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 چکیده

 

یای به کار گرفته شدۀ دو رو، به بررسیی شیگردیای ایمارپردازی و تصیویرسیازی در شیعر یمارتیی و سییاوی کسیرایی پردا ته اسا و انوا  شیوهمقالۀ پیش

 یال    شیارر را در تییل و تصیویر به رنوان رنصیر شیعر، برسینجی و مقایسیه کرده اسیا. یدی از گزینش ایی تشقیشب کشیو شیاایا و تراوت کاربرد  یور

یای انجام شیده در ایی سسیتار ینیی نشیان داد که بزرگتریی شیارر رمانتیسیم فرانسیه، یمارتیی، تشا  در اشیعار ایی شیارران بوده اسیا. معالعات و پشویش

تصیاویر و  آلودگی ترکر رمانتیک  ود، در اشیعاری به  سییاسیی کشیوری و اندوه حا یل از نو  زندگی شییصیی و یا  –یای استماری  تأثیر پریشیانی

یا و  مایهای و... توسه و ایمیا ویشه نشیان داده اسیا. یمیی بیاندیش و کدرب ایماریای سییزیری و تصیاویر اسیعورهایماریای نوسیتالشیک، ایماریای مر 

تشلیلی از نو   –ی  یای استماری و اندوه بار، در شیعر سییاوی کسیرایی، پر بسیامد و به تکرار دیده شیده اسیا. روی پشویش حاییر تو ییردرون مایه

ای انجام یافته اسیا. انگیزۀ انتیا  یمارتیی و کسیرایی تعابش بینش و نگری تشلیل کیری مشتوای اشیعار دو شیارر بوده اسیا و به شییوۀ تعایقی و مقایسیه

 –ش یمسیان در حوزۀ ا یول ملی  طلایب ماارزه با بیداد و تاعیض و رلایسویی و  یل سییاسیی یمنون ردالا –یا به استما  و موییورات استماری  آن

 یا ارزیابی شده اسا.بینی آنیا و سهانمیهنی بوده اسا و شاایا تصاویر و ایماریای ایی دو شارر نیز ریاورد یمسانی نگری
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Abstract 

 
The present article examines the techniques of imagery and visualization in the poetry of Alphonse de Lamartine and Siavash Kasraei, 

evaluating and comparing the different methods employed by these two poets in imagination and imagery as fundamental elements of 

poetry. The purpose of this study is to identify the similarities and differences in the application of figurative imagery in the works of 

these poets. The conducted studies and research in this investigation indicate that Lamartine, the preeminent poet of French Romanticism, 

influenced by the socio-political turmoil of his country, the sorrow arising from his personal life, and the melancholic nature of Romantic 

thought, placed particular emphasis on nostalgic imagery, morbid and obscure images, Sisyphean imagery, and mythological 

representations in his poetry. These very themes and socially melancholic motifs frequently and recurrently appear in the poetry of Siavash 

Kasraei. The research method employed in this study is descriptive-analytical, involving a qualitative content analysis of the poets’ works, 

conducted through a comparative approach. The motivation behind selecting Lamartine and Kasraei for this study lies in the alignment of 

their perspectives and attitudes toward society and socio-political themes, such as the pursuit of justice and pacifism, resistance against 

oppression and discrimination, and their shared nationalistic and patriotic principles. The similarity in the imagery and visual 

representations used by these two poets is assessed as a result of the congruence in their viewpoints and worldviews. 
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 مقدمه 

  ی کی و اسا مربوط  شعر  رنا ر  مویو  ۀ نیزم به  حایر، پشویش

  ی بررس  را  لیتی  نام  به  یشعر  رنا ر  از  ارکان  ییتریاساس  از

  ی اری  به   و  شودیم  مشسو   شعر  یاوی  ۀماد  الی    ی روین.  کندیم

 . دیآیم دیپد رگذاریتاث  و زیانگالی  شعر  که اسا  راطره

  ایادب  سنجش  ملاک   و  اریر  ،یورز  الی    یشگردیا  و  الی    ور

 . اسا  شاررانه متی در ا یشعر و

  فرانسه،  یسرا  کیرمانت  غول  ی،ییمارت  آوازه  بلند  شارر  مقاله   ییا  در

  و   ریایتصو   نشیآفر  و  الی  ور   کاربرد  فنون  و  شگردیا  منظر  از

  ی یا  ل یدل.  شودیم  سه یمقا  یرانیا  شارر  یی کسرا  با  ،یشعر  ییاماریا

  ی استمار  و  انه یگرا  یپ   ییا دگاهید  ی ایتقر  انعااق  نیسا  نش،یگز

  ی شعر  ری تصاو  جه،ینت  در  و  یشعر  ییمضام  یاندک   که  یاساآن 

  به   رشش   و  ک یرمانت  اندوه   گرید.  کشاندیم  ریگذر  ک ی  به  رایا  آن 

  دو   آن  یریایتصو   و  یاماریا  به    اص  رنگ  که   اسا   هییم

 .بیشدیم

  شاررب   دو   اشعار  ی یاهیما  درون  و   ییمضام  انی م  از  ش،یتشق  ییا  در

  رنصر   تا  میکوشیم  و  میکنیم  توسه  یشعر  مشابه  مورد  یییند  به

  آن   در  را  شارر  دو  یمارسازیا  یشگردیا  و  الی    ور  ل،یتی

  ی یاماریا  یمنون  مهم  ییانهی زم  یبر .  میکن  یبررس  یانهیزم

 بیریزیس  ریتصاو  بیآلودگ ا ی   و  یکیرمانت  اندوه  کینوستالش

  تا  میکنیم یبررس را... و نارد  و سنگ  ر یتصاو بیااسعوره ریتصاو

  در   شارر  دو   آن  یشگردیا  تراوت  ا ی  ی یمسان  و   یاشاایا   کشو  با

 . میکن حا ل ییآشنا یشعر یرپردازیتصو 

 پیشینه پژوهش 

پیشینه برسستهنیستیی  آثار  از  و  یا  یمارتیی  شارران،  ی  ود 

آید و به رنوان مناع مستقیم بازتا   سیاوی کسرایی، به دسا می

یایی که با یاری نیروی تییل تادیل به  ور  یال و  بینیسهان  

 گردندب در دستر  قرار دارند.یای زیاا میایمار

( مقاله13۹۹شمسی  »ویشگی(  رنوان  با  منظومۀ  ای  و ری  یای 

حماسی آری کمانگیر سیاوی کسرایی بر اسا  نظریۀ تو یری  

به تو یو ب از آن سها که  ایی مقاله  ه  نیما« یاپ کرده اسا. 

آری   منظومۀ  در  را  آن  و  اسا  نگریسته  تصویرساز  ابزار  رنوان 

یای مورد  کمانگیر کسرایی مورد بررسی قرار داده اسا با کلید واره

 گیرددید و مورد معالعه قرار مییایی نشان مینظر مقالۀ ما شاایا 

(1). 

( در مقالۀ »بازتا  غم غربا و نوستالشی میهی در  13۹۹قدسی )م

اشعار سیاوی کسرایی« به یاپ رسانده اسا. ایی مقاله به مویو   

شود و نوستالشی میهی و اندوه  مشوری ا ول رمانتیک مربوط می

یای  رمانتیکی حا ل از آن، به  لش تصاویر شعری مییل  ایمار

به مقالۀ مورد نظر ما مشابها    شود و از ایی ریگذررمانتیکی می

 . (2) یابدمی

( و  1401نوروزی  دنقل   امل  شعر  در  امید  و  »یا   مقالۀ  در   )

مؤلره شناسی  نشانه  )تشلیل  کسرایی  و  سیاوی  زمان  مکان،  یای 

یای  اسعوره« به یاپ رسانده اسا. نویسنده در ایی مقاله به مایه

-ای در شعر سیاوی کسرایی توسه نشان داده اسا و یا اسعوره

شود رامل موثر در پیدایش تصاویر تیرۀ رمانتیک میآلودگی را که 

کلید واره به  ایی ریگذر  از  کرده اسا و  نزدیک  بررسی  یای ما 

 . (3) اسا 

بازگشتی ساودانه  ( در مقالۀ »شعر دریایۀ یمارتیی:  1402یکتا مرد )

به مکان ملاقات« در نشریۀ معالعات زبان فرانسه یاپ کرده اسا.  

ی  اطرات  در ایی مقاله اندوه حسرت آلود گذشته، در کنار دریایه

حوزه به  میتصات  ایی  و  اسا  گرفته  قرار  بررسی  ی  مورد 

یابد و از ایی سها به مقالۀ  تصویریای رمانتیک یمارتیی ارتااط می

 .(4) یابدش ما شاایا میمورد تشقی

 پژوهش روش

 –  یریتو    روی  به  و اسا   یانسان  رلوم ۀنیزم  در  حایر   پشویش

  و   یاوهیش .  پردازدیم  ییکسرا  و  یییمارت  اشعار  یبررس  به  یلیتشل
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  ران یا  یفارس  شعر  با  فرانسه  شعر  انیم  یقیتعا  زبین  پشویش  نو 

  ریترس  و  لی تاو  زین  یگای  و  سهی مقا  بر  شیتعا  ییا  ادیبن .  اسا 

 از  و  اسا   مرتاط  نمادیا  و  یااسعوره  با  یون  اسا   یکییرمنوت

  ارتااط  شود،ی م  یم  معنا  یند  گاهگه  که  منثور  شعر  با  گرید  ییسو 

 و  معالعه  ی هیپا  بر  و  یاکتابیانه  پشویش  انجامۀو ی ش.  ابدییم

  ل ی تشل  و  هیتجز  و  نگاری  و  یاشیف   در  یاداده  ثاا   ،یبردارشیف

 و ریترس به یگای معالب، لیتشل و هیتجز ۀمرحل در. اسا  معالب 

 ی بردار  ادداشا ی  ییاشیف  زین  پشویش  ابزار.  میاآورده  یرو  لیتاو

 . یورزالی   و ریتصو  با مرتاط ییاکتا  از یوربهره و اسا 

 یبررس و بحث

 رنصر  یکی  شعرب   ۀپنجگان  گر،ید   ی ریتعا  به  و   یهارگانه  رنا ر  از

  ی یترلی می  و   وردیم  گره  شارر  ۀراطر  یروین  به  که  اسا   لیتی

  ۀراطر  با  شتری ب  قدریریه  شارر  لیتی.  آوردی م  دیپد  را  شعر

  باشد،  تریافتنینا  دسا   و  پروازتر  دور  و  باشد  ارتااط  در  رگذاریتاث

  ی  وردگ گره  ییا  ۀجینت.  اسا   تریقو   و  راتریگ   آن  از  آمده  د یپد  شعر

  ایذین   و  شود یم   لش   که  اسا   ی ریتصاو  و  یاماریا  ،یندیآیم  و

 در . »کندیم  ریدرگ   شعر  رنا ر  ر ی سا  با  و  کندیم  فعال  را   واننده

 ماریا  معادل  ریتصو   ا علاح  ،یفارس   یادب  نقد  و  بلاغا  ی یاکتا 

  گره  شعر،»  مشهور  ۀگرت  که  یکدکن   یعیشر  (5).«  رودیم   کار  به

  ثاا  یفارس  شعر  ادوار  کتا   در  را  اسا«  لیتی  و  راطره  ی وردگ 

»دیگو یم   لیتی  ویتعر  در   اساب  کرده   از   اسا   راارت   لیتی: 

 ریتعا  به .  دارد  ایاش   یپنهان  روابط   کشو   در  ینرمند  ذیی  که  یکوشش

 و  ایاش  انیم  دیدیم  امکان  شارر  به  که  اسا   ییروین  لیتی  گر،ید

  ی گرید  او،   از  قال  که  را  یزیی  و  بزند  پل  کند،  برقرار  ارتااط  میمرای

 . (6).« اسا  الی    ور ل،یتی یروین حا ل... ابدیدر افته،یدرن

  ی کلمه  برابر  مجمو ،  در  را  الی    و  ر یتصو   کتا   دو  ییا  در  »ما

  به   توسه  با.  باشد  آن  انوا   یمه  شامل  تا  میادهیبرگز  یفرنگ  ماریا

  با   اسا  برابر  ا علاح،  نظر  از  یم  و  لغا   نظر  از  یم  مار،یا  نکهیا

 . (7)...« یماد  واه باشد، یذین  واه ،یش کی ریتصو 

  نشان   شارر   لیتی  رنصر  که  را  میمرای  یییم  وبیتعار  ی یبنابرا

  ی یاوهی ش  و  شگردیا  تا  میکنیم  یبررس  حایر  ۀ مقال  در  دیدبیم

  میکن سهیمقا   گریکدی  با  را  ییکسرا اوییس  و   یییمارت  یرگریتصو 

 .میبدان را یا آن ییاتراوت و یاشاایا  و

 تصاویر سیزیفی 

بی رنج  نماد  یونان،  اساطیر  در  رنجی سیزیو  اسا.  مکرر  پایان 

یمیشگی بدون ییچ امیدی به پایان و یا تغییر و یا کورسوی ثمر  

بیشیدن که سیزیو به پادافره تمرد  ویش از فرمان ایزد، دیار  

آن شد. »]سیزیو[ ایی بار به یاد  )سهان زیرزمیی( رفته بود و 

ایما از  تا   واسا  فر تی  واسا  و  کند  گلایه  یمسری  ل 

ای به زمیی برگردد و او را پادافره )مجازات( دید. ایی فر ا  لشظه 

به سیزیو داده شد و او دوباره به زمیی فراز آمد. اما از بازگشتی 

بدان  رسیدگی  مامور  شیصاً  یرمس  زد.  سرباز  زیریی  سهان  به 

پاداف کنشی،  در  ایی  پا   به  دید و  سرکشی شد. پس سیزیو  را 

برای ابد مشکوم شد که تیته سنگ رظیمی را از سر کوه به پاییی  

 . (8) افکند و دوباره از پای کوه به یکاد کوه فراز برد.«

تغییر، در زندگی گایی ممکی  پایان و الاته بیایی رنج مکرر و بی

ررفانی به  اسا برای یک دوره زمانی پیش آید. شاید اگر به دید  

ی  اکی بنگریم ایی داستان زیسا  داستان تاعید آدمی در ایی کره

ای از یمان رنج سیزیری باینیم. ی آدم در زمیی را نشانهذریه تلخ

یایی از آن رنج مکرر و ناگریز و ناگذر، در شعر شارران به سویه

 یابیم. یایی از آن را میکنیم و نمونهبر ورد می

بر آرامگاه مادری از ررفای درون، حدیث اندوه    گاه که یمارتییآن 

ای از تصویر رنجی سیزیری اسا  باری، نمونهسرایدب شعر اندوهمی

  واند. که نو  بشر را در آن سهیم و ناگریز می

شگرتی با  می»طایعا  فریب  را  ما  ما  یانا  یای  ود،  به  دید/ 

ه ییز  کند/ واقعیتی در کار نیسا،  عایی یم وسود ندارد/ یممی

 وا  و  یال و ویم و دروغ اسا/ یذیان روح اسا/ آرزویای 

باشد/ یستی،  یا و دردیا می ام اسا/ حقایش برای ما فقط رنج
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ریزیم/  گودالی رری و تیره اسا/ که ما آرزویای  ود را در آن می

 . (9)شود.../« یر موج از پس موسی دیگر نابود می

می  که  رنجی  و  بستهدرد  دل  امیدیایی  به  و  یون کشیم  ایم، 

کشانند اما مقصد نهایی یایی  ام ما را به دناالۀ  ویش میورده

اسا.   آدمی  مکرر  رنج  پایان  ایی  اسا.  تیره  و  رری  گوری 

تصویرسازی که در کل مشور رمودی و انسجام مایوی شعر وسود  

می ینیی  یماردارد  )مادر  بشر  که  در نمایاند  اسا  سیزیری  تیی( 

آورد، سا تار و بنیاد  گاه که نرس برمی ی ساوید تا یر آن شکنجه

و   مرکب  و  به حسی  رقلی  نو   از  اسا.  استوار  تشایه  بر   یال 

بینند/ که  سراید: »می بر آنم و یشمانم میتمثیلیه. و در پایان می

درمیآن  بییه  حیات  یک  سز  نیسا/  یابم  نامشسو   و  رحم 

ش و معصومیا/ سذبه و کشش به سوی  دا/ یم شصا سال رش

در قرس ابدیا نهاده و ریا شده بود/ برای یه؟ برای گوری در  

 . (9)یا؟/ زندگی یه بیهوده و دشوار اسا!/« میان شی

ناامیدانه برداشا  پهنۀ  ینیی  در  آدمی  فلسرۀ حیات  به  نساا  ای 

شود. کسرایی  یاووی کسرایی نیز دیده میزمییب در بر ی اشعار س

شود ولی بر ی اشعار  در سمارا شعر سرای امیدوار، شمرده می

وی به شدت نومیدانه و سرشار از حس پویی زندگی و ناامیدی  

ای که شارر در  معلش اسا. ناامیدی که نیسا به دلیل ساک دوره

می شعر  که  آن  دلیل  آن  به  دیگر  و  بود  قاول  قابل  سا ا، 

یای حزبی و پیوند زدن ایدئولوری و سناح سیاسی به  گیریا سه

شعر و اد  در باور کسرایی ثابا مانده بودب توسیهی برای حضور  

حس ناامیدی در شعر اوسا. »کسرایی از شاررانی اسا که یمه 

شناسند و ایی شعر با روح  او را با شعر معروی آری کمانگیر می

نی سروده شد که یا  و  پویا و امیدبیش که داشا، درسا زما

گرایی ناشی از شکسا نهضا ملی، دامان روشنرکران و حتی پوچ

 .(4)طاقه متوسط سامعه را گرفته بود.« 

بی رنج  و  و  تلای  شده  ناکام  امید  تلای  بیحا ل،  در  را  ثمر 

ای که  توان یافا. امید یاوهکسرایی برای برداشتی و لمس سایه می

در شعری با رنوان »سایه« مثالی وای  از زندگی سیزیری بشر ارائه  

یا افتاد/ تا نگیرد غاار ایی سایه/ دسا  کند: »سایۀ گل به  اک می

باز بر را لغزید/  از میان دو دسا می  ه  بردم بگیرمش در دسا/ 

ای بر او از باد/ قد کشید از میان   اک  ورده نشسا/ دو تم سامه

مهر  رام  و  آرام  رفا  مهر/  از  گرفتمش  دامان  روی  گذشا/  باد 

توانم کند/ کم  نگشا/  واستم تا بر آرمش از بی/ دیدم او را نمی 

کمک بر امید یاوۀ می/ آفتا  غرو  زد لایند/ رفا  ورشید و  

 . (10)گاه  زید/« سایۀگل نیز/ زیر دامان شام

ودی شعر بسیار قوی  ساز کسرایی در مشور و بافا رم  ور  یال

در یارانه کامل شونده اسا.  و  بالنده  نو   از  یای  اسا. تصویر 

قععه از یارانۀ  شش  اسا،  را سا ته  شعر  منسجم  کلیا  که  ای 

نیسا اندک اندک به سوی پایانه و مرهوم غایی در حال رشد و  

تا آن به مرهوم  که در یارانهبالندگی اسا  پایان شعر  ی ششم و 

ناظر بر مرهوم مر  سایه مینهایی یعنی مر    رسد. کلیا شعر 

تلایآنبی و  شود  برآورده  کامی  بیکه  در  یای  را  آن  نتیجۀ 

ای از تصویر سیزیری زندگی اندب وای  اسا. نماد و نمونهبرگرفته

نتیجۀ شارر برای برداشتی  سایه که ممثل نو  بشر اسا. تلای بی

سرانجام بشر  یو نگاه داشتی سایۀ گل از روی  اکب به تلای ب

برای دستیابی به آرزویا و آمال در ایی دنیای وانرسا تشایه شده 

تمثیلیه   تشایه  ندارد.  ناکامی  و  مر   پایانی سز  که  تلاشی  اسا. 

به   تا تلای بشر برای و ال  از تلای برای نجات سایه،  مرکب 

شادکامی و توفیش اسا. ایی تشایه که سز به سز اگر بنگریمب از 

 لی به رقلی اسا. نو  تشایه رق

توان  در مجموره شعریای دفتر »آوا« از ایی نو  تصاویر سیزیری می

بیشتر یافا. شعر باغ قالی و داغگاه در ینیی حال و یوای مرهومی  

شده میسروده  ارترای  داغگاه،  شعر  در  شارر  تمام اند  در  کند 

یایش  زندگی  ودب سیزیری بوده اسا که حا ل مجموره تلای

و به یینستان رسیده اسا: »دل داغگاه پیکر امید اسا/    بر باد رفته

سلوه یلهنه  اینجا  گاه  پریشانی/  شکرته  ار  اینجا  ی  شرایی/ 
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زیی   نوشیدیم/  که  یریه  ناود  سز  ون  زیاایی/  غننۀ  شکسته 

یای ساغر مینایی/ بر باد رفا آتش ایی وادی/ کولی! تویی و  موج

پیمایی/«   از  ور    .(10)بادیه  که  اسا  کسرایی  زبان  نمادینگی، 

گایی یون  ار پریشانی شکرتیبرد  دار و تازه بهره می یال رنگ

دل شارر سسته اسا. نوی حیات برای وی سز  ون سگر ناوده 

اسا و از ساغریای پیاپی مینایی دیر یه  واید رسید سز  ون 

ی یادآوریب به مصر  مشهور سگر؟ در ایی بند، تییل را به شیوه

حافظ نزدیک کرده اسا و تداری و تاادر سا ته اسا. »زیی دایرۀ 

ده/ تا حل کنم ایی مشکل در ساغر مینایی«  ونیی سگرم میمینا،   

(11) . 

  ار، نماد رنج حیات اسا و  ون نماد حا ل آن اسا. 

 اندیش و تاریک تصاویر مرگ 

حزن و اندویی که شعر یمارتیی و کسرایی را پوشانده اسا، با  

یای شیصی گرای زادۀ رششحزن رمانتیک حا ل از ترکر درون

یا و کلام اروتیک، فا له بسیار دارد. روح حسا  و بسیار  و یو 

فلسری می ابهامات  و  را مجهویت  برای  لعیو یمارتیی  آشوبند. 

  گرید. راطرۀ شعر او راطرۀ نوستالشیک می شیصی  ودی نمی

یای زندگی  اندویااری اسا که گذار ایام  وی کودکی و شیرینی

می او  یاد  فرا  رفتهرا  از دسا  یویا  آورند.  که  را  رزیزی  یای 

اندوه  آورند.فرا یاد او می  دیدبیا می ویش را در گرو حضور آن

یمارتیی از سنخ رارفانه و بر پایۀ دل بریدگی از ناپایداری لذات  

زندگی اسا. کسرایی نیز در دیوان اشعاری سای سای، مایمال  

می  سماولیسم اندویی  به  بیشتر  و  ندارد  اروتیک  بنیاد  که  شود 

به   کسرایی  شعری  راطرۀ  که  اندویی  اسا.  نزدیک  استماری 

تلقیی می وانن دغدغهده  از  ایدئولوری  کند، حاکی  و  یای حزبی 

یای انسانی  استماری اوسا و بیشی نیز به دلیل ارزی -سیاسی 

و حمایا از حقوق انسانی قشر کارگر و مستضعو و...  ور  یال 

یایی از آثاری  در شعریای مر  اندیش یمارتیی را با ذکر نمونه

 کنیم.بررسی می

نوستالشی دوران کودکی او در کنار پدر و مادر قععه شعر بلندی که  

و  وایریایش بوده اسا، با رنوان » اطرات کودکی در میلی« به  

اندیش نگاشته اسا که تصاویر  آفریی و مر ای بسیار حزنشیوه

آن سرشار از تاریکی اسا. »در پناه کویسارانی که زمانی بر گهوارۀ 

می سایه  می  نزدیکی  کودکی  در  مقد   اندا تند،  سرزمیی  ایی 

فروزندۀ  ورشید انوار  آغوی  در  امواج    انوادگی،  و  بامدادی 

نیواید   دیری  سازید.  برپا  را  آرامگایم  شاانگایی  نسیم  ملایم 

یای سرزمیی مشاوبم دریم گذشا که  اک سرد می که با  اک 

آمییته اسا، قال از آنکه حتی یوی و حوا  می در دنیای دیگر  

 . (9)ی را از سر  واید گرفا.« به سناش درآید، زندگان

اساب  آن  کرده  فعال  شارر  ذیی  در  را  مر   به  اندیشیدن  یه 

ویرانه دیدن  با  اسا  کودکی  با یای  انه اطرات  آن  در  که  ای 

می اکنون  اسا.  زیسته  و  داشته  انس  اطرای  به طایعا   واید 

کنار  وایرانش را برایش دیاری بشتابد که  اطرات کودکی در  

راطرۀ  و  اندیشه  رنصر  اوسا.  ماوای  دیار  اموشان  کند.  زنده 

تاثیرگذار شعر، یمگی تاریک و مشزون یستند. شارر با استراده از  

یا  رنگ و  را، دسا به تصویرسازی زده اسا. به ویشه از رنگ

و  رات طایعا میلی یاری گرفته اسا. رنگ و  را به تعایر 

ی در کتا   ور  یالب ابزاریای تصویرساز به شمار شریعی کدکن

»آن می رنوان  آیند.  به  رنگ  رنصر  که  اسا  ایی  اسا  مسلم  یه 

تریی حوزۀ مشسوسات انسانی در تصویریای شاررانه سهم گسترده

یای  ا ی،  تریی ایام، مجازیا و استعارهای دارد و از قدیم رمده

طای مورد  غیر  در  رنگ  دادن  توسعه  ریگذر  زبان  از  در  عی  ود 

رنگ به رنوان ایرمی پرقدرت برای القای   .(7)وسود داشته اسا.«  

ای در اد  فارسی داشته  حس  یال شارر به میاطب کاربرد ویشه

انگیز از سوی شارر به  واننده  اسا. یمیی حس القا کنندۀ  یال

پذیرفته شده اسا.   ابزار تصویرگری،  به رنوان  کاربرد  رات  با 

قوی از  سناه»یکی  شاتریی  تصویریای  در  تیییلی  ینامه  یای 

فردوسی، نوری قدرت تنظیم اسا که از ترکیب مجمورش اسزای  
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که آنآورد. گاه فقط با سود سستی از  را بیکلام به وسود می

 را فروزنده یم به رنگ و   .(7)از نیروی  یال... یاری طلاد.«  

 یم به ویشگی و ری اشاره دارد و القاکنندگی قدرتمندی دارد.

گونه که از مرهوم نوان »شارر مشتضر« یمان یمارتیی در شعری به ر

آیدب به مر  و حسرت و ناامیدی اندیشیده اسا.  رنوان شعر برمی

اندوه و  تاریک  ترکر  راطرۀ  حا ل  از  سرشار  تصاویری  او،  بار 

ی ایام می پر شد و شکسا/  گذارد. »پیمانهدردناک و سیاه به سا می

تواند آن ی نمیگذرد/ دیگر ییچ سرشکیستی از می با حسرت می

 ورند و مرا گریان یای مر  به ناقو  میرا متوقو سازد/ بال

دیند/ کنند/ و با آینگ  ود از آ ریی لشظات حیاتم  ار می می

مر  یمنون سراینده زیرا  بیوانم/  آواز  نوایی  بگذار  بزر /  ای 

بانگ   اسا/  بانگ  دایی  یک  ایی  اسا/  داده  سر   وی 

در مشور رمودی از آغاز تا پایان وحدت  .(9) داحافظی اسا.« 

تصویری حاکم اسا و از شارری یون یمارتیی سز ایی در انتظار 

ایمار   قرابا  از  کلام  بندیای  افقی  مشور  در  حتی  نیسا. 

بار و  کنند. راطره اندوهبر وردارند و فضای یکسانی را تداری می

را استعاره  ساری می  موثر اسا و اشک میاطب  تشایه و  سازد. 

کنند. تشایه تمثیل در پیمانۀ مکنیه بنای سا تار بلاغی را برپا می

و  شکسته تشییص  اسا.  گرفته  فعلی  کنایه  حالا  رمر/  ی 

استعارات مکنیه در گذر یستی و ناتوانی اشک از ایستادن یستی،  

می میدیده  در  به  دا  را  ناقو   مر   پرندۀ  با  شود.  آورد 

دارانگاری و سرایندگی مر  نیز از  نعا تشییص بر وردار سان

 اسا. 

اندیشی و راطرۀ سیاه را در شعر »واریز« سیاوی کسرایی  اوج مر 

توان دید. »ای سرشکسته شارر امید سو ته/ بنگر یگونه دریی می

شوند یای تو دارند رقص مر / آواره میآتش سیاه/ یر سو ترانه

سا زندگانی بر روی بال مر / شادیز یای مهر/  رته ایمه واره

ای  پرسا به تاری پناه بر/ ای روشنیمرده را دگر آن شهسوار نیسا/ 

یای  وار مرد به تابوت تی بیوا / اکنون بمیر در بی میروبهزنده

 . (10)شو به گردباد غم بادیای پیش/« شعر/ گم

آتش  سرشکسته/  و  سو ته  امید  شامل  تاریک  پربسامد  مضامیی 

تابوت/   تاری/  بال مر / شادیز مرده/  سیاه/ رقص مر / آواره/ 

بادیا/ در ایی شعر راطره تاریک اسا  شو و غمبه و بمیر/ گممیرو

کند.  راتی برگزیده شده اسا تا وزن  حس سنگیی منری القا می

سنگیی منری بیشتری تلقیی کنند در حقیقا بنای تصویرسازی را 

بر  رات و رنگ ییده اسا و به استعاره مکنیه در رقص مر  و  

 آوارگی وارگان دسا زده اسا. 

یهل که نومیدی، رنگ غالب بیشتر شعریای آن دوره بودب    در دیۀ

نااید به دناال دییلی برای آن بسامد بایی وارگان سیاه در شعر  

یا ]دیه  کسرایی گشا. »شعر شکسا و ناامیدی در تمام آن سال

انقلابی  و  رمانتیسم راشقانه  نومیدانه و  یهل[ سماولیسم سیاه و 

 . (12)داشا.«  شعر کسرایی یون سویی میرا سریان

گرا و متعهد سیاوی کسرایی، در بر ی حایت، دیار  شعر سامعه

سناه و  اسا  شده  توازن  بر  ردم  را  حزبی  و  ایدئولوریک  یای 

شعریا و ادبیا متی غالب کرده اسا. اما فضای شعری در بر ی  

نظیر اسا و مند و الاته ادیاانه و کمسایای دیگر، متعادل و رسالا 

یای در سایۀ راطرۀ  یرپردازیایی  ا یا را مدیون تییل و تصو 

سیاسی،   و  استماری  مسایل  و  ام  مستقیم  »بیان  اسا.   ویش 

یا را از رنصر ادبیا و شعریا، تهی  واید سا ا. باید سروده

دناال شیوه در ریی سامعهبه  تا  بود  از  گرایی و سیاسیای  سرایی 

 .(13)غنای ادبی و ینری شعر کاسته نشود.« 

 وانند و  کسرایی را از نو  سماولیسم سیاه می  بر ی منتقدان شعر

نگاه و ذیی   روانۀ  که  استماری  اندوه  از  آن حجم  با وسود  الاته 

توان به ایی منتقدان پیوسا. اما از کند، بدیهی اسا می واننده می

ویشهآن  فصاحا  که  مجمورهسا  در  کسرایی  مشهوری،  ی  یای 

نتواآن  که  نیسا  معنا  از رهدهینان یند ییه و یند  فهم و ن  ی 

سا به یر مجموره شعر او سداگانه نظر درک آن برآمدب بهتر آن
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قیصر   نکرد.  کسرایی  ادر  شعر  برای  کلی  رنوان  و  اندا ا 

میامیی رئالیسا  شارران  زمرۀ  از  را  کسرایی  »میپور،  توان داند: 

از دیدگاه ساک و شیوه شعری در  ]نوگرا[ را  ایی دوره  نوآوران 

.  3. نمادگرایی استماری  2. رمانتیک  1گری گنجاند:  بندی دیدسته

و  واقع شایرودی  ابتهاج،  کسرایی،  نظیر  استماری  . 4گرایی 

 .(14)گرایی نظیر یوشنگ ایرانی و سهرا  سپهری.« فراواقع

 تصاویر طبیعت محور 

گرایش وسود  با  که  زمره شاررانی  یم سانب  از  باز  یای حزبی، 

نکردهطایعا   ریا  میرا  برد.  اند،  نام  را  کسرایی  سیاوی  توان 

گرایی و سویۀ ایدئولوریکی شعر یعقو  آرند میان سویۀ طایعا 

کسرایی   که  اسا  ایی  حقیقا  ولی  اسا.  کشیده  دیوار  کسرایی 

تلریقی از شعر طایعا مشور در یمی گرایش به سوانب و حواشی  

 حزبی را به تماشا نهاده اسا. 

دیده بر مسایل استماری دو ته بودند و شعرایی    »... شعرایی که

که به رشش و دل نظر داشتند و یا در مقابل طایعا سر تعظیم فرود  

آن می آثار  اکثر  که  شعرایی  میان  در  دارای سها آورند.  گیری  یا 

توان نیما یوشیج، آینده، شیاانی، کسرایی و سایه  استماری بود، می

 . (15)را نام برد...« 

شگرد کسرایی در بیان مراییم شعری ایی اسا که در آغاز سیی،  

سراید و اندک اندک ایای از سادوی شعر و ینر طایعا مشور میتش

آغازد تا به رود. گایی از طایعا میبه سوی مراییم موردنظر می 

وسه تشایه یا کنایاب در پایان مرهوم اندیشگانی  ود را به تماشا  

،  ا یای دشا« از تو یو طایعا شب دش بگذارد. در شعر »شب 

سوی  می به  را  شاه  وسه  و  میآغازد  متوسه  مراییم  ود  و  کند 

 سازد. انتزاری را پایان بیش سرودۀ  ود می

یای دشا  اطر  یای دشا از یمه پیوندیا ریاسا/ شب »شب 

شود/ ویی  اموی بادیاسا/ در قلب دشا، دسا گون باز می

ای  شود/ آواز میبوتۀ راو ، یون ینگیان پیر/ با نغمه  وان باد یم

به امید زیستی/ در سان  اک ریشه    کرانگی! می آن گیایکم کهبی

ام/ آری دلم ز آبی ایی آسمان گرفا/ ابر سیاه و  به یر سو دوانده

ای نماند/  گویر باران او کجاسا؟/ سستی گرفا ریشه و سز رشته

 (10)آن گردباد را ی و طغیان او کجاسا؟/ 

در ایی شعر ظرفیا شعر با حجم تصاویری که در آن به کار رفته  

در توازن اسا و دیار تزاحم تصویری نیسا معنا و مرهوم در آن  

گذ ریشهمهمل  اسا.  نشده  در  اشته  شارر  فرینگی  یای 

بسامد وارگان  یال اسا.  تصویرسازی و  مایرانه  و  مشورب قوی 

تر رنا ر دیگر شعر نظیر راطره و زبان و موسیقی یریه منسجم

اند. در آغاز مشور رمودی  با تصاویر در ارتااط تنگاتنگ قرار گرفته

پایان به مویورا آلود به طایعا توسه کرده اسا و در  ت یأ  

استماری کشیده شده اسا اما رشته نگسسته و انسجام برساسا.  

پایۀ تصاویر بر تشایه و استعاره کنایی نهاده شده اسا. تشییص 

زند. شارر از نظر زبانی، به و کنایه نیز در بافا افقی شعر ناض می

یای بدیعی نظیر سنا  در دشا و دساب یمننیی ریشه  ظرافا 

یا  اسا. تصویر پردازی با یاری گرفتی از  را و رشته توسه کرده  

 یا نیز قدرت ایمارآفرینی را تقویا کرده اسا. و رنگ

توسهی    و  ایمیا  مشابه  نیز  یمارتیی  شعر  در  طایعا  به  توسه 

گیرد. یر  اسا که کسرایی برای بیان و تو یو طایعا به کار می

دو شارر، بازآفرینی طایعا را در شعر  ود، نه از آن منظر که تنها  

به شکل سنا کلاسیک و قدما تو یو برای تو یو کرده باشند 

ه باور یا مرهوم ارتقادی  ا ی  بلکه برای رسیدن و نزدیک شدن ب 

کنند به سرودن شعر طایعا مشور توسه نشان  که در ذیی دناال می

کودکی  داده نوستالشیک  احساسات  بیان  یدی  به  یمارتیی  اند. 

یا رشد یافته و کودکی کرده و  کند که در دل آنو و مناظری می

کند. کسرایی به نیا  ندیده و گریسته اسا و تو یو مناظر می

سا  ی فعالیا حزبی  ود بدانبیان باوریای یأ  آلودی که از ناحیه

یای  یا و شادییا و بغضی ارتراضرسیده بود، طایعا را دستمایه

 کند. یمیر  ویش می
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در شعری به نام » اطره« یمارتیی تو یو طایعا را با تو یو  

ینان به رادت  معشوق  ویش در یک ترازو نهاده اسا و باز یم

و و طایعا را مشملی برای بیان مرهومی دیگر نهاده   ویشب  

انگیزت شعا  زندگی سای  ود را به نور  اسا. »... در دیدگان فتنه

نگرم ابدیا سپرد/ ینوز یر لشظه که با یشم دل به سوی تو می

بینم که گیسوان پرشکنا را پریشان  ی باد  اا را مینرس راشقانه

سینهمی و  اکند/  با  را  بلورینا  بویا  ی  مشک  زلران  مواج 

پوشاند/ یهره تابناک تو در پس ایی حجا  تیره یون نیستیی می

کند یه زیاا  ی سپیده دم که پردۀ ظلما ستارگان را پاره میسلوه

 . (16)و شورانگیز اسا 

در شعر  اطره، تکنیک تصویرپردازی ساده و سنتی اسا. فضای  

حاکم در شعر، فضایی طایعی به شیوۀبیان رمانتیک فردی اسا.  

ساز، یمان ابزار کلاسیک تشایه، کنایه و استعارات اسا ابزار ایمار 

یای بلاغی ناا ته و فدا نکرده  و شارر معنی و مرهوم را به آرایه

اسا. تعادل میان بعد تصویری و بعد اندیشگانی برقرار اسا. زبان  

به شیوۀ تصویری  عابی اسا. در سا تار رمودی و افقی انسجام  

نا ر طایعا اسا. در یم آمیزی رویه مشهود اسا و مرکزیا با ر

 ور  یال با سهان نگری رمانتیک به یدی شرح و و و حال، 

سازی و تجرد و   ورت گرفته اسا. نظام ایماری ماتنی بر ذینی

استعاره   و  تشییص  کنایه،  مجاز،  اسا.  طایعا  کردن  درونی 

 بالکنایه و تشایه پایۀ ایماریاسا.  

تریی تو یرات را از مناظر شیمارتیی در شعری با نام »ابدیا« دلک

و یشم اندازیای طایعا ارایه کرده اسا. ایی شعر، یمواره ناظر 

بر ادای مراییم مجرد و انتزاری اسا و طایعا، مشض اشاره به  

تیته  فراز  بر  که  زمانی   ...« دارد.  حضور  که  اسا  مراییم  آن 

یای وسیع، دور از یای قدیمی و زمانی در سواحل دریایهسنگ

بالمی  اناوه با  مظلم وسود  نشستیم،  فضای  در  آرزو  و  امید  یای 

می غوطه پرواز  مجهویت  دریای  امواج  درون  و  کردیم 

یای طویل کویساران ینگام غرو  به آرامی در   وردیم... سایهمی

یهرۀزیاا و مرموز ا تران شب باوقار در   –شد  نظرمان گسترده می

 .(17)شدند...« آسمان یویدا می

فضای   اسا.  نویسی  تکنیک  اطره  یادآور  تصویرسازی  شگرد 

ارکان یمانندساز، به شیوۀ کلاسیک و   رمانتیک دارد و رنا ر و 

سنتی یمان بلاغا کهی یعنی تشایه و استعاره، مجاز و کنایه اسا.  

مشور رمودی داستانواره و یکدسا اسا. تزاحم تصویری ندارد  

سا بیو  و  اسا.  دگی  پردا ته  و  سا ته  را  آن  یویا  پیرایگی 

تصاویر از آغاز تا پایان، حرکتی پیوسته دارد و زبان ساده اسا و  

گرا ولی رریرانه اسا.  قابلیا معناپذیری فراخ ندارد. ذینیا سسم

تعادل میان رنا ر شعری برقرار اسا. زبان ساده و تصاویر ساده  

می فعال  را  تجریکدیگر  شارر،  شا بهکنند.  مستقیم  یای  یای 

تصویرساز او یستند. بنای تصویر بر تو یو مشض گذاشته شده 

اسا. از مواد  ام طایعا برای تشییص و روح بیشی تصاویر 

بیان   نیا  به  طایعا،  مواد  از  تصاویر  انتیا   اسا.  گرفته  بهره 

را   ا تران شب  وقتی  نمونهب  برای  اسا.  بوده   اطرات شیصی 

ی پرسو نیریکاسیون  بینیدب از آرایه زیاا و مرموز میی  دارای یهره

پرسونیریکاسیون   مانند  »آنیمیسم  اسا.  گرفته  بهره  آنیمیسم  یا  و 

نوری از ادای معنی به طریش مییل اسا. در آنیمیسم اشیا دارای  

در   یستند...  زندگی  و  لا ه  بو  و  رعر  و  و  رات  روح 

و بر   (18)ان اسا.«  به در اکثر موارد انسپرسونیریکاسیون، مشاه

اند ی بلاغا سنتیب ا تران شب در سایگاه انسان کاربرد یافتهپایه

 ن اسا و یا تشییص.و پرسونیریکاسیو 

 ایتصاویر اسطوره

مشابها  میاز  کسرایی،  و  یمارتیی  تصویرپردازی  به  یای  توان 

درون با  اسعورهتصاویر  تصاویر  مایۀ  رمدۀ  »نقش  کرد.  اشاره  ای 

اساطیری، گستری تجربه و کشاندن آن به ماورای زمان و واقعیا  

می را  کمانگیر  آری  وقتی شعر  و رمل اسا،     وانیم شیصیا 

ایرانیان ینگ می زند... آری، به  اطرۀ قومی و احساسات ملی 
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سدید بهره و  کهی  شعر  در  اساطیری  رنا ر  و  تصاویر  از  گیری 

 . (5)فارسی، سنتی دیریی اسا.« 

ای در  دل ادبیات کهی  یای اسعورهآن بیش از اشارات به داستان

شده اساب احتمای یمیی  از آن یاد میکه تاکنون با رنوان تلمی   

به ویشه  تصاویر اسعوره ادبیات و شعر فرانسه  ای بوده اسا. در 

یا و نمادیای اسعورۀ ویشۀ غر  توان به نمونهسیی یمارتیی می

یافا.  یال دسا  شرق،  اساطیر  و  یونان  و  ورزیو  یا 

ندب  کنای را به شعر دروت مییای اسعورهیایی که مایهایمارسازی

 افزایند.برغنا و ایمیا و ساذبۀ شعر می

گایواره  و   یکنوا ا  آینگ  به  که  کودکی  سان  به  می  »روح 

گیرد/... آه اکنون گویی با حصاری ساز بسته شده اسا/ اینک  می

یای زیاا برای می کرانۀ  ای مکانام تا آرامش لته را بیازمایم./ آمده

 . (9)فراموشی باشید!/ « 

دیدب به در ایی قععه شعر که شارر روح  ود را  عا  قرار می 

گر اسعورۀ  انداز اساطیری اشاره شده اسا. تصویر نشاندو یشم

روح و سازینگی در حصار افلاک اسا. و از دیگر سو به مکان  

لته اشاره میاسعوره کند. لته شهری اسا در سهنم که  ای به نام 

نوشند و فراموشی را تجربه  ای آبی میسا از رود انهنمردگان در آ

سا باید از آ  رود لته یا فراموشی کنند. »... روح پیش از ترک آن می

اسعوره  .(19)بنوشد.«   باوریای  به  شعر  که  ایی  دارد  اشاره  ای 

ساودانگی روح و سدایی روح از بدن پس از مر  سسمانی را  

می مردگ تایید  سرزمیی  رایی  پاسخ  و  پرسش  برای  روح  ان  کند. 

شعر  می ایی  در  برسد.  ارمال  ویش  پادای  و  سزا  به  تا  گردد 

یا ینان سا ته و پردا ته شده اسا که روح را به رنوان زنده ایمار

اکنون کند یم دید و ارترای میو حایر مورد  عا  و ندا قرار می

در حصاری ساز بسته شده اسا و یک روح آرام اسا. تییل و  

یاب ریشه در اسعوره و باور قومی  زیورتصاویر منتج از آن  یال

اسعورهفرانسوی باور  دارد.  اشاره  یا  ساز  رنگ  به  که  دیگر  ای 

کند و کروبیان و باشندگان ملکوتی را با رنگ ساز قدسی نمایش  می

کنند. روح  دید نیز در تصاویر زندۀ شعر یمارتیی  ودنمایی میمی

می اسا،  میزنده  احسا   را  آرامش  و  اشنود  ایمار  کند.  یی 

و  اسعوره تشیص  پرسنیریکاسیون  یا  آنیمیسم  آرایۀ  با  ای 

یابد. یمارتیی روحی اسا که مایل اسا آرامش وارگی میانسان

فراموی   برای  برود و  تمثیلیه  تشایه  به شیوۀ  یعنی  دریابد.  را  لته 

کردن درد و رنج  ود، اندکی از آ  لته را بنوشد تا آرام یابد. ایمار  

 دید. در یاد  را نشان می ای روحاسعوره

آید و یر »پرسرونه یر بهار با اولیی سوانۀ گیایان به روی زمیی می

رنگ ساز ویشۀ ملکوت اسا و    (20)گردد.«  پاییز به دوزخ باز می

اند. ایمار رنگ  ارواح مقد  به ینیی رنگی در اسعوره تجلی یافته

کند ای میاطب را فعال میساز در کنار وارۀ روح، تییل اسعوره

ورزانه بودن و اسعورگی ایی و در واقع  را سازینگی به  یال

یای بهشا اسا و  رنگ یاری رسانده اسا. »ساز، و و رنگ

روامل  پادای   موثرتریی  از  یکی  رنگ  در  ور یال،  بهشتیان... 

یای  آفرینش اسا از نظر ایمیتی که در  لش تشایهات و استعاره

 . (7)متشرک دارد.« 

شیصیا  به  مایهاشاره  و  اسعورهیا  سیاوی  یای  شعر  در  ای 

نام  با  و یمگان  اسا  بیشیده  ساکی  تمایز  او  شعر  به  کسرایی، 

کنند.  ود نام سیاوی کسرایی را تداری میآری کمانگیر، در ذیی  

مایه اسعورهبازتا   ییره  یای  و  مهارت  کسرایی،  اشعار  در  ای 

ایمار پردازی  در  را  کسرایی  ادبی  مضارو  دستی  اساطیری  یای 

 کند.می

 یا را دیید ایی پیام/ که اینک رسیده اسا وقا قیام/»سیاووی

 ه او شوید/از آن زال اندیشه ریجو شوید/ به شمع  رد یمر 

 پر سان و تی را بر آتش نهید/ نشانی به سیمرغ پنهان دیید/ 

(10 ) 

یای اوستا، تیر یشا، آمده  اسعورگی شیصیا سیاووی در یشا 

ستاییم که تند به سوی  اسا: »تشتر ستاره رایومند فریمند را می 

تازد مانند آن تیر در یوا پران که آری تیرانداز،  دریای فرا کرت  
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کوه   سوی  به  ائیریو  شوت  کوه  از  آریایی،  تیرانداز  بهتریی 

ان حالا   .(21)دا ا.«   وانونا  کسرایی،  شعر  در  سیاووی 

سازی ایمار  بر  را  مینمادینگی  ود  ایافه  شارر  و  کند  یای 

می سا  به  ذینیا  واننده  بر  را  مضارری  القایی  نهد.  ا یا 

یمان   آریب  و  سیاووی  یمنون  ملی  نمادیای   استگاه 

یای ملی یستند. نماد دیگر ملی در ایی شعرب سیمرغ اسا  اسعوره

شود و با زال زر ای و حماسی مشسو  میکه شیصیتی اسعوره

 یای بسیار دارد. داستان

 سرا؟   ز   یمانا   ی آمدست   ر ی س   که     گرا   یه   دستان   که   بنگر   مرغ ی س   به 

(22 ) 

در ایی بیا یم دستان )زال( و یم سیمرغ، دو شیصیا مشهور و  

ای و حماسی که  یایی اسعورهکلیدی شاینامه، حضور دارند. یهره

ایرانی یستند. بهره باور  ایی یهرهتجلی یویا و  از  یا در  گیری 

یای  ای و فضای حماسی تصویرپردازیشعر کسرایی، روح اسعوره

»سیمرغ و زال در یک وحدت آیینی    کند.او را به شدت نیرومند می

تنها   سیمرغ  ندارند.  مر   برابر  در  سز  کارکردی  سادویی،  و 

شرادینده نیسا بلکه بیشندۀ سان و رامل دوام  اندان زال نیز 

رود دارای  یسا. یرسا از سیمرغ در رابعه با  اندان زال سیی می

 . (23) ای مثاا و کارکردی ایزدی و نیک اسا.« سناه

ایی، اندیشه مشور ا لی اسا و نساا به بافا  در ایی شعر کسر

ادبی در تراز بایتر قرار دارد در حقیقا کسرایی برای بیان مراییم  

حزبی  ویش اد  و شعر را ابزار ایدئولوریکی کرده اسا. راطرۀ 

ای اسا که شارر  شعر، مناساتی و مععوی به یمان تاریخ و دوره

توان شا از ایی رو میقصد برانگییتی  وانندگان بر حکوما را دا

به رمش و ا الا آن به دیدۀ شک نگریسا. زبانش کلاسیک و  

ساده اسا و رامه پسند. قالب شعر مثنوی و بشر متقار  حماسی  

اسا. حجم تصاویر بیش از تشمل بافا رمودی شعر آمده اسا  

و به ییجان و انگیزی اندیشه دیار شده و بنابر آن دلیل اسا که  

آفریده اسا. ماموریا    پشا سر یم تصاویر حماسی و مشرک 

تزاحم  ایجاد  بلکه  نیسا  ادبی  زیااشناسی  حس  ایجاد  ابیات، 

تصویری و غلاه بر احساسات حماسی  وانندگان به یدی تهییج  

یا حا ل تجربه شارر نیستند و به ابتکار  یاسا. تصاویر و ایمارآن 

 اند. بلکه تقلید و تکرار حماسۀ ملی یستند. وی بسته نشده

وقتی شعر مقاوما و حماسی سروده شود و یدی آن رامۀ مردم   

یای فنی باشند، طاعاً در پینیدگی و غموض شعری و ارسال آرایه

باید لگام کشیده گام زد. از آن روسا که پایۀ تصاویر بر تشایه و 

تریی ابزار  تشییص )تنها در یند مورد( ییده شده اسا و ساده

 بلاغی بهره گرفته شده اسا. 

ایمارپردازی دستمایۀ  که  شنا تی  اسعوره  مااحث  دیگر  یای  از 

توان به سهان فروری و ارواح  یمارتیی و کسرایی شده اسا، می

مجرد ساوید اشاره کرد. باور به ساودانگی روح به ویشه روح نیاکان  

در اشعار یمارتیی به فراوانی نمود یافته اسا. یکی از دییل آن 

 اطرات کودکی اسا که در کنار پدر و یم، یادکرد حسرت آلود  

مادر و  وایرانش در  انۀ »میلی« زادگاه  ود به تکرار در شعری  

را  عا   نیاکان  ویش  روان  دردمندانه،  یمارتیی  اسا.  روان 

گیرد و مناظرات نشیند و پاسخ میوگو مییا به گرا کند و با آنمی

می ذیی  وانندترتیب  در  تیییلی  فضایای  ایی  مجسم دید.  ه 

ایمارمی و  کلیدوارهشود  به  تادیل  پرتکرار  تصویری  یای  یای 

شوند. از دیگر سو، باور به وسود فرشتگان کروبی رالم بای و  می

یا بر زندگی بشر نیز، در سیی یمارتیی و کسرایی نمود  تاثیر آن

واریز یافته اسا. ایی تصویریای مینوی حاکی از ایمان رری شارر  

یای  ی و تعهد و التزامی اسا که ا ول و ارزیبه سهان ماورای

می نمایش  را  قععه ا لاقی  در  تصاویر  دید.  »نیایش«  نام  به  ای 

 کنیم:مینوی و مذیای را بررسی می

یای نیم نهان  ی راودیا و ستایش  داوند اسا/ آن فانو »لشظه 

یای مقد  ایی پرستش گایند/  در ایی گناد مینا/ به سان مشعل

یا یون  گذرند/ در میان دشا اک که گاه رنگیی میایی ابریای پ

روند/ ایی  گذرند/ و تا بارگاه کاریایی بای میکلافی ابریشمیی می
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کنسرت  بای،  آن  در  شاید  اسا/  پرستش  اسا،  طایعا  ستایش 

 به باور یمارتیی، فرشتگان در رالم بریی  .(9)قدیسیی مترنم باشد/«  

می اسرا  موسیقی  با  کنسرت  و  فرشتگان  با  موسیقی  ارتااط  کنند. 

یا سیی  پرواز و ملکوت در اساطیر ملل ریشه دارد. »در تمام سنا 

به زبان مرغان گاه مرغان،   .از زبان سری در میان یسا موسوم 

 ود در کار نمادیی سا تی فرشتگانند. فرشتگانی که درسا در  

در    (24)اند.«  قامات بریی ایستادهسایگاه مراتب ارلای وسود یا م

که   داشتند  وسود  »موزیا«  نام  به  فرشتگانی  یونانیان،  باور 

نوای موسیقی و رقص و   ترنم و  تنها  واندن  آنان،   ویشکاری 

می فرشتگان  با  آن  ارتااط  و  موسیقی  بود.  ینیی  طر   تواند 

یای یونانیان داشته باشد. »پس از شکسا   استگایی در اسعوره

بتوانند    یا، ایزدان از زئو   واستند کهتیتان ایزدانی بیافریند که 

پیروزی ایزدان المپ را سشی بگیرند... پس گروه یمنوازان موزیا  

در یشمه موزیا  دادند.  تشکیل  با  دای میساران  را  و  یمیدند 

توانستند نوای  شدند... پس آدمیان مینوا میشکویمند  ویش یم

 .(8)یا را بشنوند.« آینگیی آن 

یا  پردازد. ایماریی در سرودۀ نیایشب به تو یو طایعا مییمارت

یای ستارگان به فانو  نیم از طایعا برگرفته شده اسا. استعاره

دید. گناد نهان، لشظات گر  و میش فلش یا غرو  را نمایش می 

مینا کنایه از آسمان غرو  اسا. پرستش گاه یمارتیی فضای باز  

  کرۀ زمیی مشرابی اسا که  میان زمیی و آسمان اسا. و مجمو 

ستاید. تشایه حسی به حسی در  یمارتیی در آن، آفریدگار را می

یای ابریشم وسود دارد. تشایه یمانندسازی ابریای رنگی به کلای

کند که نوری  مرکب،  شنۀ نوازندگی گروه فرشتگان را مجسم می 

 تشایه تیییلی اسا.  

ه مورد شاایا در »وسه شاه تیییلی به ا علاح قدما آن اسا ک 

یا  یالی و ادرایی باشد. یعنی در رالم واقع طرفیی یا یکی از آن

باور به یمنوازی موسیقی    .(18)ینان ییزی حقیقا نداشته باشد.«  

بی آسمانی،  فرشتگان  گروه  اسعورهدر  باوری  و  تردید  اسا  ای 

تصاویر مینوی در ایی شعر حکایا از ایی باور دارد. فرشتگان در 

ورزند. »مادر، کودک  ود را  باور یمارتیی در کار بشر مدا له می

 ود به  وا     کشد/ با نوایی آسمانی روی زانوی به آغوی می

زنند و  برد/ در آن سنگینی کار روز و فرسودگی/ یمه یرت میمی

آسمان فراز  از  آن فرشتگان  دا/  به  مییا  بر  یا  برکات  و  نگرند/ 

 .(18)بارند/« یا میآن 

فرشته میمر ،  پر  و  بال  که  اسا  طعمه  ای  را  آدمیان  و  گشاید 

ی  شود. »ای روح می!/ از فرشتهکند و به سهان دیگر رینمون میمی

ای یند/ بال و پری را به تو بیشد/ و تو را مر  بیواه تا لشظه 

  (17)ی نور و  را ریاری کند./«  وی یشمهاز ایی وادی تیره/ به س 

آفریی  دای معشوق  ود را و باز در سرود رشش، موسیقی لذت

کند: » کلامی که  بیش فرشتگان آسمانی تشایه میبه موسیقی روح

ای اسا که  آید/ گویی  دای فرشتهاز میان دو لب تو بیرون می

دید./«  یا پرواز میبرد/ و در  شنۀ آسمانمرا از ایی رالم به در می

ای و مینوی اسا و حکایا  یا کاملاً اسعورهتصاویر و ایمار (17)

 از ترکر و مراییم ارتقادی و مومنانۀ یمارتیی دارد. 

شود که بال و پر راریه  ای میروح تشیص یافته و تشایه به پرنده

واره  شنود و انسانی مر  در واسته اسا. روح سیی میاز فرشته

تعاره بالکنایه در یر دو بعد دارد. وادی تیره تشییص یا اس اسا.

 کنایه از زمیی و یشمۀ نور و  را کنایه از بهشا بریی اسا. 

و   روح  و  لود  فروری  سهان  به  سیاق،  یمیی  به  نیز  کسرایی 

یایی از ایی دسا در رری سا ا  فرشتگان معتقد اسا و ایمار

شتگان  ای از فر باوریایش نمودار اسا. تصاویر مینوی و اسعوره

 در شعر کسرایی از ایی قرار اسا: 

 »بای گرفا و  برآورد و نردبان/

 ز اندیشه بر نهاد به سوی ستارگان 

 نه، او فرشته نیسا/ اما رروج کرد تا که بیواند/ 

 (10)بر سررۀ زمینی زحمتکشان به مهر/  یل فرشتگان/«  
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در ایی قععه، کسرایی به شیوه و شگرد یمارتییب یمان مضامیی  

کش و رروج و  ی کارگران زحما برکا بیشی فرشتگان به سرره

یا  اوط فرشتهب اشاره دارد. شگرد تصویرسازی یکسان اسا. ایماری

کند. استعاره مکنیه در روح مردگان به پرنده/ یا اشاره میبه اسعوره

 کنایه فعلی و تمثیلی نردبان اندیشه برنهادن/. 

 تصاویر روایی

ایمارسازیب  در  یمارتیی  و  کسرایی  مشترک  شگردیای  از  یکی 

یای روایا سازی و ارسال شعر روایی اسا.  ظرفیا گیری از  بهره

پایه بر  که  ایمارشعری  گایی  ی  شود.  استوار  روایا  بر  آن  یای 

شارر برای القای مرهوم  ا ی در ذیی  واننده، سیی موکد را 

یای موکد کردن با مهیج سا تی کلام را در پسندد و یکی از راهمی

می روایی  شیوۀ  شیکاربرد  ایی  الاته  و بیند.  نیسا  پسندیده  وه، 

کند مگر آنکه یدی و غرض از شعر،  حکایا از یعو شارر می

ینر نمایش باشد که باز یم شعر را در یک سها و سویۀ  اص  

 ای نیسا. تشا فشار گذاشتی، کار ادیاانه

ی می و روح« با   ی شعر دوبیشی »مناظرهیمارتیی در مجموره 

شیوه با  را  نمایشیسیی  و  داستانواره  یمانند می  ای  و  گشاید 

زند و گوینده و راوی را سداگانه از  فیلمنامه در آغاز شعر، تیتر می

سازد که  گنجاند. ایی شیوه روایی کردن شعر، تصاویری میمتی می

یای داستانی( را به یاد فضای روایا )راوی و داستان و شیصیا 

 اندازد.میاطب می

 می: -»

 ای روح می!/-

 کشی؟/د میتو یه باری را با  و 

 ای روح!/  باز یم اندکی بیدار  وابی/رسدشب فرا می

 یای سریدی شده اسا/بایی مویای می یمانند پشم 

 ریسد! که آن پیرزن در آن گوشه در آستانۀ در، نشسته و می 

 ای روان می!  دا را به از ایی ستایش کی!/« پس 

یایشب  گاه در لیا دوم از زبان روح  ود در پاسخ به پرسشآن  

 کندبینیی آغاز می

 روح: »

 آن تل کویک و آن بام و آن تاک رقیم، مرا یه سود؟/ -

 اند/یا باقی ماندهاند، اما مکانیا به پایان رسیدهیا و سرمستیشادی

 پیند/ی  الی  دا میاند/ در آن  انهیا را شکافتهیا سنگ زه

از ماتم بر   ایسا در سکوت و  اموشی فرو رفته/ یریند سایهیمه

 ماند./« یا به سای میسر بام

(9) 

می وادار  را  یمارتیی،  واننده  تا  شنهتییل  ذیی کند  در  ای 

 ویش مجسم نماید که در یک سوی آن روح ایستاده و با یمارتیی 

ارایه میدردی  مییم  پاسخ  پرسش و  در سویی  آغازد و  کند. و 

مارتیی اسا که دردمندانه و با نگایی سرشار از حسرت  دیگر ی

ویرانه بر  میگذشته  کودکی  ویش  ایی  یای  اطرات  موید. 

تصویری که شارر با راطرۀ شعر  ود در ذیی میاطب ایجاد کرده  

ابزاریای بیانی و رتوریک ساده و کلاسیک شکل گرفته  اسا با 

رسی، به متی ساده  سا که بر ی بندیا در اثر ترسمه به فااسا تا آن

نثر تادیل شده اسا. اگر راطرۀ درد آلود و نوستالشیک و تییل آن 

ادبی  اثری  نثری بسیار ساده  واید شد. کلیا متی،  را برگیریم، 

کشد. تصویر دیگری که اسا که ترکر مذیای شارر را به رخ می

کند، تصویر  عابی اسا. در ای  ودنمایی میدر ایی شعر مناظره

روح،  مناظره،   اسا.  بدیهی  یکدیگر  به  نساا  متناظریی   عا  

گیرد و یمارتیی نیز روی  ود را  عا   یمارتیی را به میاطاه می

 کند.می

توان در شعر سیاوی کسرایی بارزتریی نمونۀ تصاویر روایی را می 

بی و  مشهور  منظومۀ  سا تار  در  یافا.  کمانگیر  آری  نظیر 

د کتابا نقالی آن پیرمرد مشهور  رسداستانوارۀ منظومه، به نظر می

به رمو نوروز باشد. به ینگام  وانش متی منظومهب  واننده رمو  

بیند. تصاویری که نوروز را به رنوان راوی و نقال داستان آری می
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کند یا تییل دور پرواز سیاوی  یا میابره میرمو نوروز به ذیی

دیایی اشاره  کسرایی یستند. به دلیل طول ماشث منظومهب تنها به بن

 سازد. کنیم که داستانوارگی و تصاویر روایی را به ما منتقل میمی

 یای  ود رمو نوروز:/گوید برای بنه»قصه می

 آری، زندگی زیااسا.../ پیرمرد آرام و با لایند/  -

با  ود  کنده  آیسته  لب  زیر  افکند/  سان  افسرده  کورۀ  در  ای 

 وگو کرد:/گرا 

می   شعله  روزگاری     وایدبزندگانی  نوروز/  رمو  داد  سر   دا 

 بود.../« 

(10 ) 

واره و روایی منظومه اسا و  کسرایی مصمم به ارایۀ فرم داستان

متی، ایی شی با  وانش  تا  برگزیده اسا  آگایانه  را  تکنیک  وه و 

در ذیی  واننده   او  و حرکات  بدن  زبان  با  نقال  پیرمرد  تصاویر 

حایر گردد. در ادامۀ منظومه حتی رلاوه بر حایت راوی، به دیگر  

رنا ر داستان نظیر شنوندگان نیز اشاره کرده اسا و ایی به تجسم  

 ه اسا. و تصویرسازی بیشتر یاری رساند

وگویی  گرا یا بیکرد/ یشمیر دیانی ایی  ار را بازگو می  -»  

پیرمرد اندویگیی، دستی به دیگر  کرد/ وسو مییر طری را سسا 

 ساید/دسا می

دره میان  میاز  گرگی  سته  دور،  بری یای  روی  بری  نالید/ 

بارید/ )در ایی بندیا، رمو نوروز راوی به فضای داستان اشاره  می

 کند( می

چنین آغاز کرد    !منم آرشآمد، پیرمرد آرام کرد آغاز/   ا  می 

 (10)منم آری، سپایی مردی آزاده.../«  / آن مرد با دشمن

و به یمیی روال تا پایان منظومهب شرح نقل داستان از زبان راوی  

کندب با توسه  اسا. تصویر روایی که فضای داستانی را روایا می

یستندب سادگی    –یای رمو نوروز  مثلا بنه  –به قشر میاطاان که  

بی را و  رتوریکی  دشوار  و  غامض  رنا ر  از  دوری  و  پیرایگی 

طلاد و بر ایی اسا  اسا که مشتوای متیب توسه  واننده را  می

پندارد که اینجا نیازی به استشسان ادبی و  کند و شارر میسلب می

 بیند.پردا تی به زیااشناسی بیانی پینیده نمی

میهنی دارد.   –سا و تأثیر ملی  راطرۀ منظومه به شدت حماسی ا 

تکلو اسا و وارگان با توسه به حایت روایا  زبان، ساده و بی

رمو نوروز توان تصویر زندۀ پذیرند. حتی میبار راطری متغیر می

یا   و  نررت  و  کینه  و  با  شم  کلامش  فرود  و  فراز  در  را  راوی 

 ملایما با میاطاانش، احسا  کرد. »می« منظومهب می ملی اسا 

و ترکر و مرهوم شرافتمندانه و استماری دارد. یم در سع  رمودی 

و یم در بندیای افقی به شدت تاثیرگذار و مهیج اسا و تار و  

مشکم  و  قرل  را  یکدیگر  منظومه  سا تار  افقی  و  رمودی  پود 

ایمارکرده و  تصاویر  افقی مکمل  تصاویر سع   یای رمودی  اند. 

 منظومه یستند. 

 تصاویر جنگ و نبرد 

اد    در  حماسهب  ادبی  نو   از  گذشته  سپایی،  و  سنگی  تصاویر 

یای سنگ  ی حضور شارران درباری که در میدانغنایی به واسعه

ی اد  کلاسیک  شدندب گستری و شیو  یافا و پهنهنیز حایر می

ی   راسانی را تا حدود زیادی سوینگاه  ود کرد. بار دیگر در میانه

انی یمنون بهار فریاد و نریر  اویا  و احوال سنگ سهانی شارر

ید سنگ برداشتند. »... معشوق مردی سپایی اسا و در تصاویر  

شعر   توسعۀ  و  شده  گرفته  کمک  سپایی  رنا ر  از  غنایی  شعر 

وسیع که  اسا  روزگار  ایی  در  شعر درباری  معنوی  حوزۀ  تریی 

ی شیو   کدکنی درباره  (7)دید.«  فارسی را تا قرن ششم تشکیل می

گوید: »... مسایل  ا شارران یدسنگ در دورۀ معا ر نیز میمانیرس

تا کودتای    20یای شعر ایی دوره که از شهریور  مایها لی درون

یای سوسیالیستی  یابد: اولیی مسالۀ مهم، رشد اندیشه ادامه می  32

اسا... پردا تی به مرهوم امپریالیسم و ستایش  ل  و دشمنی با  

شود. سمعیا یواداران  ل ...  می  سنگ و... مضمون رایج روزگار

 ( 6)یادگار آن حال و یواسا.« 
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کاربرد مضامیی   کثرت  به  نماید، شارران  وقتی ساک دوره حکم 

دیند و دسا به تقلید و تکرار و  نوی رقاای  ود توسه نشان می

زنند. کسرایی از شاررانی اسا که تب فراگیر افکار  طاع آزمایی می

تنش افتاده بود و در غوغای رقاا، از قافلۀ  سوسیالیستی به سان و  

 شعر ید سنگ و ستایش  ل  و توده ستایی رقب نماند. 

 ای سنگ تیز ینگ!/ای سنگ آدمی کش!»ای سنگ! سنگ! سنگ!/ 

 فرزند می کجاسا؟ روی کدام  اک غریای غنوده اسا؟!/ 

به غربا   بگو که او/ روی کدام پشته  با می  کینه سو!  ای سنگ 

 غنوده اسا/

روی کدام سنگ/ با گل به گل شقایش پرپر به پیریی/ با تیره فام   

 (10)تودۀ اک درون ینگ/« 

سا که رسالا ادبیات پایداری اسا و یدی شارر، انگیزی  و اما آن

سلاح برگرفتی و برای شری و ارتاار سنگیدن اساب مشرک  برای  

 شود. و مشوق سنگ می

 »ای سوان برومند! بر یز! 

 قراری اسا/از دل و دسا، آتش برانگیز/ در زمیی و زمان بی 

 واندت وقا یاری اسا/ گاه سنگ اسا، وقا تنگ   لش می 

 اسا/

 دم، دم آ ریی اسا بشتا / لشظۀ آفریی اسا بشتا / 

 ( 10) نارد نهایی اسا یشدار!/.« ایی  

یا، یمگی در حوزۀ سنگ و نارد  یمارفضای تصویری و وارگان و ا

 یستند.

تر اسا و ادبیات  گرایی گراندر ایی دو قععه شعرب سانب معنی 

استماری به کار گرفته شده اسا و در    -به یدی رسالا سیاسی  

شود. در شعر  ایی حایت، از بعد تصویری و ایماری شعر کاسته می

تییل استومندی  پاره دوم، فقر معلش تصویری رخ داده اسا و ییچ  

شود و شعر به شعاری ابزاری تادیل شده اسا. در لیا دیده نمی

ارتدال تصویری  اساب  کرده  را  عا   که شارر، سنگ  نیسا 

شود. استعاره مجرده از  ون شهید بر سای سای  تقریای دیده می

کنایه شود. اما  یای قریب در بندیای دیگر شعر دیده میزمیی و 

 د و سنگ نهاده شده اسا. بنای ایمارگری بر نار

قععه در  و  یمارتیی  مییل  شعر  »مارسییز  ل «  رنوان  با  ای 

شورانگیزی  عا  به رود انۀ رایی، سروده اسا و رود نیل را  

نیز میاطب گرفته اسا. در ایی قععه ترکر ید سنگ، نررت و  

ورزی، و سراری به  ل  و برادری و زاری از آدم کشی و کییبی

یا گویای ترکر  یوایی تمام بیان شده اسا. ایمارآزادی ملل به ش

آمیز و برائا از سنگ یستند. »ای رایی! آزاد و سرفراز در   ل 

ای سدایی افکی  ای نیل با تر!ات روان بای/ یای گستردهمیان کرانه

یا آورده ای/ از ایی  طلایای که با  ود باریا ماارزات و ساهملل!/ 

ون آبی ررمی/ در  ندوقنۀ ارابۀ پس دیگر  ون سرخ فرانک با  

ایی پل از دو سوی، یمنون دو غران تو ساری نیواید شد/  یا 

گشته دراز  یم  سوی  به  بمب دسا  دوستی/  دسا  و  اند/  یا 

کمان مپاره رنگیی  نمییا،  دیگر  کرانهیا/  بر  تا  تو  آیند  یای 

یای کشتگان را بیرون از آ   اموی گردند/ دیگر کودکان دسا 

افتیم؟ ما که  ید/ یرا از بهر یه ما به سان یکدیگر مینیوایند د

ای به ایی ساکی داریم/ مگر ما در مرزیای آسمانی تو  عوط   یمه

بینیم؟/ مگر ایی گناد مینایی دیواری دارد؟/ یا حد  فا له اندازی می

 و مرزی در آن تعایه شده اسا؟/

د رنگیی  ما ساحل نشینانا، یرا از یم نررت داشته باشیم؟/ بگذاری 

 (9)سا باینیم!/.«  کمان  ل  را در ایی

آرایۀ   با  نیل  و  رایی  رود انه  اسا.  تصویر،  عابی  نیستیی 

یا  اند. راطرۀ شعر، تصویری و ایمارهتشییص ساندار انگاشته شده

یا در مشوریای افقی ییده شده و مکمل  کاملاً متعادل یستند. ایمار

ویر مشور رمودی شعر یستند. ابزار تصویرساز  را و رنگب تص

افزوده اسا و  ون   افقی به شدت بر فضای تیییلی  دربندیای 

آبی و  ون سرخب گویای مراییم ید تاعیض نشادی اسا. اینجا 

یای ایمارساز  معنی و رسالا شعر با رنگ و  را به رنوان ایرم

اند. وارگان سنگ  زودهاند و بر غنای ادبی منظومه افدریم آمییته 
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نررت،  ل ،  ون،   کشتگان،  کودکان،  و  مپاره،  بمب  نظیر 

یای تسای  شعر سدایی، ماارزات، ساه طلای و آزاد و سرفرازب مهره

فضای   یمارتیی  سادهب  برسنجی  یک  در  یستند.  سنگ  ید 

تری نساا کسرایی ایجاد کرده  العاده بیشتر و ادبیتصویرگری فوق

ا در  )الاته  منظومهاسا.  دو  اینجا یی  که  شده  معرفی  شعری  ی 

شود.( تشایه مرکب  ای اذران میبررسی شده اسا، به ینیی نتیجه

یای متشرک و  تمثیلی زیاایی با طنیی غری امواج رود انه با ارابه

انداز سنگی سا ته اسا. تشایه حسی به رقلی در رییا   توپ 

ر سا ته اسا.  یای دو سوی رود انه یمراه با ایمار راطری موثپل

کنایه فعلی در  اموی شدن بمب و  مپاره کنارۀ رود سالب به  

که ارضای قعع    نرسد. راطره سنگیی در نظارگری کودکانظر می 

 انگیز دارد. بینند، تاثیر تیییلی حزنشدۀ بدن سربازان سنگ را می

 گیرینتیجه 

 دیدیم  نشان  سستار  ییا  در  شده  انجام  ییاپشویش  و  یایبررس

  و   ی پرداز  ماریا  ۀحوز  در  یی یمارت  و  ییکسرا  اوی ی س  که

 دو  یر.  رندیگ یم  کار  به  ییمسان  ااًیتقر  یشگردیا  بیرسازیتصو 

 یستند  حسا   شی و   هییم  یاستمار  -  یاسیس   تشویت  به  شارر

 از  و  دانندیم   ود  یشاررۀ  سرلوح  را  رسالتمند  و  ملتزم  شعر  و

  شعر   در  یاستمار  و  یهنیم  -  یمل   ریتصاو   که  اسا   ریگذر  یییم

  ی استمار  احوال  و  اویا   تجسم  که  یییامار یا.  دیآی م  دیپدیا  آن 

.  اسا   شده  یمراه  یمل  یینمادیا  با  گاهیا  آن  شعر  در  اسا   کشور

  ی برا  یابزار  شارر،  دو  آن  شعر  در  یسنت   و  کیکلاس  الی     ور

 . اسا  یرسازیتصو 

 یییمارت  شعر  در  پردازانه  ماریا  یشگردیا  به  تشابه  لیدی  گرید  از

 شارر  دو  یر  در  یپ   به  لیمتما  یاسیس   دگاهید  قرابا   ،ییکسرا  و

  و    وایانهیآزاد  اشعار  شیسرا  یبرا  ی قو   ی ازهیانگ  که   اسا 

 دیپد  را  انهی سو   یبرابر  ماارزات  و   ضیتاع  ینر  یون  ییشعاریا

  ی ریگ شکل  و  شیدایپ   ساب   نگری  ییا   ود  به   ود   و  اسا   آورده

 .کندیم ییتلق را فضایا آن که اسا  شده یییا ماریا و ریایتصو 

  لات یتما  و   اص  ینگر  سهان  تاع  به  که  ییمسان  و  شاایا 

  از   سرشار  اندوه  اساب  آمده  دیپد  ییکسرا  و  یییمارت  یراشقانه

  گذشته    اطرات  و  غربا   ینوستالش  حس  ب(یاستمار  و  یفرد)  درد

  و  کدر  اندویاار، اریبس  ریتصاو و  اسا  کیرمانت دگاهید حا ل که

  دو   ییادگاهید  ی یمسان  ییا   مجمو   از.  اسا   زده  رقم  را  یدردناک 

  از  حا ل  ییاماریا  و  ریتصاو  که اسا   آمده  دسا   به  ییین  شاررب

  ارواحب   سهان  ریتصاو  ،یااسعوره  ریتصاو  بیریزیس  یکیرمانت  ترکر

  یی روا  شعر  ریتصاو  ک،ینوستالش  و  آلودا ی  و  شیاندمر   ریتصاو

  ک ی  به  شارر  دو   یر  شعر  در  عا یطا   شیستا  با  مرتاط  یماریا یا  و

 . اسا  نموده رخ یمسان شگرد و  وهیش

 مشارکت نویسندگان 

 در نگاری ایی مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایرا کردند.

 تعارض منافع 

 . وسود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام معالعه حایر، ی در

 

EXTENDED ABSTRACT 

The present study examines the comparative 

techniques of imagery employed in the poetry 

of Alphonse de Lamartine and Siavash 

Kasraei, focusing on their methods of 

visualization and imagination as fundamental 

poetic elements. The primary aim of this 

research is to explore the similarities and 

differences in the application of figurative 

imagery within their poetic works. The analysis 

reveals that Lamartine, the foremost French 

Romantic poet, deeply influenced by the socio-

political turmoil of his time, personal afflictions, 

and the melancholic essence of Romantic 

thought, frequently employed nostalgic, 

morbid, and mythological imagery. His poetry 
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is replete with Sisyphean themes and 

existential despair, which are similarly 

prevalent in the works of Kasraei. Despite their 

cultural and linguistic differences, both poets 

share a common perspective on social justice, 

national identity, and existential suffering. The 

methodology adopted in this study is a 

descriptive-analytical approach with 

qualitative content analysis, conducted 

through a comparative lens to uncover the 

structural and thematic parallels in their 

imagery. Previous research in this area has 

addressed themes of nostalgia, social 

upheaval, and philosophical reflections in the 

poetry of Lamartine and Kasraei, contributing 

to a broader understanding of their poetic 

imagination (7). 

One of the most striking similarities between 

Lamartine and Kasraei is their use of 

Sisyphean imagery, which conveys a sense of 

perpetual struggle and futility. In Greek 

mythology, Sisyphus represents eternal toil 

without reward, an image that Lamartine 

employs in his reflections on human suffering. 

His elegiac verses describe the relentless 

passage of time, the inevitability of death, and 

the inescapable burdens of existence. For 

instance, in one of his laments, Lamartine 

writes about the transient nature of life, 

comparing it to a relentless wave that 

continuously crashes upon the shore (9). 

Similarly, Kasraei invokes the imagery of futile 

labor in his poetry, depicting themes of 

revolution, social injustice, and personal 

disillusionment. His poem "Shadow" 

exemplifies this theme, where he attempts to 

grasp an unattainable dream, only to see it slip 

away like a fleeting shadow (10). The 

recurrence of this imagery in both poets’ works 

underscores a shared philosophical 

perspective on the human condition, wherein 

individuals are trapped in an endless cycle of 

hope and despair. This literary parallel 

suggests that their worldviews, though shaped 

by different socio-political contexts, converge 

in their existential contemplations (3). 

Another significant area of comparison lies in 

their use of death-oriented and dark imagery. 

Lamartine frequently associates nature with 

themes of decay and mortality. His poem "The 

Tomb of My Mother" is imbued with a profound 

sense of loss, as he reflects on the transient 

beauty of life and the ultimate fate that awaits 

all beings. His verses employ deep contrasts 

between the fleeting joys of youth and the 

finality of death, reinforcing a Romantic 

preoccupation with the ephemeral nature of 

existence (9). Kasraei, while more politically 

engaged in his poetic expression, also 

employs death imagery to convey a sense of 

historical inevitability and revolutionary 

sacrifice. His poem "Wounds of the Homeland" 

merges the collective grief of a nation with 

personal suffering, depicting the deaths of 

fallen revolutionaries as both tragic and 

necessary for social change (10). Both poets 

use melancholic imagery not merely as a 

reflection of personal sorrow but as a broader 

commentary on their respective societies. The 

influence of historical and political turmoil on 
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their poetry is evident in their choice of themes 

and symbolic representations of death and 

suffering (2). 

The use of mythological imagery further 

highlights the artistic affinities between 

Lamartine and Kasraei. Lamartine often draws 

upon classical myths to frame his 

philosophical inquiries. His references to 

Lethe, the river of forgetfulness in the 

underworld, symbolize his yearning for escape 

from the burdens of memory and suffering (19). 

Similarly, Kasraei integrates Persian 

mythology into his poetry, with figures such as 

Siavash and Arash the Archer serving as 

symbols of resistance and national pride (10). 

These mythological allusions function as 

powerful metaphors, reinforcing the poets' 

exploration of existential struggles, collective 

identity, and historical destiny. Their reliance 

on mythic structures underscores the 

universality of their concerns, bridging the 

temporal and cultural divide between their 

works (20). 

Nature-based imagery is another common 

feature in their poetic expression. Both poets 

utilize natural elements not merely for 

descriptive purposes but as vehicles for 

conveying deeper emotional and philosophical 

meanings. Lamartine’s landscape descriptions 

often serve as backdrops for introspective 

meditation, where lakes, mountains, and 

forests become symbols of inner turmoil and 

spiritual longing (17). Kasraei, on the other 

hand, employs nature as a metaphor for 

political and social themes, such as the 

resilience of his people in the face of 

oppression. His poem "The Nights of the 

Plains" exemplifies this technique, where the 

vastness of the landscape mirrors the 

struggles and aspirations of his nation (10). In 

both cases, nature functions as a dynamic and 

expressive force, shaping the emotional and 

intellectual contours of their poetry (15). 

The final dimension of their comparative 

imagery is their treatment of war and conflict. 

While Lamartine’s stance on war is 

predominantly pacifist, as exemplified in his 

poem "The Marseillaise of Peace," where he 

calls for unity and reconciliation (9), Kasraei 

takes a more militant approach, portraying war 

as both a destructive force and a necessary 

means of achieving justice. His revolutionary 

poems often depict the battlefield as a space 

of sacrifice and heroism, using vivid imagery of 

bloodshed and struggle to inspire resistance 

(10). Despite these differences in perspective, 

both poets use war imagery to critique 

violence and explore its implications for 

humanity. Their works serve as reflections on 

the broader historical and political landscapes 

of their respective nations, illustrating the 

transformative power of poetic imagery in 

shaping social consciousness (6). 

In conclusion, the comparative analysis of 

Lamartine and Kasraei’s poetic imagery 

reveals profound thematic and stylistic 

similarities, despite their distinct cultural 

backgrounds. Their shared emphasis on 

existential struggle, death, mythology, nature, 

and war demonstrates the universal nature of 
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poetic expression, transcending linguistic and 

historical boundaries. Both poets utilize 

imagery not merely as an aesthetic device but 

as a means of engaging with their social and 

philosophical concerns. Their works continue 

to resonate with contemporary audiences, 

offering insights into the enduring human 

quest for meaning, justice, and artistic 

expression. 
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