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 چکیده

 

ای استک  شتناستانهبررستی آاار ادبی استک که با تمرکب بر متن و کنار نهادن عوامل بیرونی، در پی کشتج و وه زییاییهای علمی  نقد فرمالیستتی یکی از شتیوه

ترین فنونی استک که به زبان روزمره،  ام   زدایی از مهمدهند. در این میان، رستتاخیب واگگان و آشتناییکه زبان روزمره را تا مرز اعجاز شتاعرانه ارتقا می

های نامأنوس،  آمیبی، پارادوکس، انتخاب واگهپنداری، حسهای گوناگون مانند ستیالگیری از تکنیکدر شترر ستید علی لتال ی، بهره.  وشتاندپشترریک می

اتنگ دارد. های بدیع و... بستامد باییی دارد. این مستئله با ماهیک عشرر گاتارو و رویکرد زبانی ساده، لمیمی و روان در اشرار او پیوندی تنگایجاد ترکیب

گرایی شتتاعرانه و تولید عواهج ستتیال و ملموس، ستتیب شتتده استتک که ل ن گاتاری لتتال ی و تأکید او بر لتتمیمیک مخاهب، همراه با تهنیک

کید بر  گبینی و نیب تألتتتال ی در واگه. پنتداریو، در شتتترر او بستتتامد باییی پیتدا کندآمیبیو و عستتتیتالویژه عحسهای مرنتایی و آوایی، بههنجتارگریبی

آفریند. او  های تازه میافبایی در حوزۀ مرنا و لتتورت، پیوستتته ترکیبگریبی یا هاعدههای موستتیقایی واگگان، توفیچ مشتتمگیری دارد و با هاعدهظرفیک

های  ن یکی از مهرهعنوادرمجموع، ستتید علی لتتال ی به.  خوبی نمایان کرده استتکهایش بهالگوهایی مانند آنیما و آنیموس را در ستترودههمچنین کهن
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Abstract 

 
Formalist criticism is a text-centered approach in literary critique that prioritizes the examination of the form and structure of a literary 

work. A formalist critic does not seek to understand "what" a poet or writer intends to say in their literary creation but rather "how" they 

express their intended meaning. Through an analysis of the structure of a text, formalists aim to uncover its hidden meanings and deeper 

concepts. Seyed Ali Salehi is one of the prominent contemporary poets who, despite his significant contributions to modern Persian poetry, 

has not received substantial academic attention from Persian language and literature researchers. He was the founder of the Wave of Purity 

poetic movement, which, although short-lived, left a profound impact on poets following the Nimaic style. Salehi also pioneered the 

Spoken Poetry movement, a literary trend that, for nearly two decades, has influenced the way most contemporary poets structure their 

poetry. A considerable portion of Seyed Ali Salehi's poetry exhibits a strong presence of norm-breaking techniques and formalist elements. 

This study aims to provide a deeper understanding of these aspects. His poetry is marked by various forms of linguistic deviation, novel 

expressions, and innovative imagery that enhance the richness of his poetic language. Research indicates that among all types of norm 

deviation, semantic and phonological deviations are the most prevalent in his works. 
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 مقدمه 

از نظر   ،یشرر فارس  ژهیوبه  ،یفارس  اتیادب  یبا تو ه به گستردگ 

  ی گاک شرر فارس  توانیم  ،یو لناعات ادب  یشرر  یهاتنوع هالب 

برا  ک ی ظرف  نیشتریب فرمال  یرا  مکتب  با  دارد.   سمیانطیاق 

و ه غالب،    ،ییزداییآشنا  ،ینیهنجارآفر  ،یبیها، هنجارگرهنرسازه

  ی عنالر  یو... همگ  اتی(، ادبیمرنوو    یتهن  ،یها )ظاهرانواع فرم

دارند و مورد تو ه    ارینمود بس  یهستند که در هلمرو شرر فارس

 . (1)اند هرار گرفته بین هاسک یفرمال

زاو  یگوناگون  ینقد  ی هامکتب  از  هرکدام  که  دارد    یا هیو ود 

  گر ید   یو برخ  ب ی اد  ک یشخص  ی برخ  نگرند؛یمشخص به متن م

 کردهایرو  نیاز ا  ی . برضدهندینقد خود هرار م   یمخاهب را مینا

  ی دارند و برخ  دیتأک   ی متنو برون  یرونیبر عوامل ب   شانیهالیدر ت ل

  شوندیعنالر آن متمرکب م  انیم  مبر خودِ متن و نظم و انسجا  گرید

اسک که در   ینقد متن ادب  یکردهایاز رو  یکی  یستی. نقد فرمال(2)

منتقدان  ی لادیم  1930تا    1915  یهاسال و  یتوسط    کتور یمون 

  ن یا  روانیشکل گرفک. پ  انوفین یو ت  نیباخت لییخا یم  ،یکلوفسکش

به حاش را  ب  راندندیم  هیروش، مضمون  فرم  بر  متمرکب    ی رونیو 

بنشدندیم را  شکل  آغاز،  در  آنان  اما    ان ی.  دادند،  هرار  خود  نقد 

  وه، یش   نیدر هواعد ا  ییها شرفک ی و پ  هالیترد  جادیو با ا  جیتدربه

 .(3)تو ه کردند  بی به م توا و مرنا ن

م ور   سمیفرمال ادب  یبا  نقد  در  عشکلو  را    اتیادب   ،یساختن 

 آوردی م  د یآن پد  یتازه برا  یگاهی و  ا  داندیخودبسنده م  یحوزها

گرا بر دو روش  بهتر، ناهدان شکل  انیسابقه نداشک. به ب  ترشیکه پ

بر    دیمتن و دوم، تأک   یادب  ۀبر  وهر  دی: نخسک، تأک کنندیعمل م

که تنها   دانندیرا مرتیر م  ییهاپژوهش  یرنی  ؛یاستقلال پژوهش ادب

بررس را  اار  زم  ی خود  نه  و    یاسیس   ،یروان  ،یخیتار  یهانهیکند، 

 یبه شکل، به مرنا  هاسک ی. الیته تو ه فرمال(4)مؤلج    ک یشخص

بلکه    سک،یآن ن  شیدایپ  یخیتار  طیو شرا   هیما گرفتن درون  دهیناد

 . (5)شکل اار باشد  دیناهد با کارِآغازو   اسک که عنقط نیمنظور ا

بهره    ین یشاعران، در آاار خود از سیک نو   ژه یومرالر، به  هنرمندان

نگاه نو    ن یاسک. ا  رامونشانیها به پآن  نیاند که حالل نگاه نو برده

  بیعشررو ن را یدر شرر مرالر شده اسک؛ ز ینیاد یسیب ت ویت بن

  ی ماد  کموهری  و  زمان  ٔ  ساخته و پرداخته  ، یمرنو   از یهمچون هر ن

  و عرضه   افک یدر  یبرا  یاواسطه  نکهی وامع اسک و شاعر  ب ا

از شاعران   یلال   یعل  دیندارد. س  یاباشد، ماره  ازین  نیداشتن ا

فرد او نسیک به درون و  من صربه  دگاهیاسک که د  ی لاحب سیک

واگگان    نشیکرده اسک. گب   بیمتما  گرانیاو را از د  ش،یخو   رونیب

 یلال   تکلجِیو ب  مانهیکلام، و ل ن لم  یو روان  یخاص، سادگ

  یی او مأنوس شود که گو   یسیب شده اسک مخاهب منان با شررها

گاک  حال  دوستدر  با  لال   یمیلم  یوگو    از  امر  یاسک. 

  ی  نوب کشور برآمده و مرتقد اسک اگر انسان  یت کارگر  یی روستا

 دیشاعر با  رونیازا  رود؛یسؤال م  ریاو ز  ک یدرد نداشته باشد، آدم

 یلال   ک ی همنوعانش کند. آغاز فرال  یدردها  انی واگگان را وهج ب

ت    یفرهنگ  یهادوره  نیترو پرتنش  نیتریاز ب ران  ی کیمقارن با  

در  تواندیم  یاموضوع تا اندازه ن یاسک و تو ه به ا رانیا ی اسیس

کارش را آغاز کرد    یاو زمان  نیشرر او راهگشا باشد. همچن  یبررس

  ی داشتند. لال   ک ی شرر فرال   در عرل  ی اریبس  دارکه شاعران نام

    بود و هم  رانیاسک که شرر، مشم و مراغ هنر ا   یمترلچ به دوران

کارآمدتر  ،یا تماع  و   یاسی س  ،یادب   ،یفکر  یهان له را   ن یشرر 

داشتند. از مله    ژهیو  یگاهیشاعران  ا  رونیاز ا  دانستند؛یرسانه م

اسک    یبیگرانی ر  نیدرع  یسازانی ر  ،یشرر لال   صیخصا

(6). 

را نقد   یلال   یعل  دیس  ۀهشک سرود  میادهی ستار کوش  نیا  در

در    نهات  یادب  یهاو ظرافک   هایییایاز ز  یو برخ  میکن  لیو ت ل

دهآن  نشان  را  مضام  نکهی ا  م؛یها  رهگذر   نیمگونه  از  آشنا 

پژوهش  نیدر ا نی. همچنشوندیم انیب  یاینامأنوس و ز ییهاشکل

بررس   یلال   یعل  دیشاخص شرر س  یهایژگ یاز و  یبرخ  یبه 
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ا  شتر یب  ییتا ضمن آشنا  میپردازیم   ان یشاعر، نسیک به  ر   نیبا 

 .میبه دسک آور یترچیشناخک عم   بین یستیفرمال

 قیروش تحق 

 ۀو یو از نظر ش  یکاربرد  قاتیپژوهش از نظر هدف، از نوع ت ق  نیا

اشرار    اسک. ابتدا هم یلیت ت ل یایها، از نوع تول داده یگردآور

و    یشد تا عنالر مرتیط با ساختار شکل  یشاعر با دهک بررس  نیا

ایک شود. سپس    چیت ق  یهاشی و در ف  ییشناسا ک یهر ب  ییم توا

م تواداده نظر  از  هیقه  هیجبت  ییها  نگارش   یبندو  بستر  تا  شد 

نشان   یبرا  بین  ی ستون  یاز نمودارها  نی. همچندیپژوهش فراهم آ

 یعل  دیدر اشرار س  یستیدادن بسامد کاربرد موضوعات نقد فرمال

 استااده شده اسک.  یلال 

 ی صالح ی عل د یشعر س

خوش  ،یلال   یعل  دیس خوزستانشاعر    ی روستا  ۀزاد  ،یتوق 

اسک. او توانسته اسک با سیک    مانیو مسجدسل  ذهیا  نیعمرغاو ب

تت برگ    شودیخاص خود تت که به ع نیش شرر گاتارو شناخته م

پ  یدی د پارس    نیشیدر  ادب  و  ت س  دیابایب  یشرر    ن یو 

 . بدی دوستان را برانگادب

اسک و او خود    ریعمنو مشمگ  ریتکرار ضم  ،یلال   یشررها  در

  ن یمرتقد اسک ا  ی. لال شودیم سوب م   شیعمتکلمو شرر خو 

عمن    یمخاهب شرر اوسک که نوع  نیترو لادق  نیتری ریعمنو هی

 .اندی نمایرا بازم ویمشترک انسان

نواز  گوش  یو ضرباهنگ یدرون ی او از هارمون یآنجا که شررها از

. او ندیآیشمار م  مرالر به  یاشرره  نیتراند، از پرمخاهب مندبهره

کتاب ترانه  یی هادر  و  زرتشک  ی،    یالیل  ،یشادمان  یهامانند 

ا   یهاترانه و  ارابه  نیملکوت  خورشمنم  و    یانهیاد  یل ن  د،یران 

  ی هاگرفته اسک. اما از کتاب  ری کهن تأا  ونمطنطن دارد که از مت

رو به زبان م اوره و گاتار    شی ها به برد، شررهامثلثات و اشراق

 .گذاردیم

شاعر، واگه، شرر و مخاهب،     مرمویً رابط   ،یگاتار  یشررها  در

 یشاعر و مخاهب هو   انیم  یدارد و حس همدل  یخط  یاهندسه

شی شررها  هیاسک؛  در  ن  یآنچه  فرخباد  .  شودیم  دهید  بیفروغ 

لال   حالنیباا شرر  تونل  ی گاه  یخط  ریمس  نیا  ،یدر    ی به 

و مخاهب در   اعرکه در آن، ش  کندیم  دایشیاهک پ  شدهیکارنهیآ

شرر را    یاضاف  یها. شاعر گاه واگهشوندیم  ی کیهم تکرار و گاه  

و با ترک    کندیتونل پرتاب م  نیا   ی اشهیش  واریبه د  یسنگمون پاره

  ن ی. در اشوندیپراکنده و آشاته م  یشرر  ریتصاو  ها،شهیبرداشتن ش

  ، ییو مه از منظر مرنا  یل ظه اسک که مخاهب، مه از منظر حس

م  وندیپ دسک  از  شاعر  با  را  از    دهدیخود  اسک  ممکن  شرر  و 

 دور بماند.  یبالندگ 

 ی صالح  یعل د یدر اشعار س یستینقد فرمال یهامؤلفه

اسک که حالل دانش و هنر منتقد   یمیاحث  نیتراز مهم  یادب  نقد

برخ ن  یاسک.  را  نقد  پژوهشگران،  ادب  یاگونه   بیاز  انواع    ی از 

. کنندیو خالچ اار تصور م  سندهی ارز نو را هم  یاند و منتقد ادبدانسته

و علوم   یگوناگون نقد ادب  یهابا ن له  ییافبون بر آشنا  یمنتقد ادب

با  یاحرفه  یخوانتابک   دیبا  ،یادب و  دانش  یاریبس   باشد    ی هااز 

  خ ی و تار  یشناسک ی روا  ،یشناسمذهب،  امره  اسک،ی مون س  گرید

باشد.    ییآشنا  بین کاربرد  یکیداشته  مهم و  میاحث  نقد   یاز  در 

  ی رنیاسک؛    یشناس بر زبان  اشهیاسک که تک  یستینقد فرمال  ،یادب

ن فرم  و  ظاهر  به  نقد   شی ب  وشتارتو ه  در  م توا.  به  تو ه  از 

 را دارد.  گاهی ا نیترمهم سنده،ینو یندگ یگو  ۀو یش  ،یستیفرمال

 یصالح ی عل د یدر شعر س سمیفرمال

 ( مجازالف

واگه برهرار    کی  یمجاز  یو مرنا  یقیحق  یمرنا  انیکه م  یارابطه

نام نوع مجاز اسک.    نیتر. استراره مهمشودیم  دهیاسک، ععلاههو 

  یدر اشرار لال   یمجاز  یهااز انواع علاهه  ییهادر ادامه، نمونه

 آمده اسک: 

 جزء( ۀ)ذکر کل و اراد تیو جزئ تیکل ۀعلاق
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ابه خس  حای م  نهیس  نیخس  / خواب  به    ی نیبیخراب  را  باران 

 راه!  تمامیب نی نشنوبک  ی/ ه هاهیدوردسک گر 

(7 ) 

  بء(.   ۀاسک )تکر کل و اراد  یمجاز از گلوگاه و نا  نجایدر ا  نهویعس

 لازم و ملزوم  ۀعلاق

  م ی/ که بلکه تو / شاا  قهیده  نیدردها دارم به ا! / من  اری...  اری...  اری

 ی اوریب

(7 ) 

 یزم و ملبوم(.    مجاز از درمان و مرهم اسک )علاه  نجایدر ا  عشااو

 لاک و مولوف   علاه

 

 !یهرمه زنانگ انی پایب نیقی... اعتماد ببرگ / ای... ب

(8) 

مجاز از م یوب    و،یهرمه زنانگ  انی پایب  نیقیببرگو و ع  عاعتماد

 مولوف(.  ی اهستند )لاک به

 مجاورت   علاه

 

و شن / منتظر مهتاب    ریه  بیهنوز / در پس خاکر  ییگمانم آشنا  به

 شب هاتم اسک. 

(7 ) 

 مجاورت(.    مجاز از ماه اسک )علاه عمهتابو

 ( استعارهب

به  استراره لغک  واگه  ه یععار  یمرنادر    ی اواگه  ی ابه  یاگرفتن 

 ۀواگ  ی امشابهک به   را با علاه  یاشاعر، واگه  رایاسک؛ ز  گروید

ساختارنشاندیم  گرید نظر  از  گونه  ، ی.  دو  به    ن یادبنی  ٔ  استراره 

کناشودی م  میتقس و  )مصرحّه(  آشکار  استرارهه ی)مکنّ  یی:    ی ها(. 

ن د  بیمصرحه  سه  نمونه  شوندیم  میتقس  ستهبه  در  شرر    یهاکه 

 نمونه:  یبرا م؛یخوریبرم یبه موارد یلال 

  ی ! / دعاسی: هدیگو ی/ سنگ به سنگ م  یگاه  زنمیکه م  حرف

ها واگه  ۀدیبرگب   یعهدِ زنان و / زبور حضرت مویناسک / فرمانروا

 . ( 7) اسک  دهیشاابخش تکلم رس  یایمی به ک  / 

عهدِ زنانو و عزبور حضرت مویناو، استراره از شرر شاعر   یعدعا

 اسک با لوازم سخن گاتن.

 هاو استراره از خودِ شاعر اسک. واگه ۀدیبرگب یعفرمانروا

 استراره از شرر اسک.  بیشاابخش تکلمو ن  یایمیعک 

 (Personification) یوارگ( انسانج

  ی وارهایها، ددهان ها ووهن منتظرند / دسک   یهامکامه ها،مشم

گوردوده فواره  یاندود  و   / نیض    یهادور  بر   / فات ه  خاموش 

 . ( 7) گلیرگ ارغوان

 که نیض دارد. یگلیرگ به  اندار هیگلیرگ ارغوانو: تشی  عنیض

/ و    ندیبیزا مانار پا به  کیعروس آبستنِ نسلِ انتظار / خواب    نو 

 .  (7) کومک یاچهی هان / خوابِ در یوارهاید  من در پس هم

 دارد.  مانیزا ک ی که هابل یانار به  اندار هیزاو: تشیپا به عانار

 هی ( کناد

را    یظاهر  ی در آن مرنا  ندهیاسک که گو   یا مله  ایعیارت    هیکنا

  یی راهنما  یباهن  یکه کاملاً ما را به مرنا  ی انهیاراده نکرده، اما هر

 نمونه:  یو ود ندارد. برا بیکند ن

گاه  نِیمحروف  ترسمیم  / نیاشد  حواسش   /   ی به  ا  یخسته 

 ( 7)دارد؟  ی/ اما اسک با اسک... مه فره دیای اسک، اسک ب

 از خداوند اسک.  هیخستهو کنا نِیمعحروف

 

 

 هی( تشبه

  ه یرا تشی  یالی خ  یوندیبراساس پ  گرید  بیبه م  یبیکردن م  مانند

را گاه با ادات )مثل، مون، مانند و...( و گاه بدون    هیتشی.  ندیگو یم

 :برندیادات به کار م
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گاه  کلمات  آدم  یهم  ما  گهوارمثل   / برم  ۀها  را  /    دارندیخود 

 ( 7)دور...  یی ا روندیم

 مجمل(.  هیگهواره )تشی  یکلمات به کودکان دارا هیتشی

 (7) . فهمدیباد را م یِآب  لهج گندم،

 ماصلّ(. هیشده که لهجه دارد )تشی هیتشی یبه  اندار باد

 ( سمبلو

گونه اسک: هرارداد  ا ی  سمیل  یخص( و شی)عموم  ینماد، بر دو 

نمونهی)خصول شخص  یا(.  سمیل  لال   یاز  شرر    ۀ واگ  ،یدر 

 اشاره دارد.  یریاا یزن  اسک که نبد او به فرشت راویعر

 عی . بد 5

  کیکلام را پس از رعا   شناسانیییایاسک که و وه ز  یعلم  عیبد

مقتضا با  مطابقک  و  بررس  یتناسب  به کندیم  یحال  ادامه،  در   .

 : میکنیاشاره م یدر شرر لال  یریبد یهاهیآرا یبرخ

 ر ینظ مراعات

  ی آسمانش / پر و بال پرواز  یبه بازگون  وان،ی بر ا  دهیخشک  کیوتر

تکث  انیماه  نیا  یرنی/    سک ین بلور  برکه  خواب  در    ر یمرده 

انرکاس کدر در کج    ی ا/ تنها پاره نهیاز نسل آ  غا ی/ در  شوند؟ینم

 ( 7)من اسک. 

عماه  عکیوتر، و  دارند  تناسب  پروازو  و  بال  پر،  برکه،   ان،یآسمان، 

 اند.متناسب  بین نهویانرکاس و آ

 تضاد 

و    یشانی/ پنجه بر پ  رود؟یم  هیسمک سا   یهنوز در  اده کس  ایآ

 ( 7) مژه و راه...  انیآفتاب م

 تضاد دارند. هویو عسا عآفتابو

 

 ح یتلم

 

/ که هنوزش    کنمیم  هیگر  ای لیپنهان در سوگ اوف  یونیبه ش  اکنون

 ( 7) ها شرمنده مرگ منندآب

 . ای لیمرگ اوف  ۀو یهملک و ش   شنام یاسک به نما ی یتلم اوی لیعاوف

 یز یآمحس

حس به حس    کیمربوط به    یها یژگ یانتقال و  یرنی  یبیآمحس

بودن   رهیکه در آن، ت  (9)به هرم روزو    یرگ یعت  ریمانند تری  گر؛ید

 .بدیآمیدرم ییروزگار با حس مشا

 پارادوکس 

ظاهر ناسازگار  به  ۀدو واگ  یماهوم  بشینما، آممتناهض  ای  پارادوکس

 . مراغویعکلمات روشنِ ب ایاسک؛ مانند عخاموشِ روشنو 

 وزن 

ب  یشاهد شررها  یدر شرر لال   گاه ب  وزنیکاملاً    م؛ یاهیهافیو 

 مانند:

  سک یکومک / بهار آگاه  یاکودکان از تولد غنچه   که هلهل  سیبنو 

م ض   یِبه رختخواب / مهربان  چه یکه حلول ستاره از در  سیبنو   / 

/ ترارف نان اسک و غبل / از پنجره به   یکه زندگ   سیسک / بنوا

 ( 7)را...  میها ! / من که دسک سیتو بنو س،یهاتم / بنو   کوم

 ی و واج ییآوا توازن

 یقیموس   جادیا   یهاوهیاز ش  یکی   ،ییآوا  یهاگروه  ایها  واج  تکرار

 : ریدر شرر اوسک؛ نظ یدرون

 گذرد یاز خواب خردل و خون م پناهیباد ب نیا

 /خ/ و /ن/ یهاواج تکرار

 اسک یشگیهم یباش مرگ  داریکه ب میعظ ینارت ۀنرر و

 /ن/ و /م/ یهاواج تکرار

 یی زداییو آشنا ی کاههاعده  چیاز هر یسازبر سته

تازه    یهاب ی کمترمتداول، ترک   یها از رهگذر انتخاب واگه  یلال 

همچون عتألّم    ییرهای. تریبردیشرر را بای م  ک ی و گاه کهن، ظرف

حیابو     خان لیور  ای  هانو    سؤالِیب   عدیشوب  ایزاد    ی عسواد 

گونه شرر  آورندیم  دی پد  ییزداییآشنا  ی اآسمانو  به  متن   ک ی و 

 . ندیافبایم

 یریگجه ینت
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اسک که    یآاار ادب  یبررس  یعلم  یهاوهیاز ش  یکی  یستیفرمال  نقد

کشج و وه    یدر پ  ،یرونیبا تمرکب بر متن و کنار نهادن عوامل ب

اسک که زبان روزمره را تا مرز اعجاز شاعرانه    ی اشناسانهیییایز

م ادهندی ارتقا  در  آشنا  بیرستاخ  ان، یم  نی.  و  از    ییزداییواگگان 

 .پوشاندیم  ک یشرر   اسک که به زبان روزمره،  ام  یفنون  نیترمهم

گوناگون مانند   یهاکیاز تکن  یر یگ بهره  ، یلال   یعل  دیشرر س  در

انتخاب واگه  ،یبیآمحس  ،یپندارالیس نامأنوس،    یهاپارادوکس، 

  کیمسئله با ماه  نیدارد. ا  ییو... بسامد بای  عیبد  یهاب یترک   جادیا

و روان در اشرار او   یمیساده، لم  یزبان  کردیعشرر گاتارو و رو

دا  یوندیپ گاتارردتنگاتنگ  ل ن  تأک   یلال   ی.  بر    دیو  او 

عواهج    دیشاعرانه و تول  یی گراک ی مخاهب، همراه با تهن  کیمیلم

و    ییمرنا  یهایبیو ملموس، سیب شده اسک که هنجارگر  الیس

عس   ویبیآمعحس  ژهیوبه  ،ییآوا بسامد    و،یندارپالیو  او  شرر  در 

 کند. دایپ ییبای

واگه  یلال  ن  ی نیگبدر  ظرف   دیتأک   ب یو    یی قایموس  ی هاک یبر 

  یی افباهاعده  ای  یبی گردارد و با هاعده  یر یمشمگ  چیواگگان، توف

حوز پ  ۀدر  لورت،  و  م  یها ب یترک   وسته ی مرنا  او  ندیآفر یتازه   .

  ش یهارا در سروده  موسیو آن  ما یمانند آن  یی الگوهاکهن  نیهمچن

 کرده اسک.  انینما یخوببه

    بر ست  یهااز مهره  یکیعنوان  به  یلال   یعل  دیس  درمجموع،

هم در  مرالر،  ابراد    ژهیو به  ،یبیهنجارگر  یهاگونه   شرر  در 

  ب یرا ن  یادب  یداشته و ترفندها  یر یعملکرد مشمگ  ،ییو آوا  ییمرنا

او تجل  ادیاز   و کشج    ی سینو ساده  ک، یخلاه  ی نیرده اسک. شرر 

او را در    گاهی ا  هایژگیو  نیروابط تازه در زبان گاتار اسک و ا

 .سازدیاستوار م رانیامروز ا  اتیادب

 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایاا کردند.

 تعارض منافع 

 . و ود ندارد یتضاد منافر  گونهچیحاضر، هانجام مطالره  در

 

EXTENDED ABSTRACT 

Formalist criticism, as a literary analytical 

approach, focuses primarily on the textual 

elements of a work rather than external 

influences such as historical, biographical, or 

sociopolitical contexts. The emergence of this 

approach in the early 20th century was marked 

by the contributions of scholars such as Viktor 

Shklovsky and Roman Jakobson, who 

emphasized the autonomy of literature as an 

art form distinct from its creator and audience 

(4). In the context of Persian literature, 

formalist criticism has provided valuable 

insights into contemporary poetic structures 

and linguistic innovations. Seyed Ali Salehi, a 

prominent contemporary Iranian poet, has 

been a subject of interest for literary scholars 

due to his unique stylistic features and his role 

in shaping modern Persian poetry. His 

contribution to the Wave of Purity movement 

and the development of Spoken Poetry have 

had a lasting influence on Persian literary 

circles (6). Salehi’s works exhibit a high degree 

of norm deviation and linguistic 

experimentation, which align with the 

principles of formalist critique. His poetry 

employs a range of literary devices, including 

defamiliarization, metaphor, phonological 

play, and syntactic deviation, which contribute 

to the aesthetic and expressive quality of his 

verse (2). This study aims to analyze and 

evaluate the formalist components present in 
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Salehi’s poetry, with a focus on key elements 

such as phonetic harmony, structural balance, 

and semantic innovations. The analysis will 

further explore how Salehi’s linguistic creativity 

enhances the thematic depth and emotional 

resonance of his poetry, ultimately positioning 

him as a pivotal figure in contemporary 

Persian literature. 

One of the defining characteristics of Salehi’s 

poetry is his frequent use of phonological and 

semantic norm deviation, which serves to 

create a sense of novelty and poetic 

enchantment. This aligns with the formalist 

concept of defamiliarization, wherein common 

linguistic expressions are transformed to 

evoke fresh perspectives and heightened 

aesthetic experiences (5). For instance, Salehi 

often employs phonetic repetition and 

alliteration to reinforce the rhythmic qualities of 

his poetry, as seen in lines where sounds are 

deliberately echoed to create a musical effect. 

The interplay of phonemes in his poetry not 

only contributes to its euphonic appeal but also 

strengthens the emotional undertones of his 

themes (1). Another key formalist element in 

his poetry is the strategic use of syntactic 

disruption. By altering conventional word 

orders or omitting expected grammatical 

structures, Salehi challenges the reader’s 

habitual modes of linguistic perception and 

enhances the evocative power of his verse (3). 

This technique is particularly evident in his 

fragmented verse structures, where 

enjambment and caesurae disrupt the linear 

flow of thought, thereby compelling the reader 

to engage more actively with the text. 

Additionally, Salehi’s poems frequently 

incorporate lexical innovation, wherein familiar 

words are assigned new meanings or used in 

unexpected combinations to generate fresh 

poetic images (7). Such stylistic choices not 

only exemplify formalist principles but also 

reflect Salehi’s broader artistic vision of 

pushing the boundaries of poetic language. 

Beyond phonological and syntactic 

experimentation, Salehi’s poetry exhibits a 

strong reliance on metaphorical complexity 

and symbolic imagery. The formalist approach 

to metaphor treats it as a fundamental 

mechanism through which language achieves 

its poetic function. Salehi employs a range of 

metaphorical constructs that recontextualize 

everyday experiences, often blurring the 

boundaries between the tangible and the 

abstract (8). One of the most recurrent motifs 

in his poetry is the personification of inanimate 

objects, wherein natural elements such as 

wind, water, and fire are endowed with human-

like emotions and agency. This technique not 

only enriches the visual and sensory appeal of 

his poetry but also aligns with the formalist 

emphasis on linguistic novelty (7). 

Furthermore, his work frequently incorporates 

archetypal symbols that evoke broader 

existential and philosophical themes. For 

example, references to mythical figures and 

historical allegories are interwoven into his 

verse, creating a multi-layered narrative that 

invites deeper interpretation (6). The presence 

of such symbolic structures underscores 
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Salehi’s engagement with intertextuality, as 

his poetry often dialogues with classical 

Persian literature while simultaneously forging 

new interpretive pathways. His use of irony 

and paradox further enhances the intellectual 

rigor of his poetry, challenging readers to 

reconsider conventional meanings and 

linguistic associations (9). 

Another significant aspect of Salehi’s poetic 

style is his manipulation of rhythm and meter 

to generate emotional intensity. While many of 

his early works adhered to traditional Persian 

prosodic patterns, his later poetry reflects a 

conscious departure from rigid metrical 

structures in favor of free verse and fluid 

rhythmic variations (7). This shift aligns with 

the broader evolution of contemporary Persian 

poetry, where formal constraints have 

increasingly given way to more dynamic and 

expressive forms. Salehi’s approach to rhythm 

often involves the strategic placement of 

pauses and line breaks, which serve to 

heighten dramatic tension and emphasize key 

thematic elements (7). Additionally, his poetry 

frequently utilizes anaphora and parallelism to 

reinforce thematic cohesion and establish a 

sense of continuity throughout his works. 

These formal techniques contribute to the 

immersive quality of his poetry, drawing 

readers into a rhythmic and sensory 

experience that transcends mere linguistic 

meaning (7). Moreover, Salehi’s incorporation 

of colloquial expressions and conversational 

tone further distinguishes his poetry from more 

rigidly structured verse. His emphasis on 

accessibility and emotional immediacy reflects 

the ethos of the Spoken Poetry movement, 

which seeks to bridge the gap between literary 

sophistication and everyday language (6). This 

stylistic approach has not only expanded the 

readership of contemporary Persian poetry but 

has also reinforced the expressive potential of 

vernacular speech within a literary context. 

From a formalist perspective, one of the most 

intriguing aspects of Salehi’s work is his 

innovative use of linguistic ambiguity and 

polysemy. Many of his poems feature words 

and phrases that carry multiple layers of 

meaning, allowing for diverse interpretive 

possibilities (7). This technique aligns with the 

formalist principle that the meaning of a literary 

text is generated through its internal linguistic 

structures rather than external references or 

authorial intent. Salehi’s play with homonyms 

and double entendres exemplifies this 

approach, as his poems frequently invite 

readers to engage with language at both literal 

and metaphorical levels (7). Additionally, his 

poetry often employs structural mirroring, 

wherein the form of the poem echoes its 

thematic content. For instance, poems that 

explore themes of fragmentation and loss are 

composed using broken syntax and elliptical 

phrasing, thereby reinforcing the experiential 

dimension of the subject matter (7). This self-

referential quality of his poetry aligns with the 

formalist emphasis on the autonomy of the 

literary text, wherein meaning is derived from 

the interplay of structural and semantic 

elements rather than extrinsic factors (4). 
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Furthermore, Salehi’s frequent use of open-

ended conclusions and unresolved imagery 

serves to prolong the interpretive engagement 

of the reader, creating a sense of poetic 

indeterminacy that is central to the formalist 

aesthetic (7). 

In conclusion, Seyed Ali Salehi’s poetry 

embodies many of the core principles of 

formalist criticism, making it a rich subject for 

textual analysis. His use of phonological, 

syntactic, and semantic deviations reflects a 

conscious effort to expand the expressive 

range of Persian poetry, while his engagement 

with metaphor, symbolism, and rhythm 

enhances the aesthetic and emotional depth of 

his verse (7). The integration of colloquial 

language with sophisticated poetic techniques 

further demonstrates his ability to merge 

accessibility with artistic innovation, a hallmark 

of the Spoken Poetry movement (6). By 

employing defamiliarization, linguistic play, 

and structural experimentation, Salehi 

challenges conventional modes of poetic 

expression and redefines the boundaries of 

contemporary Persian literature (7). His work 

not only exemplifies the theoretical tenets of 

formalism but also offers valuable insights into 

the evolving landscape of modern Persian 

poetry. As literary scholarship continues to 

explore the intersections between linguistic 

form and poetic function, Salehi’s contributions 

remain essential to understanding the dynamic 

interplay between tradition and innovation in 

Persian literary history 
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