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 چکیده
كوشد  رسد؛ این پژوهش میگذرد و به شیوۀ تصوّر می تصویر امام علی )ع( در شعر معاصر عربی با تصویر او در شعر فارسی تفاوتی دارد كه از مرز زبان می 

ای  یاسین و قصیدۀ »مناجات« محمدحسین شهریار نشان دهد. روش كار توصیفی ـ تحلیلی و موازنهای میان قصاید علوی محمدحسین آلرا با موازنهآن  

دوم »دیوان آل   است و پیکرۀ آن از منابع اصلی فراهم آمده است: دو قصیدۀ »علی« و »علی أیضاً« از دیوان »العهد الثالث«، قصیدۀ »فی ذكری علی« از جلد

كند، امام را واسطۀ میان بنده و خدا  دهد كه شهریار تصویر را بر مقام مناجات بنا میها نشان مییاسین«، و پانزده بیت »مناجات« از »كلیات شهریار«. یافته

سازد، امام را  گویی استوار میقام رثا و تاریخیاسین تصویر را بر مگیرد؛ حال آنکه آلشمارد و واژگان خود را از آسمان و پرنده و سایه و ابر برمیمی

گیرد. همچنین روشن شد كه شاعر فارسی خود را تا محضر  یابد و واژگانش را از آب و گیاه و نسب میبیند كه در نسب و تاریخ امتداد میای میریشه

نام  آورد، آنجا كه تصویر امام را با تصویر نوادۀ همبندد، و شاعر عربی امر قدسی را به خانۀ خود فرود میبرد و قصیده را با نام خویش میممدوح بالا می

 آمیزد. او درمی

 تاریخ، تصویر.یاسین، محمدحسین شهریار، امام علی )ع(، شعر دینی، مناجات، مادّهادبیات تطبیقی، موازنه، محمدحسین آل: کلیدواژگان

 

 
  

گنجینه زبان و ادبیات .  ای تطبیقییاسین و محمدحسین شهریار مطالعهتصویر امام علی )ع( در شعر محمدحسین آل (.  ۱404. )طاهره  ،یدریابوالفضل.، و ح  ،ییرضا  یعدنان.، عل  عباس المرزوک، عباس  :دهیشیوه استناد

 . ۱-۲5(، ۱)۳فارسی، 

 

 صورت گرفته است. (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱404 © 

 

 ۱40۳اسفند  ۱5ارسال:  خیتار 

 ۱404 اردیبهشت 7: یبازنگر خیتار

 ۱404 اردیبهشت ۱0: رشیپذ خیتار

 ۱404خرداد  ۱چاپ:  خیتار

 
  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1404سال اول،  ، شماره سومزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 2 ~ 
 

The Treasury of Persian Language and Literature 

The Image of Imam Ali (PBUH) in the Poetry of Muhammad Husayn Al Yasin and 

Mohammad-Hossein Shahriar: A Comparative Study 

Abbas Adnan Abbas Al-Marzoog1, Abolfazl Ali Rezaei2*, Tahereh Heydari3 

 

1. PhD Student Specializing in Arabic Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Department of Arabic Language and Literature, 

Shahid Beheshti University, Tehran, Iran 

2. Associate Professor, Faculty of Letters and Humanities, Department of Arabic Language and Literature, Shahid Beheshti University, Tehran, Iran 

3. Assistant Professor, Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Letters and Human Sciences, Shahid Beheshti University, Tehran, Iran 

*Corresponding Author’s Email: A_Rezayi@sbu.ac.ir 

Abstract 
The image of Imam Ali (PBUH) in contemporary Arabic poetry differs from his representation in Persian poetry in a manner 

that transcends linguistic boundaries and extends to the very mode of poetic conceptualization. This study seeks to elucidate 

this distinction through a comparative analysis of the Alid odes of Muhammad Husayn Al Yasin and Mohammad-Hossein 

Shahriar’s poem “Monajat” (“Supplication”). The study employs a descriptive-analytical and comparative approach, and its 

corpus is drawn from primary sources: the two poems “Ali” and “Ali Aydan” (“Ali Again”) from the collection Al-ʿAhd al-

Thalith (The Third Covenant), the poem “Fi Dhikra Ali” (“In Memory of Ali”) from the second volume of Diwan Al Yasin, 

and fifteen couplets from Shahriar’s “Monajat” in Kolliyat-e Shahriar (The Complete Works of Shahriar). The findings 

demonstrate that Shahriar constructs the image of Imam Ali within the devotional mode of supplication, regarding the Imam 

as an intermediary between the servant and God and drawing his imagery from such semantic fields as the sky, birds, shadow, 

and clouds. Al Yasin, by contrast, constructs the image within the modes of elegy and historical commemoration, 

representing the Imam as a root extending through lineage and history, while deriving his poetic lexicon primarily from the 

semantic fields of water, vegetation, and genealogy. The analysis further reveals that the Persian poet symbolically elevates 

himself toward the presence of the praised figure and concludes the poem by invoking his own name, whereas the Arab poet 

brings the sacred presence into his own household, where the image of Imam Ali becomes intertwined with that of his 

namesake descendant. 

Keywords: comparative literature, comparative analysis, Muhammad Husayn Al Yasin, Mohammad-Hossein Shahriar, 
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 مقدمه 

همواره    ی)ع( از قرن نخست هجر  طالب یبن اب  یامام عل  ت یشخص

عرب شعر  ا  یدر  در  اسلام  گسترش  با  و  داشته   نیا  ران، یحضور 

به    افتهیراه    ز ین  یحضور به شعر فارس از    ی کیاست؛ تا آنجا كه 

 یقرنچهارده  یانهیشیبا پ  اتیدو ادب  انیمعدود موضوعات مشترک م

دربار است.  شده  كنار    ت،یشخص  نیا  ۀبدل  در  سخن  گونه  دو 

  شمارد یكه مناقب را برم  یمدح  یاآمده است: گونه دیپد  گریکدی

  ی به سو   یكه او را در  یعرفان  یادارد، و گونه  هیتک  خیو بر تار

دو    نیاز ا   ک یاستوار است. هر    یروحان  ۀو بر تجرب  داندیخدا م

 و مقام خاص خود را دارد.  ریگونه، واژگان، تصاو

كه دو شاعر معاصر را    شودیم  ی پژوهش از آنجا ناش  نیا  ت یاهم

زبان    ث ی و از ح  ک،ینزد  گریکدی كه از نظر نام، زمان و مذهب به  

شعر سنت  در    یو  دورند،  هم  م  کیاز  قرار  : دهدیموازنه 

  وانیو صاحب »د  یم ـ(، شاعر عراق۱948)  نیاسیآل   نیمحمدحس

محمدحس  ن«یاسیآل   و  الثالث«،  »العهد    ار یشهر   نیو 

  ۀ سی. مقاار«یشهر  اتیو صاحب »كل  یرانیم(، شاعر ا۱988 ـ۱906)

به    کیهر    ۀجداگان  یكه از بررس  كندیرا آشکار م  یادو نکته  نیا

نم تصو   تیمرجع  کی:  دیآیدست  الزاماً   دیپد  یواحد  ریواحد 

او را از نو شکل    یاعتقاد  راثی شاعر، م   یِو سنت شعر  آوردینم

 . دهدیم

 نیدارد. ا  ژهیو  یتیاهم  ینیدر شعر د  یو فارس  یعرب  اتیادب  ۀسیمقا

  ی هااند، اما در زبان و سنت مشترک   یدر اصول اعتقاد  اتیدو ادب

 ریتأث  دهدیها امکان مآن   انیم  ۀموازن  رو،ن یتفاوت دارند؛ ازا  یهنر

تأث  ت یمرجع شعر  ریاز  از    یسنت  شاعر  دو  هرگاه  شود.  جدا 

شخص  زندیبرخ  کسانی  یتیمرجع صورت    یتیو  دو  به  را  واحد 

درم  ریمتفاوت تصو  نه   میابییكنند،  تفاوت، سنت است  منشأ  كه 

  ات،یدو ادب  وندیكردن پموازنه افزون بر روشن  نیا  سان،نی. بددهیعق

 هاست. از آن   کی هر  ۀفهم جداگان یبرا یابزار

)ع( در   یكه به حضور امام عل  یی هاپژوهش  شتریب  ن،یبر ا  افزون

  ی بندو طبقه  ی و به گردآور  اندیاند، وصفپرداخته  اتی دو ادب  نیا

پا بر  شعر  یۀمتون  كرده  یاغراض  پژوهشبسنده  به    یی هااند.  كه 

  ن یاند. او مقام سخن توجه كرده باشند، اندک   ریساخت تصو   ۀو یش

گذر    یلیتحل  یابه موازنه  یبندو طبقه  یراز گردآو  كوشدیم  قیتحق

 كند.

 پژوهش ۀنی شیپ

  ن یاسیشعر آل  ۀدربار  یانهیشیدارد: پ  نهیشی پژوهش دو پ  نیا   موضوع

 . اتیدو ادب انیم ۀموازن ۀدربار یانهیشیو پ

پا  ۀنیشیپ  ۀعمد  بخش را  كه    دهدیم  لی تشک  ییهانامهانی نخست 

، ساختار  (1)اند: حذف  كرده  یرا بررس   یو سبک  یزبان  یهاجنبه

و    (3)  یفرهنگ  یهات ی، مرجع( 1)  یی، پارادوكس معنا(2)  ییآوا

كه خود   ی . چهار پژوهش(2)در »العهد الثالث«    یسبک  یهاده یپد

مقاله از آن برگرفته   ن یاند كه امنتشر كرده یاپژوهشگران از رساله

 قیتحق  نیها با اآن  وندیاست. پ  ترکیشده، به موضوع حاضر نزد

 است:  نیبه اختصار چن 

»القضایا العقائدیّۀ فی شعر محمد حسین آل یاسین: دراسۀ   نخست،

  ی و »إرادۀ الله« را بررس  ۀ«یّ»النبو   یهادهیاست كه قص  (4)بلاغیّۀ«  

كرده است. دوم، »قیمۀ الشهادۀ فی   لیها را تحلآن  یانیب  ریو تصاو

أنموذجاً الخالد  الحسین  یاسین )قصیدۀ  آل  (« شعر محمد حسین 

مطالعه كرده است. سوم،    دهیقص  ک یارزش را در    ک یاست كه    (5)

»الخطاب الحِجاجی فی شعر محمد حسین آل یاسین: قیمۀ الوحدۀ 

التفرقۀ أنموذجاً«   اقناع    یاست كه سازوكارها   (6) الإسلامیّۀ ونبذ 

بررس را  گفتمان وحدت  چه   یدر  است.  الذات   ارم،كرده  »سؤال 

ومصیرها: قراءۀ فی البناء العقدی والفلسفی لقصیدۀ سلْ عن الذات« 

را آزموده   یفلسف ۀدیقص کی یاست كه انسجام ساختار برهان  (7)

 است. 

ا  وجه همگ  نیمشترک  كه  است  آن  پژوهش  قلمرو    ی چهار  در 

ه  یعرب  اتیادب دارند؛  قص  کی چیقرار   ن یا  ی مبنا  یِعلو   ۀدیسه 
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  ی با شاعر  نیاسیآل  ۀسیبه مقا  كدامچی نکرده و ه  یپژوهش را بررس

ها حاضر در نسبت با آن  قیتحق  گاه ینپرداخته است. جا  زبان یفارس

منتقل    ات یدو ادب  انی به م  یعرباست كه نگاه را از درون متن    نیا

 .كندیم

پژوهش  ۀنیشیپ اهل   ۀدربار  یقیتطب  اتیادب  یهادوم،    تیبحضور 

  ی امام مهد  ریكه تصو   یاست. از جمله، پژوهش  اتی)ع( در دو ادب

فارس معاصر  شعر  در  را  عرب  ی)عج(  از    سهیمقا  یو  است:  كرده 

محسن ابوالحب، و    خ یو ش  یهند  یموسو   درضا یشاعران عرب، س

پژوهش    نی. ا(8)  پورنیما  صریو ق  یسلمان هرات  ،یاز شاعران فارس

سابقه دارد؛    یاموازنه  نیچن  ت،ی ب كه در موضوع اهل  دهدینشان م

آل  نه شعر  آن  در  نه قص  یبررس   نیاسیاما  »مناجات«.    ۀدیشده و 

شهر مشهورتر  اری »مناجات«  امام   ۀدربار  یفارس  یهاسروده  ن یاز 

پژوهشگران در   یولاند،  آن نوشته  ۀدربار  اری )ع( است و بس  یعل

  ن یبا هم یآن و شعر معاصر عرب انیم   یاسهیحد اطلاع خود به مقا

 .اندافتهیموضوع دست ن

 پژوهش ی هاهیو فرض هاپرسش 

از  کیامام نزد هر  ری: تصو كندیها را مطرح م پرسش نیا پژوهش

  ی ریواژگان تصو   کیهر    شود؟یم   انیب   یدو شاعر در چه مقام خطاب

هر كدام چگونه مخاطب خود را    رد؟یگ یخود را از كدام حوزه م

 یرا در كجا  شتنیو شاعر، خو  كند؟یممدوح قانع م  لت یبه فض

 سازد؟یكه م دهدیقرار م یریتصو 

  ر یتصاو  یو برخ  ت یاست كه دو شاعر در مرجع  نیپژوهش ا  فرض

نور و رحمت، اشتراک دارند؛ اما در مقام،    ریموروث، مانند تصو 

. شوندیجدا م  گر یکدیاز    شتنیخو  گاهیواژگان، منطق اقناع و جا

به آن تعلق    ک یكه هر    گرددیبازم  یبه دو سنت شعر  ییجدا  نیا

  خ یرا به جماعت و تار   ممدوحكه    ی عمود  ۀدیقص  یِ دارد: سنت عرب

راه   یفارس  یـ عرفان  یو سنت غزل  دهد،یم  وندیپ از  را  بنده  كه 

 .كندیواسطه به معبود متصل م

 پژوهش و اصطلاحات آن روش

استوار است و در    یقیتطب  یِلیـ تحل  یفیپژوهش بر روش توص  نیا

.  كندیم  یرویپ  یقیتطب  اتیادب  ییکا یمکتب آمر  کردیموازنه از رو

فرانسو  تأث  ی مکتب  م   ریوجود  شرط  را  تأثر  مکتب    داند،یو  اما 

تطب  یندارد و شمار  یشرط  نیچن   ییکایآمر ن  گرانقیاز    ز یعرب 

اساس، هرگاه    نی. بر ا(8)  اندكردهدوم را اعلام    کردیاز رو  یرویپ

 یخیتار  وندیبدون پ  یمشترک داشته باشند، حت  یدو متن موضوع 

كه نشان دهد   ست یدر دست ن  یكرد. مدرك  سهیها را مقا آن  توانیم

  نجا یا  ن،یرا خوانده است؛ بنابرا  یگر یدو شاعر آثار د  نیاز ا  یکی

تفاوتشباهت  و  مقا   خت پردا  ۀو یش  یهاها  مشترک    سه یموضوع 

 و تأثر.  رینه تأث شود،یم

است كه شاعر در    یتیپژوهش، موقع  نیدر ا  «یاز »مقام خطاب  مراد

:  شودیم  نییآن تع  یۀو مخاطب و غرض بر پا  دیگو یآن سخن م

را   یدادیاست كه رو  یگر است، شاعرمناجات  یا او دعاكننده  ایآ

 شمارد؟یاست كه مناقب را برم  ییسراهیمرث  ا ی  كند،یم  یگذارخیتار

  ر یكه تصاو  شودیگفته م  ییهاحوزه  ۀعبه مجمو   «یری»واژگان تصو 

آن  از  شدهمتن  گرفته  »مادهّها  كه   زین  «یشعر  خیتاراند.  است  آن 

حروف آن    یخود بگنجاند كه ارزش عدد  ت یرا در ب   یشاعر عبارت

كه هم در    ی را نشان دهد؛ هنر  دادیرو  خی حساب جُمّل، تار یۀبر پا

 رواج داشته است.  رانیعراق و هم در ا

سامان    پژوهش مبحث  ده  دربار  افتهیدر  نخست  مبحث   ۀاست: 

واژگان    ۀمقام سخن؛ سوم دربار  ۀو ضبط متون آن؛ دوم دربار  کرهیپ

اقناع؛    ۀپنجم دربار  ؛یحضور قرآن  ۀچهارم دربار  ؛یریتصو  منطق 

امام با    وندیپ  ۀهفتم دربار  ر؛یدر تصو   شتنیخو   گاهیجا  ۀششم دربار

پس  انینیشیپ در  ان؛ین یو  دربار  ۀبار هشتم  نهم  زبان؛  و    ۀمخاطب 

در    جی نتا  یبندجمع دربار  ر؛یتصو   کی موازنه  دهم    ۀ و 

 آمده است.  جیموازنه؛ سپس خاتمه و نتا یهات یمحدود

 و ضبط متون آن  کرهینخست: پ مبحث

  ده یشامل سه قص  یشده است. بخش عرب  لیاز دو بخش تشک  کرهیپ

 (9)»العهد الثالث«    وانیاز د  ضاً«یأ  یو »عل  «یاست: »عل  نیاسیاز آل 
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م سروده  ۲005اند و هر دو در دوازدهم ژوئن  كوتاه  ۀدیكه دو قص

( از جلد  ۱۳0)  ۀشمار  ۀدیقص  «،ی عل  یذكر  ی»ف  ۀدیاند؛ و قصشده

فارس(10)  ن« یاسیآل    وانی»د  ومد بخش  »مناجات«    ۀدیقص  ،ی. 

  ات یاست؛ غزل سوم از باب حرف الف در جلد نخست »كل   اریشهر

 .(11)دارد  ت ی كه پانزده ب  ار«یشهر

مراجعه    ی اصل  ی هابه چاپ  ماًیضبط متون مستق  ی برا  پژوهشگران

و    نیشیپ  یهانقل پژوهش  انیم  یی هاتفاوت  ر،یمس  نیكردند و در ا

فقط در    ضاً«یأ  ی»عل  ۀدینمونه، قص  یآشکار شد. برا  هاوانیمتن د

  تی ب  نی(. همچن۱۱7 ـ۱۱6( آمده است، نه صفحات )۱۱7)  ۀصفح

 «، ی»عل ۀدیقص

 من دوحۀِ السیادۀِ خفق   أنتَ

 سحرهُُ، وغُصن  نضیرُ باذخ 

»سحرُهُ« نقل شده، اما ضبط    ی»مسحۀ « به جا  ۀبا واژ  گرید  ییجا  در

ن  وانید است.  نخست  صورت  دوم    یهامصراع  ب یترت  زیهمان 

  رایها به هم خورده است؛ زنقل  ی در برخ  «یعل  ی ذكر  ی »ف  اتیاب

دوم را در    یهاستون و مصراع  کی نخست را در    یهامصراع  وانید

اختلاط رخ داده است. متن  ل،چاپ كرده و هنگام نق گرید یستون

 ضبط شده است.  وانیحاضر مطابق د

 كوتاه دو شاعر  یمعرف

م ۱949در سال    ،یشاعر و پژوهشگر عراق   ن،یاس یآل   نیمحمدحس

)ع( به شمار رفته است    ت یبآمد و از شاعران معاصر اهل  ایبه دن

تحق(12) او  درآم  قی.  شعر  با  را  زبان  درس  چند  خت یو    ن یو 

و »العهد الثالث«،   ن«یاسیآل    وانی مجموعه شعر، از جمله دو جلد »د

  ل یاو را تشک  یهااز سروده  یریبخش چشمگ  ینی. شعر دردمنتشر ك 

  ی اجتماع  یها)ع( در آن با دغدغه   ت یباهل  یهات یو شخص  دهدیم

 دارند. وندیپ یو مل

  ا ی به دن  زیم در تبر۱904در سال    ،یرانی شاعر ا  ار،ی شهر  نیمحمدحس

نرساند و سپس    انیخواند، اما آن را به پا  یآمد. در تهران پزشک

آمده    ار«یشهر  اتی»كل  ۀكه در مقدمبه شعر پرداخت؛ چنان  کسرهی

است و    ستمیدر قرن ب   رانیشاعران ا  نی. او از مشهورتر(11)است  

ترك   یفارس  به از   یآذر  یو  »مناجات«  است.  سروده  شعر 

  ی ها جاربر زبان  اریاوست و بس  ینی د  یهاسروده  نیترشدهشناخته

  ج یوشی  ماین  یبه رهبر  یشعر فارس  یبا جنبش نوساز  اری است. شهر

شتا   یعصر بود؛ دسوقمرتبط با آن هم یِو انتقاد یادب یهاو جدال

ا  یگزارش از  نمون  نیمفصل  و  چهره  ییهاهجنبش  شعر    ی هااز 

در »مناجات«   ار یشهر  حال،نی. باا(13)آن ارائه كرده است    ۀبرجست

  ی باق  کی و تخلّص، در چارچوب شعر كلاس  فیوزن، رد  ث یاز ح

 ماند.

نام  ۀنکت دارند:    کسانی  ی درخور توجه آن است كه هر دو شاعر 

  ی تعلق دارند كه امام عل  یعیش  یطیبه مح  زی. هر دو نن«ی»محمدحس

از هم جدا   ی)ع( در مركز آن قرار دارد، اما در زبان و سنت شعر

از هم  نیا  ی. سودمندشوندیم و    ت یاشتراک در مرجع  نیموازنه 

 . دیآیم دیتفاوت در ابزار پد

 ضبط متون روش

كرده    هیتک  یاصل  یهافقط بر چاپ  ات یثبت اب  یپژوهش برا  نیا

عرب متون  »د  یاست:  متن   ن«یاسیآل    وانیاز  و  الثالث«  »العهد  و 

 یۀبر پا  زین  ت یب  کی  یاند. حتگرفته شده  ار«یشهر  اتیاز »كل  یفارس

د ز  گرانینقل  است،  نشده  ا  رایضبط  در  مستعد   نهیزم  نینقل 

شده در  نقل  اتیاز اب  یشمار  كهاست و مقابله نشان داد    فیتحر

 شوند. ینیبازب وانیبا د دیبا نیشیپ یهاپژوهش

را    دهیقص  ن«یاسیآل    وانیآن است كه »د  اطیاحت   ن یا  لیاز دلا  یکی

م چاپ  ستون  دو  ستون كندیدر  و    یهامصراع  یبرا  ی:  نخست 

فاصله  یهامصراع  یبرا  یستون با  اگر    انیم  اد یز  ی ادوم،  دو.  آن 

دوم   ی هانقل شود، مصراع  ییآراصفحه  ن یبدون توجه به ا  دهیقص

به مصراع نخست   ت یب  کیدوم    راع مص  جه،یدر نت  زند؛یآمی در هم م

م  خوردیم  وندیپ  گرید  یتیب معنا و هم وزن مختل  .  شودیو هم 

رخ داده    «یعل  یذكر  ی»ف  ۀدیدر نقل قص  یآشفتگ  نیاز ا  یبخش

 دوباره ضبط شد. وانیپژوهش بر اساس د نیبود و متن آن در ا
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نثر   یالخط اصل ثبت و معنابا همان رسم  زین  یفارس  متن به  آن 

تا خوانند  یعرب بود  ترجمه شده  متن  از    ۀدر  بدون  بتواند  عرب 

 متن، موازنه را دنبال كند. یدست دادن صورت اصل

 دوم: مقام سخن مبحث

 ار ی : مناجات نزد شهرنخست

قص  ار یشهر عنوان  در  را  م  دهیمقام خود  »مناجات«.  كندیاعلام   :

را احساس    شیخو   ازیاست؛ بنده در آن ن  ی مناجات، مقام دعا و زار

.  آوردیرو به خدا م  د،یجویكه بدان توسل م  یاو با واسطه  كندیم

 : كندیرا با ندا آغاز م دهیشاعر قص

 خدا را یت یرحمت تو چه آ یهما یا یعل

 هما را یۀهمه سا یبه ماسوا فکند كه

كه    یهست  ی تیخدا چه آ  ی رحمت، تو برا  ی هما  یا  ،یعل  ی: ایعنی

بر هم  شیخو  یهما  یۀسا افکنده  ۀرا  از همان  یاماسوا  . خطاب 

 یعنیخدا«،  ت یمتوجه امام است، نه خواننده؛ و امام در آن »آآغاز 

بدلالت   ۀنشان در  شاعر  سپس  اوست.  بر  تصر  ت یكننده   حیدوم 

او جز    كندیم نزد  حاصل نشده   ی عل  ۀواسط  بهكه شناخت خدا 

 است: 

 نیب یهمه در رخ عل  یاگر خداشناس دل

 شناختم من به خدا قسم خدا را یعل به

  ی ریتصو  شود؛ یم دهیاست كه حق در آن د ی انهیچهره آ  نجایا در

مقام را   نیهم دهیقص انی. شاعر تا پایو آشنا در شعر فارس یعرفان

م مدهدیادامه  درخواست  سر    طلبدیم  یاری  كند،ی:  شکوه  و 

  ن یریگفتن غم دل با دوست ش  دیگو یم  انیتا آنکه در پا  دهد؛یم

 . رودیبالا م  یبه سو   ن یاست كه از زم  ی خطاب  دهیاست. سراسر قص

 نیاسینزد آل هیو مرث  ییگوخی: تاردوم

در مقام    «یعل  یذكر  ی. در »فستدیای در دو مقام متفاوت م  نیاسیآل 

  ی تیو سخن را با ب   داردیم  یرا گرام  ادبود ی است كه    ییسراهیمرث

 : كندیآغاز م یو گزارش یخبر

 یُرهب الموتَ إلاّ السیفُ والأجلُ لم

 یفزُْ بهما إلّاکَ والأزلُ ولم

و اجل به هراس افکند، و نه جز تو    ریجز شمش  یزیمرگ را چ  نه

 شد.  روزیبر آن دو پ یو ازل كس

  ی خود خبر  ادی»ک« حاضر است، اما سخن در بن   ریدر ضم   مخاطب 

كه به    یینه دعا  شود،یمردم گفته م  یممدوح برا  ۀاست كه دربار

ب  یسو  دو  رود.  بالا  روزگار    زین  یبعد  ت یاو  و  امت  وصف  به 

 نه مناجات با امام:  پردازد،یم

 واحداً عقُمت أرحامُ عالمِهِ  یا

 أن یُغادی طلقهَا مَثلَُ  ولودۀً

جهانش نازا ماندند، از آنکه مانند زادن   یهاكه زهدان  یاگانهی  یا

 رند؛یگ   مانیتو را بام و شام درد زا

 أطلعت فی كلّ داجیۀ   وأمّۀً

 كأنها فی لحظۀ  رجلُ   رجالهَا

  ک یدر    ییآورد، گو   دیمردانش را پد  ،یکیكه در هر تار  ی امت  یا  و

 مرد بود. کیلحظه 

مقام    یعنی  گر،ید  یدر مقام  نیاسی»العهد الثالث«، آل   ۀد یدو قص  در

  ان یپا   یتیبا ب   دهیهر دو قص  رایز  رد؛یگ یقرار م  ،یشعر  خ یتارمادهّ

 را در خود دارد: خی تاركه مادهّ ابندییم

 للظامئینَ إذ لحتَ ریّاً  قلتُ

 : طابَ من علیٍّ غدیرُ أرِّخوا

به تشنگان گفتم،    ،یشد  داریپد  كنندهرابیكه چون آبِ س  گاهآن 

 گوارا شد. یریغد  ،ی: از علدینه خیتار

 آخرَ داء ، إذْ أُؤرخّهُ:  أزلتُ

 البریّۀِ من بعدِ النبیّ علی   خیرُ

تار  نیآخر كه  آنگاه  را زدودم،  بهتر   نیرا چن  خشیدرد   نیگفتم: 

 است.  یعل امبر،یپس از پ دهیآفر

  خش یو »تار  د«ینه  خی: »تاركندیخطاب را متوجه مردم م  ت یدو ب  هر

را    دادیرو  رایاست، ز  یاجتماع  یذاتاً هنر   ییگو خی. تارم«یگویرا م
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م  یجمع  ۀدر حافظ اكندیثبت  در  نم  نجای. شاعر    كند؛ یمناجات 

 .كند یو ثبت م دهدیم یبلکه گواه

 دهیمقام بر ساخت قص ری: تأث سوم

 ۀ دی. قصكندیمتفاوت م  زیرا ن  دهی مقام، ساخت دو گونه قص  تفاوت

الگو   اریشهر فارس  یبر  م  یغزل  ابكندیحركت  كه   یاتی :  مستقل 

آن  هیقاف مقام  پو  هم  به  را  ب  دهد؛یم  وندیها  اندازه  ت یهر   یاتا 

مطابق سنت تخلّص در غزل، نام شاعر    ،یانیپا  ت یاستقلال دارد و ب

جا خود  در  قصادهدیم  یرا  مقابل،  در  الگو   نیاسیآل   دی.    ی بر 

  ی سپس توال  ،یگزارش  ی : مطلعروندی م  شیپ  یعرب  یعمود  ۀدیقص

پا در  و  در چن خی تارمادهّ  یحاو   یاخاتمه  انیمناقب،    ی ساخت  نی. 

مقدم كرد؛  گرید ت ی بر ب ند،یبب ب یمعنا آس آنکهیرا ب یتیب توانینم

دانسته شده   یمعاصر عرب  ۀدیانسجام قص  یهاكه از نشانه  یایژگ یو

بلکه    ست،ین  ی صرفاً صور  نجایدر ا   ی. تفاوت ساختار(8)است  

تع  گاهیجا را  شهركندی م  نییمخاطب  نزد  مخاطب  شاهد   اری: 

ن  یمناجات او  به  نزد آل   ست،یاست كه خطاب  مخاطبِ    نیاسیاما 

 است.  ییگو خی خبر و تار میمستق

كه فرد را با امت    رودیم  یریتصو   یمقام، به سو   نیدر هم  نیاسیآل 

. پس از آنکه امام را با »یا واحداً عقُمت أرحامُ عالمِهِ« دهدیم  وندیپ

  ی کیكه در هر تار  پردازدیم  یبعد به امت   ت ی در ب  كند،یخطاب م

واحد    یامردان را در لحظه  ۀسپس هم  آورد؛یم  دیمردان خود را پد

امت بدل م  گانهی.  سازدیمرد« م  کی» به    شودیبه    گانه؛ یو امت 

  ی دیكه نوم  دیآیم  ی تیدو در گردش است. آنگاه ب  نیا   انیم  ریتصو 

 :آوردیساعت گرد م کیرا در  دیو ام

 هذا المدى واف  به أملاً  فیأسُ

 ساعۀ  أبواها الیأسُ والأملُ  فی

كه پدر   یبدل شد، در ساعت  دیگستره، در آن به ام  نیا  یِدینوم  پس

 بودند. دیو ام  یدیو مادرش نوم

است كه »پدر و مادرش«    یكه امام در آن زاده شد، ساعت  یساعت

 نیپس  دِیو ام  نیشیپ  یِدینوم  ۀزاد  یعنی  دند؛یو ام  یدیزمان نومهم 

  خ یاست؛ نه به آسمان، بلکه به تار  یزمان  کسرهی  یریتصو   نیاست. ا

 م،یابیی. در »مناجات« مانند آن را نمنگردی م  لادیو پس از م  شیپ

 دعاست.  ۀزمان مناجات تنها لحظ رایز

 مقام ۀ: عنوان به مثابه آستانچهارم 

  ار، ی. عنوان شهر دهندیتفاوت دو مقام را نشان م ییتنهابه ها عنوان

  ۀ از آنکه دربار  شیمقام است نه نام موضوع؛ پ  کی»مناجات«، نام  

و خواننده را از   كندی م  نیینوع سخن را تع  د،یموضوع سخن بگو

  ن یاسیآل  یها. در مقابل، عنواندهد یدعا قرار م  یآستانه در فضا

. عنوان دوم «یعل یذكر یو »ف ضاً«یأ ی»عل «،ی»علاند: نام موضوع

دوم در  ۀدیقص دهدینشان م ضاً«ی»أ ۀواژ  رایدرخور توجه است؛ ز

  گر ینخست سروده شده و شاعر بار د  ۀدیقص  ۀهمان روز، در ادام

بود.   افتهین  انیبه موضوع بازگشته است، چون آنچه در دل داشته پا

  ی زمان  ی را به مناسبت  دهیاست كه قص  یعنوان  زی ن  «یعل  ی ذكر  ی»ف

پ تکرارشونده  مرث  یامر  دهد؛یم  وندیو  مقام  با  و    ه یهماهنگ 

 بزرگداشت. 

.  كندیشاعر با متن را آشکار م ۀدو آستانه، تفاوت رابط  نیا تفاوت

م  اریشهر نام  را  خود  منهدی كنش  مناجات  من  آل كنمی:    ن یاسی. 

  ن یاست. نخست  یعل  ۀدربار  یسخن  نی: اكندیم   یگذارموضوع را نام

آن   یدر خود دارد و دوم  یطور ضمنشاعر را به  شتنیعنوان، خو 

»العهد الثالث«   ۀدیدر متن دو قص  شتنیخو هرچند    نهد؛یرا كنار م

 خواهد شد. یكه در مبحث ششم بررس گرددیبازم یبه شکل

 ک یتمی : ساختار رپنجم

  «ی»عل  ۀدیاستوار است. قص  تمیدر ر   گرید  یمقام بر تفاوت  تفاوت

در  ضاً«یأ ی راء مضموم سروده شده؛ »عل یِو با رو ف یدر بحر خف

در بحر   زین  « یعل  ی ذكر  ی لام مکسور؛ و »ف  یِو با رو  طی بحر بس

لام مضموم است. »مناجات« در وزن رمل مثمن   یِاما با رو  ط،یبس

 نی»را« سروده شده است. تکرار ا  ف یالف و رد یۀمشکول و با قاف

 دهیآهنگ ذكر به قص  ه یشب  یادوار  یآهنگ  ت، یهر ب  انیدر پا  فیرد

 .دهدیساختار را نشان م نی( ا۱. جدول )بخشدیم
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 کره یمتون پ کیتمی. ساختار ر1 جدول

 ساختار روی وزن متن

 یابدتاریخ پایان میقصیدۀ عمودی کوتاه که با مادّه  راء مضموم  خفیف علی

 یابدمیتاریخ پایان قصیدۀ عمودی کوتاه که با مادّه  لام مکسور  بسیط علی أیضاً

 قصیدۀ عمودی بلند در برشمردن مناقب  لام مضموم  بسیط فی ذکری علی 

 یابد غزل فارسی که با تخلصّ شاعر پایان می الف همراه با ردیف را رمل مثمن مشکول مناجات

 

 ۀاز عناصر سازند یکیبلکه    ست،یافزوده ن یاهیآرا  دهیدر قص  تمیر

بر مقام   یقیفراتر از موس  یریتأث  زین  ی فارس  فی. رد(14)معناست  

تکرارشونده   ییرا به دعا  دهیقص  ت،یهر ب  انیدارد. تکرار آن در پا

مدح، را    ۀدیبا مناجات، نه قص  یی ارو یو احساسِ رو  كندیم  هیشب

  ی خال  فیاز رد  یعرب  یعمود  ۀدی. قصكندیم  ت ی در مخاطب تقو 

  ت ی به ب ت ی: هر بردیگ ی آن را م یجا یمعان جیو تدر یاست و توال

 ۀدیكه در دو قص  رسدیمشخص م  یتی به غا  دهیو قص  انجامدیبعد م

و    یادوار  یمتن فارس  تمیاست. ر  خیتار»العهد الثالث« همان مادهّ 

در   ریهماهنگ با جهت تصو   یانکته  ؛است   یخط  یمتن عرب  تمیر

 ها.از آن کیهر 

 یری سوم: واژگان تصو مبحث

كه دو شاعر مواد خود    مینیبیم  م،یرسیم  ریاز مقام به تصاو  یوقت

  ر یتصاو  ن یتر( برجسته۲. جدول )رندیگ یمتفاوت م   ۀرا از دو حوز

 .دهدینشان م  شانیها دو متن را بر حسب حوزه

 در دو متن  یر یتصو یها. حوزه2 جدول

 یاسیننزد آل  نزد شهریار حوزه

 زدن پرنده )در خطاب به نوه( بال  همای رحمت، مرغ یا حق پرنده

 ای در مدار، رشد نور ستاره  سایۀ هما، آیت، چهرۀ علی به مثابه آینه  آسمان و نور 

 رود پُرآب، آب شیرین، غدیر ابر رحمت، باران رحمت  آب

 درخت تناور سیادت، شاخۀ شاداب، بهار بر خشکسالی ــ گیاه

 نوادۀ پیشینیان، وصی، نوه پسر )حسین(  نسب

 ــ گدای مسکین، نگین پادشاهی  فرمانروایی و فقر 

 اندک، کف دست عقیل بطین، توشۀ اندک، آب  ــ زهد 

 گویم، چشممتاریخ نهید، تاریخش را می شهریارا )تخلّص(  خویشتن

 اری نزد شهر هی: آسمان، پرنده و سانخست

بلند  یریتصو   واژگان بر    ندهیو رحمتِ فرودآ  هیسا  ،ی»مناجات« 

نخست »هما  ریتصو   نیاستوار است.  در    یآن  رحمت« است. هما 

  رند یگ یم  ک یرا به فال ن  اشهیاست كه سا  یاپرنده  یفارس  راثیم

. در رسدیم  یآن بر او افتد، به پادشاه  یۀهر كس سا  ندیگویو م

ماسوا    ۀخود را بر هم  یۀكه سا  است   یعلو   یاامام پرنده   ر،یتصو   نیا

 ، یسنت  ت یبنا شده است: در روا   فیلط  ی بر پارادوكس  ت ی . بافکندیم

 نیا   یۀاما سا  كند،یو او را سعادتمند م  افتدینفر م  کیهما بر    یۀسا

 . افتدی»ماسوا« م ۀهما بر هم

 : شودیچهارم به ابر رحمت بدل م ت یامام در ب سپس

 ارنه دوزخ یسحاب رحمت تو ببار یا مگر

 شرار قهر سوزد همه جان ماسوا را به

  ۀ وگرنه آتش دوزخ با شرار  ،یتو ببار   دیابر رحمت، با  ی: ایعنی

است:    یعمود  ز ین  ریتصو   نی. اسوزاندیخلق را م  ۀقهر، جان هم

و   كند؛یم دیتهد نییكه از پا یو آتش دیآیكه از بالا فرود م یباران
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در جا دفع    یاواسطه  گاهیامام  را  قهر  او خشم  كه رحمت  است 

 .كندیم

امام  رد؛یگ یو فقر را به كار م ییدر كنار آن، واژگان فرمانروا شاعر

 : سازدیبر درگاه او م یرا سائل ی جو بخشنده و توسل یرا پادشاه

 زن یعل  ۀدر خان نیمسک  یگدا یا برو

 دهد از كرم گدا را یپادشاه نینگ كه

او از سر    رایرا بزن؛ ز  یعل  ۀبرو و در خان  ن،یمسک  ریفق  ی: ایعنی

فاصله    ن یشتریبر ب   ری. تصو بخشدیرا به گدا م  یكرم انگشتر پادشاه

  ی اندارد و بخشنده  چیكه ه  یخود بنا شده است: سائل  یدو سو   انیم

پاره نه  فرمانروا  یاكه  انگشتر  بلکه  ابخشدیم  یینان،    ۀ حوز  نی. 

درمان    یكه برا  یاسرمه  شود؛یكامل م   ا«ی»توت  ر یبا تصو   یواژگان

از    یغبار  خواهدیرحمت م  می. شاعر از نس رودیچشم به كار م

 چشمش باشد.  ۀتا سرم اوردیامام ب یكو 

 نی اسیو نسب نزد آل اهی: آب، گ دوم

استوار   یبر رشد و امتداد افق  یر یواژگان تصو   ن،یاسیشعر آل  در

 : داندیممدوح را رود م «ی»عل ۀدیاست. او در آغاز قص

 سلیلَ الأُلى شَأوَا بالمعالی  یا

 نهر  بالمکرماتِ غزیرُ  وهی

گرفتند، حال  ی شیپ گرانیاز د یكه در بزرگوار   یانین یشیپ ۀنواد یا

 پُرآب است.  یرود هایآنکه بزرگوار

زم  رود آ  یجار  نیبر  فرود  آسمان  از  آنکه  نه  ا  د؛یاست،    ن یو 

تصو   ۀنشان  نینخست ب  ر یجهت  در  شاعر  با    ت ی است.  را  آن  بعد 

 : كندیدرخت دنبال م ریتصو 

 من دوحۀِ السیادۀِ خفق   أنتَ

 سحرهُُ، وغُصن  نضیرُ باذخ 

س  یتپش  تو  تناور  درخت  و    ،یادتی از  بلندمرتبه  افسونش  كه 

 اش شاداب است. شاخه

درخت  یاشاخه  ممدوح نسب  یاز  درخت،  آن  و  است    ی تناور 

گرد   ت ی ب  ک یرا در    اهی در زمان. سپس شاعر آب و گ   افتهیامتداد

 :آوردیم

 أقبلتَ كالربیعِ على الجدْ كیف

 فمارَ الشذا ولذَّ النمیرُ بِ

كه عطر پراكند و آب    ،یفرود آمد  یچون بهار بر خشکسال  چگونه

 گوارا شد.  نیریش

و گواراست.    نیریآب ش  ر«یو »نم  دیآیم  یبه سراغ خشکسال  بهار

قص تصو   دهیسپس شاعر  با  ب  ریغد  ریرا  كه   دهدیم  انیپا  یتیدر 

 گذشت:  ترشیپ

 للظامئینَ إذ لحتَ ریّاً  قلتُ

 : طابَ من علیٍّ غدیرُ أرِّخوا

به تشنگان   ،یشد  داریپد  كنندهرابیگاه كه چون آبِ س: »آنیعنی

 گوارا شد«.   یریغد  یاز عل د،ینه خیگفتم: تار

است   یآب  ر،ی: در تصو كندیدر دو سطح عمل م  نجایدر ا  ر«ی»غد

است    ینام مکان  ،یاسلام  ۀو در حافظ  كند؛یم  راب یكه تشنگان را س

و هم مرجع    ریواژه هم تصو   کی دارد.    وندی پ  ت یولا  ث یكه با حد

از عناصر مؤثر   گر،یکدیامور دور از  كردن کی. نزدكندیرا حمل م

تصو  ساخت  اس   ریدر  ا(14)  ت شاعرانه  ظر  نی.   نیترف یاز 

 است.  دهیقص یهاصنعت 

 در خطاب به نوه  می: پرنده و نسسوم

قص  ریتصو   یافق  جهت  آشکارتر   نیاسیآل   ضاً«یأ  ی»عل  ۀدیدر 

 : دیآیدر آن گرد م کی نزد عت یواژگان طب رایز شود؛یم

 فیک رفیفَ الطیرِ أَطربَهُ أحببتُ

 النسائمِ بین السهلِ والجبلِ  خفقُ

دشت    انیم  میرا دوست داشتم كه، وزش نس  یازدن پرندهتو بال  در

 و كوه به وجدش آورده بود. 

ا  پرنده سا  ست ی ن  ی علو   یهما   نجایدر  جهان    اشهیكه  بر  را 

 میو وزش نس  زندیكوچک است كه بال م  یابلکه پرنده  افکند؛یم
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است:    ینی. سراسر منظره زمآوردیدشت و كوه او را به شور م  انیم

 : دیگو یزدن. سپس شاعر مو بال میدشت، كوه، نس

 خلاصۀَ جیل  فیک مختصر  ویا

 الهوى، وربیع  فیک مُختزلِ  من

»ایعنی بهار  ینسل  ۀدیبرگز  ی:  و  عشق  تو  در  شده   یكه  فشرده 

 ۀدیكه در قص  یابه بهار، همان حوزه  گر یبار د  سان،نیاست«. بد

 .گرددیبه كار برده بود، بازم «ی»عل

پرند  ن یا  ۀسیمقا است:  معنادار  پرنده  سلطه  اری شهر  ۀدو    ی انماد 

پرند  گسترهیو سا  یروحان اما  لطافت و    ریتصو   نیاسیآل   ۀاست، 

  قتیكاركرد در حق  یاست، ول  یکی. حوزه در ظاهر  کینزد  یِزندگ 

كه در موازنه، صرف شمارش    كند یم  دییامر تأ  نیتفاوت دارد. ا

در متن را ملاک قرار   ریتصو   ركردكا  دیو با  ست ین  یها كاف حوزه

 داد.

 مشترک دو شاعر یهانهی : زمچهارم 

وجود دارد.    یواژگان  ۀدو مجموع  نیا  انیم  وندیپ  ۀدو نقط  حال،نیباا

كه    داندیم  یانهیامام را آ  ۀچهر  ار ینور است: شهر  رینخست، تصو 

در مدار    یااو را ستاره  نیاسیو آل   شودیآن شناخته م   ۀلیخدا به وس

 : كندیم ریخدا تصو  ۀخان

 بدارۀِ بیتِ اللهِ مؤتلقاً  أتى

 أتى كوكباً فی دارۀ  زحلُ  كما

خان  در پد  ۀمدار  درخشان  چنان  دیخدا  همچون  آمد،  زحل  كه 

 ظاهر شد.  یدر مدار یاستاره

چون ابر   اریآب است؛ اما آب نزد شهر  ریتصو   وند،یپ  ۀ نقط  نیدوم

 نیبر زم  ریچون رود و غد  نیاسیو نزد آل   دیآیاز آسمان فرود م

 کسانیاما جهت متفاوت است؛ ماده    ، یکی. حوزه  ابدی یم  انیجر

 بردی را به آسمان بالا م  نیزم  یری است و هندسه تفاوت دارد: تصو 

 . دهدیم امتدادنسل را به نسل   یریو تصو 

 ن یاسی: پارادوكس نور نزد آل پنجم

بر    رایز  اند،ژهیو  یسزاوار درنگ  «یعل  یذكر  ینور در »ف  ریتصاو

 :دیگویو آگاهانه استوارند. از جمله م یمنطق یهاپارادوكس

 شعاعُ هداهُ وهو مجمعُهُ ینأى

 النورُ ینمو وهو یختزلُ  تبارک 

حال آنکه خود محل گردآمدن آن است؛   رود،ی دور م  تشیهدا  پرتو 

 . شودیحال آنکه فشرده م بالد،یكه م  یمبارک است نور

حال   نیآن در ع  ۀاما سرچشم  رد،یگ یو فاصله م  شودیدور م  پرتو 

  ابدی یو گسترش م  كندیآن است؛ نور رشد م  ت ی محل اجتماع و نها

معنا را    کی. هر دو پارادوكس  شودیزمان فشرده و متمركز مو هم 

از اصل    آنکهیب  ابد،ییها گسترش مدر افق  ت ی: هداكنندیم  ریتصو 

  ی جوهر تصور شاعر از امامت است: امتداد  امعن  نیخود جدا شود. ا

 .شودیاش گسسته نمكه از سرچشمه

  تر شیتولد امام در كعبه است كه پ  ۀها، سخن او دربارنمونه  گرید  از

 آمد: 

 بدارۀِ بیتِ اللهِ مؤتلقاً  أتى

 أتى كوكباً فی دارۀ  زحلُ  كما

كه زحل همچون  آمد، چنان  دیخدا درخشان پد  ۀ: »در مدار خانیعنی

 ظاهر شد«.  یدر مدار یاستاره

ظاهر   یآسمان  یكه در مدار  یااست: ستاره  یفلک  نجایدر ا  هیتشب

  ۀ خان  رامونی: پنشاندی»دارۀ« دو معنا را در كنار هم م ۀ. واژشودیم

 یبا چشم  ینی. مکان زمكندیكه ستارگان را احاطه م  یكعبه و مدار

از هر    شیب  نیاسیآل   ۀدیدر قص  ر یتصو   نیا   شود؛یم  دهید  یآسمان

  حال، نیاست. باا   کی نزد  اریشهر  یعمود  ریتصاوبه    یگرید  ریتصو 

 دیگویسخن م  یاو از چهره  گرددیبازم  نیبعد به زم  ت یشاعر در ب

  تیها و وصاخود را مصون نگاه داشت، سپس از رسالت   ۀكه سجد

مس  ریتصو   ب،یترتنیبد  د؛یگو یم در  قرار    یخیتار  ریدوباره 

 . ردیگ یم

مطلق.   یتفاوت دو شاعر، تفاوت در غلبه است نه تفاوت  ن،یبنابرا

تولد   ۀوجود دارد، اما گذراست: لحظ  نیاسینزد آل  یعمود  ریتصو 
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 اریشهر ۀدر اشار زین یافق ری. تصو رودی و سپس كنار م سازدیرا م

شهدا و  ممدوح  فرزند  خدمت   یبه  در  اما  دارد،  حضور  كربلا 

 . گرددیبه مناجات بازم اهو آنگ ردیگ یاستدلال قرار م

 چهارم: حضور قرآن در دو متن مبحث

اتکا متفاوت است.    نیا  ۀو ی دارند، اما ش  هیدو شاعر به قرآن تک  هر

خود را بر    ریو تصو   ردیگ یرا از قرآن وام م  ینیواژگان مع  اریشهر

را فرا   دادهایو رو  یاز الفاظ، معان  شیب  نیاسیآل  كند؛یها بنا مآن 

 .خواندیم

خدا را«    یتیدر عبارت »تو چه آ  ت«ی»آ  اریواژگان شهر   ۀجمل  از

ا معنا  یقرآن  یاواژه  نیاست.  بر فرستند  یانشانه  یبه  كه   ۀاست 

  اللَّیلُْ   آیَاتِهِ  وَمِنْ﴿ :  دیفرمایكه خداوند مچنان  كند؛یخود دلالت م

 دیخورشاو شب و روز و    هاینشانه  از  »و  ؛﴾وَالْقَمَرُ  وَالشَّمْسُ  وَالنَّهَارُ

ماه است« )فصلت:    ی»ماسوا« است؛ اصطلاح  گرید  ۀ(. واژ۳7و 

خدا استوار است.    ریوجود به خدا و غ  میكه بر تقس  یـ عرفان  یكلام

رحمت و باران    وندی است كه از پ  ی ریتصو   زی»سحاب رحمت« ن

  بشُْرًا  الرِّیَاحَ  یُرسْلُِ  الَّذِی  وَهُوَ﴿مانند:    رد؛یگ یدر قرآن سرچشمه م

خود    شیشاپپی  را  بادها  كه  »اوست   ؛﴾رحَمَْتِهِ  یَدَیْ  بَیْنَ رحمت 

ممژده گستردگ 57)اعراف:    فرستد«یرسان  آ  ی(، و  در    یۀ رحمت 

را فرا گرفته    زچی  همه  من  رحمت   »و  ؛﴾شَیْء   كلَُّ  وسَِعَتْ  وَرحَمَْتِی﴿

)اعراف:   م۱56است«  قرآن  از  را  واژگان خود  شاعر  و    ردیگ ی (. 

 . كندیم ب ی بازترك  یعرفان یریها را در تصو سپس آن 

و نور را فرا    ت یرسالت، وصا  یمعان  «یعل  یذكر  یدر »ف  نیاسیآل 

 مانند:  خواند؛یم

 علیه رسالات  مکذَّبۀ  صحّت 

 و  وست«،یپ قت یبر او به حق شدهب یتکذ یها»رسالت 

 النور ینمو وهو یختزلُ  تبارک 

  ر ی. تصو شود«یحال آنکه فشرده م  بالد،یكه م  یاست نور  »مبارک 

 ؛﴾وَالْأَرْضِ  السَّمَاوَاتِ  نُورُ  اللَّهُ﴿دارد:    هینور تک  یۀبه آ  نجاینور در ا

را به    ی(. شاعر عنصر۳5است« )نور:    نزمی  و  هاآسمان  نور  »خدا

و   بالدی : رشد؛ نور در طول زمان مست یكه در آن ن  دیافزایم  هیآ

افزوده با تصور او از امامت به مثابه امتداد،   نیو ا ابدییم  ترشگس

 گر،ید ۀ لحظه، سازگار است. نمون کینه 

 الله وجهاً صان سجدته  فکرّم

اش را محفوظ داشت« را كه سجده  یادارد چهره  یگرام  »خداوند

»كرّم الله وجهه« اشاره دارد   ۀشدشناخته  یعبارت به دعا  نیاست. ا

 وندیخدا پ  ریغ  یماندن چهره از سجده براو شاعر آن را با مصون

 داده است. 

از   اریهماهنگ است. شهر  نیشیدو نوع اتکا با مطالب پ   نیا  تفاوت

:  كنندیم  ت ی كه مقام مناجات را تقو   ندی گزیرا برم  ی قرآن عناصر

كه در خدمت    ردیگ یرا م  یعناصر  نیاسیو ماسوا. آل  ت یرحمت، آ

. متن واحد  افتهیو نورِ امتداد  ت ی : رسالت، وصا اندیخیاحتجاج تار

 ازینه ن  ده،یقص  ازین  شود؛یخوانده م  وهی دو حالت به دو ش  نیدر ا

 .راندیها حکم مخوانش نیمتن، بر ا

 پنجم: منطق اقناع مبحث

 اری نزد شهر تی: استدلال با موقعنخست

  یگانگی  یبرا  دهیقص  ۀانیبلکه در م  كند،یبه دعا بسنده نم  ار یشهر

دلا موقع  آوردیم  یلیممدوح  بر  استوارند.   ییها ت یكه  مشخص 

 است:  شیقاتل خو ۀها سفارش امام درباراز آن یکی

 به پسر كه قاتل من دیكه گو  یاز عل بجز

 كن مدارا  ریتست اكنون به اس ریاس  چو 

اكنون قاتل من در    دیگویبه فرزندش م  یچه كس  ی: جز علیعنی

بر استثنا    نجایمدارا كن؟ استدلال در ا  ریاست، با اس  ریدست تو اس

چه   پرسدیبلکه م  كند،یرا وصف نم لت یبنا شده است: شاعر فض

است.    كس«چیاست؛ و پاسخِ نهفته »ه  ک یدر آن با ممدوح شر  یكس

 : كندیبعد تکرار م ت ی ساخت را در ب نیاو هم

 ابوالعجائب  یكه آرد پسر یاز عل بجز

 كربلا را یعلم كند به عالم شهدا كه
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كربلا    یكه شهدا  آوردیشگفت م  یپسر  یچه كس  ی: جز علیعنی

در    خیدارند، اما تار  هیتک  خیبر تار  لیرا پرچم جهان كند؟ هر دو دل

  ی اثبات مقام  یبرا  یبرهان  ۀبلکه به منزل  ،یخبررسان  یها نه برا آن 

 به كار رفته است.  یروحان

  یگذاركه شاعر در آن به مرز نام   رسدی به اوج م  یتیمنطق در ب  نیا

 :رسدیم

 خدا توانمش خواند نه بشر توانمش گفت  نه

 را  یچه نامم شه ملک لافت رمیّمتح

نه میعنی م  توانمی :  نه  بخوانم و  را خدا  بنامم؛   توانمی او  بشرش 

  ی از آگاه  ت ی را چه بنامم. ب  «ی»لا فت   ن یام كه شاهِ سرزمسرگشته

  كند، یم  یرا نف  ت یبرخوردار است: شاعر آشکارا الوه  یاعتقاد  قیدق

را   رتیو خودِ ح  داردی را اعلام م  یگذارزبان از نام   یسپس ناتوان

 . كندی به مدح بدل م

 نیاسی و زهد نزد آل خی : استدلال با تاردوم

  ره یس  یدادهایحجت خود را بر رو  «یعل  یذكر  ی در »ف  نیاسیآل 

. نخست  آوردیم  هالیدل  ۀارائ  هی شب  ی بیها را با ترتو آن  كندیبنا م

 : كندیدر اسلام آغاز م یشگامیاز پ

 أوّلُ الناسِ إسلاماً ولو فقهوا  ذا

 تأوّل فی ذا بعدهَ أولُ  لما

پس از   دند،یفهمیآوردن است؛ اگر ممردم در اسلام  نِینخست  نیا

 . پرداختینم لیامر به تأو نیدر ا «ی»نخست چیاو، ه

 :دهدیقرار م اریو آن را مع پردازدی به زهد م سپس

 البطینُ الذی تکفیه بُلغتُه هذا

 ویرویه من أقداحه وشلَُ  شبعاً

  ی او جرعه  كندیم  ریاندكش، او را س  ۀاست كه توش  نیهمان بط  نیا

 .سازدیم رابشیس شیهااندک از جام

آن    یظاهر  یاوست و شاعر معنا   ۀشدشناخته  یهااز لقب   ن«ی»بط

  ریاندک س   یالقب با توشه  نی: صاحب اگرداندیرا به ضد خود برم

آب با  را    ل یبرادرش عق  ی. سپس ماجراشودیم  رابیس  زیناچ  یو 

 المالت یافزون از ب  یگاه كه از امام خواست سهمآن  كند؛یم  ت یروا

 كرد:  کیرا به او نزد داختهگ  یبه او بدهد و امام آهن

 كفَّ عقیل  من تأثّمِهِ  أذاق

 لا تراهُ به عین  فتکتحلُ  ما

را كه    یزیچشاند، چ  ل یبه كف دست عق  شیخو  یزگاریپره  از

 بدان سرمه كشد. تواندینم یچشم چیه

: شاعر عدالت را وصف  یحیاست نه تصر  یعمل  نجایدر ا  استدلال

كه بر آن دلالت دارد. سپس   كندیم  ت ی را روا  یبلکه كنش  كند،ینم

جمع    ت یكه زهد را با وصا  دهدیم  انیپا  یریاستدلال را با تصو 

 :كندیم

 علیه رسالات  مکذَّبۀ  صحّت 

 تشهّت وصیاًّ مثلَه الرسلُ  لما

حق  شدهب یتکذ  یهارسالت  به  او    امبران یپ  رایز  وست،یپ  قت یبر 

 همانند او داشتند. یایوص یآرزو

 اری قضا و شفا نزد شهر  ،ی: وفادارسوم

كه انتظار دعاكننده از    شودیم  لیتکم  ریبا سه تصو   اریشهر  لیدلا

 به عهد است:  یوفا ر،یتصو  نی. نخستدهندیممدوح را نشان م

 پاكبازان انیبه دوست عهد بندد ز م چو 

 كه به سر برد وفا را  تواندیكه م یعل چو 

  ی جز عل یچه كس بندند،یم مانیبازان با دوست پپاک  ی: وقتیعنی

پا  تواندیم ا  انیتا  بماند؟  ن  نیبه عهد وفادار    ۀ و یبر ش  زیاستدلال 

آن وفادار و موضوع  استوار است  منزل  یاستثنا   داریپا  یخُلق  ۀبه 

 منفرد.  ت یموقع کیاست، نه 

 شفا با خاک است:  ر،یتصو  نیدوم

 رحمت م ینس یچشم خونفشانم هله ا بدو

 را ای به من آر توت یاو غبار  یز كو  كه

  ی از كو   یفشانم غباردو چشم خون  یرحمت، برا  مینس  ی: ایعنی

استوار   میقد  یباور پزشک  نیبر ا  ر یها باشد. تصو آن  ۀتا سرم  اوریاو ب

به    یرا از حس. شاعر آن  كندیرا روشن م  دگانید  ا«یاست كه »توت
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خاک مکان    دهد،یكه چشم را شفا م ی: خاك سازدیمنتقل م  یمعنو 

 ر، بازگرداندن قضاست:یتصو  نیمقدس است. سوم

 مستمندان یگردان به دعا یقضا  ییچو تو 

 ز جان ما بگردان ره آفت قضا را كه

پس    ،یگردانیمستمندان قضا را بازم  یكه به دعا یی: چون تو یعنی

  ، یكلام  یبر اصطلاح  ریراه آفتِ قضا را از جان ما دور كن. تصو 

  ۀ »قضا« و »دفع آن با دعا«، استوار است و ممدوح را واسط  یعنی

 .دهدیقرار م ریدعاكننده و تقد انیم

دل  هر نشانرسندیم  ت یغا  کیبه    لیسه  ا:  ممدوح    نکهیدادن 

. در شعر طلبندیم  یاری و آخرت از او    ایاست كه در دن  یپناهگاه

ن  دیقصا  رایز  م،یاب یینم  یدرخواست  نیچن  نیاسیآل  دعا   ستند؛یاو 

 . یاریاست، نه طلب  لت یهدفشان اثبات و ثبت فض

 مشترک یثی حد  راثیو اثر م ر«ی و »غد  «ی: »لا فتچهارم 

دارند و    ه یتک  یعیش  تیمشهور در مرجع  تیدو شاعر به دو روا   هر

در    اری. شهرندیگزیآنچه را با مقامش سازگار است، برم  کیهر  

»متح لافت  رمیّعبارت  ملک  شه  نامم  فت  یچه  »لا  به  اشاره    « یرا« 

عبارت را    نیرا چه بنامم؟ او ا  «ی»لا فت  نیشاه سرزم  یعنی  كند؛یم

  ی ممدوح پادشاه آن است، نه صرفاً خبر كهقرار داده  ینینام سرزم

ا  ت یاو روا  ۀكه دربار با    ت یروا  لِیتبد  نیشود.  به مکان،  از خبر 

تصو   شیگرا به  ممدوح   یبرا  ی روحان  یجهان  ركردنیشاعر 

 هماهنگ است. 

 : كندیاشاره م ریبه غد «ی»عل ۀدیقص انی در پا نیاسیآل 

 : طابَ من علیٍّ غدیرُ أرِّخوا

  ن یكه گذشت، او اگوارا شد«. چنان  یریغد  ،یعل: از  دینه  خی»تار

هم  را  مادهّواژه  به  تصو   خیتارزمان  م  ریو  بدل  تبدكندی آب   ل ی. 

در    لت یفض  ت یاو به تثب  شیبا گرا  خ،ی از خبر به عدد و تار  ت یروا

 زمان سازگار است. 

مشترک در هر دو متن را آشکار    یا قاعده  ل،یدو تبد  نیا  ۀسیمقا

بلکه آن را به  برد،یبه كار نم ناًیموروث را ع  ت ی : شاعر رواكندیم

قص  آوردیدرم  یصورت مقام  م  دهی كه  نخستكندیاقتضا  نزد   نی. 

 . شودیبدل م خیبه تار ،یو نزد دوم ن؛یبه سرزم ت یشاعر، روا 

 دو منطق ۀ: موازنپنجم

رو  وجه با  دو  هر  كه  است  آن  دو شاعر  استدلال    دادهایاشتراک 

آن تفاوت دارند.    ت ی و غا  دادینه با اوصاف؛ اما در نوع رو  كنند،یم

كه ممدوح از مرز بشر    دهدینشان م  اری منتخب شهر  یدادهایرو

م ازا  رودیفراتر  ح  رونیو  نام   رتی به  . انجامدیم  یگذاردر 

  ی او برا شتر یب  یستگی زهد و شا  ،یشگامیبر پ نیاسیآل یدادهایرو

. منطق رسدیو عدالت م  ت یبه وصا  جهیخلافت دلالت دارد و در نت

از زم  ن،ینخست م  نیممدوح را  بر    ،یو منطق دوم  بردیبالا  او را 

تثب  نیزم حاكم  و  امام  عنوان  اكندیم  ت یبه  روشن   نی.  تفاوت 

 وانفرا  اریرحمت و قضا نزد شهر   ب،یكه چرا واژگان غ   سازدیم

 . نیاسینزد آل خیامت و تار ت،یاست و واژگان اسلام، وصا

 ریدر تصو  شتنیخو گاهیششم: جا مبحث 

 اری نزد شهر شتنی: صعود خونخست 

دوم حاضر    ت ی بلکه از ب  ست،ین  بیشاعر از »مناجات« غا  شتنیخو 

 : شودیم

 شناختم من به خدا قسم خدا را یعل به

واسط  یعنی به  به خدا سوگند. شاعر    یعل  ۀمن  شناختم،  را  خدا 

دل  یشخص  ۀتجرب را  شناخت  در  م  لیخود  آن   دهدیقرار  بر  و 

  ش یهاكه نامه  یسائل  ریدر تصو   شتن ی. سپس خو خوردیسوگند م

م صبا  با  تصو   فرستدیرا  در  م  یینا  ر یو  شکوه  تکرار   كند،یكه 

 برسد:  انیتا به پا  شودیم

 حق بشنو كه در دل شب ای مرغ  ینوا ز

 ارا یدل به دوست گفتن چه خوشست شهر غم

چه    ار،ی شهر  یدر دل شب گوش كن؛ ا  احق«یمرغ »  ی: به نوایعنی

مطابق سنت    ت ی. بدیغم دل را با دوست بگو  یخوش است كه آدم

  ده ینام شاعر را در خود دارد و سراسر قص  ،یتخلّص در غزل فارس

م  یشخص  یارا شکوه ا  شتنی . خو سازدیدر دل شب  به    نجایدر 
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م بالا  ممدوح  را    رودی محضر  مناجات  قرار    یبرا  یراهو  قرب 

 . دهدیم

دارد كه شاعر خودِ شناخت    وندی پ  ز ینکته ن  نیا  شتنیصعود خو   با

 کسرهیكه خدا را    خواندیو دل را فرام  كندی را به ممدوح مشروط م

آ  ری. تصو ندیبب  یعل  ۀدر چهر مثابه  به    ن یاز مشهورتر  نه«ی»چهره 

  نه یآ  نندهیكه ب  كندیاست و اقتضا م  یفارس  یعرفان  راثیم  ریتصاو

برا نب  یرا  آن  است   ند،یخودِ  شده  منعکس  آن  در  را  آنچه  بلکه 

 دنید  ۀلی بلکه وس  ست،ین  ت ی غا  ری تصو   نیمشاهده كند. ممدوح در ا 

  ا ی  یلتیبه ثبت فض  دهیكه چرا قص  دهدیم  حی امر توض  نیاست. ا 

حال   ابد،ی ینم  انی پا  یدادیرو  یگذارخیتار به  دل شب  در  بلکه 

 . شودیخود شاعر ختم م

 ن یاسیبه خانه نزد آل  ی: فرودآمدن امر قدسدوم

. هر دو  دهدیرخ م  ریچشمگ   یا »العهد الثالث« نکته  ۀدیدو قص  در

  ان یپا  یخیتاربا مادهّ  کیاند، هر  روز سروده شده  کیدر    دهیقص

آن را    توانیكه نم  شودیآغاز م  یدوم با خطاب  ۀدیو قص  ابد،ییم

 تنها خطاب به امام دانست: 

 یا سبطیَ الغافی على مُقلتی  سلمتَ

 منها بدنیا السَّعدِ والأملِ وفُزتَ

و از آن،   ،یاام كه بر چشمم به خواب رفتهنوه  ی ا  ،یباش  سلامت 

 .یافت یدست   دیبه جهان سعادت و ام

پدربزرگش   ۀنو   یعنی  «،ی»سبط  مخاطب  چشم  بر  كه  است  من، 

ب  «ی»غاف آن،  از  پس  است.  خفته  سوم    ادشدهی  تِیو  مبحث  در 

 :دیآیم

 فیک رفیفَ الطیرِ أَطربَهُ أحببتُ

 النسائمِ بین السهلِ والجبلِ  خفقُ

دشت    ان یم  میرا دوست داشتم كه وزش نس  یازدن پرندهتو بال  »در

 : دیگو یو كوه به وجدش آورده بود«. سپس م

 خلاصۀَ جیل  فیک مختصر  ویا

 الهوى، وربیع  فیک مُختزلِ  من

 یكه در تو فشرده شده است، از عشق و از بهار  ینسل  ۀدیبرگز  یا

 كه در تو خلاصه شده است. 

بال  نیا دارد:  تناسب  كودک  با  فشردگ اوصاف  وزش،  و    یزدن، 

 : رودیم گرید یچهارم به مقام ت یشدن. سپس بخلاصه

 وجهکَ حلواً لا أفُارقُهُ  بایعتُ

 والقُبلَِ  باللثمِ —إلاّ ولاءً له  —

نم  عت یب  نتیر یش  ۀچهر  با آن جدا  از  از سرِ    شوم،یكردم و  جز 

 .دنیاو، با بوسه و بوس  یولا

خانواده    ۀها از حوزامامت، و بوسه  ۀاز حوز  ت ی و ولا  عت یب  واژگان

 : كندیرا روشن م فیتکل خی تاربا مادّه  یانیپا ت ی است. سپس ب

 البریّۀِ من بعدِ النبیّ علی   خیرُ

است: نوه نام    یکیاست«. نام    یعل  امبر،یپس از پ  دهیآفر  نی»بهتر

  ی كودك   زد؛یآمی را در هم م  ریآگاهانه دو تصو   دهیامام را دارد و قص

  دهیآفر   نیكه بهتر  یاست و امام  دهیكه بر چشم پدربزرگش خواب

 است.  امبریپس از پ

هم   دهیآن قص كند؛ی م دییتأ زین «ی»عل ۀدیقص انیخوانش را پا نیا

 خ یتار با مادهّ

 : طابَ من علیٍّ غدیرُ أرِّخوا

 دهی. هر دو قصابدییم  انیگوارا شد« پا  یریغد  ،ی: از علدینه  خی»تار

امر از   نی. اكنندیرا ثبت م  یخانوادگ   یدادیرو  ،یبا زبان امر قدس

به خانه و    یعموم  یبلکه قداست را از فضا  كاهد،ی مقام امام نم

م منتقل  كودك   كند؛یخانواده  تولد  خانواده  یتا    ، یعراق  یادر 

زنج  یامتداد همان  از  »ف  یبزرگ   ۀ ریكوچک  در  شاعر  كه   یشود 

 . كندیبا درخت تناور و نورِ ممتد وصف م «یعل یذكر

 خی تار: حساب جُملّ در دو مادهّسوم

مصراع    ای   ت یب   کیدر    یدادیرو  خی آن است كه تار  یشعر  خیتارمادهّ

  ی كه از قواعد  یهر حرف ثبت شود؛ ارزش  یارزش عدد  یۀبر پا

نه    ، یابجد  ب یها بر ترتارزش  نی . ا(15)  كندیم  یرویپ  شدهت یتثب

ثخذ    ،ییالفبا قرشت  سعفص  كلمن  حطّی  هوّز  »أبجد  استوارند: 
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نکت ا   رخورد  ۀضظغ«.  پژوهش آن است كه   نیتوجه در موضوع 

و پس از    ه یآمد، سپس به ترك   دی فارس پد  ن یروش در سرزم  نیا

 ۀدی. شاعر عرب دو قص(15)رفت    یاسلام  ی هانیسرزم  گریآن به د

هنر با  را  پا  یفارس  ۀشیر  یدارا  یخود  شاعر    برد،یم  انیبه  اما 

 . كندینم یگذارخی تار یفارس

ا  از حرف به شمار    کیهنر آن است كه حرف مشدد    نیقواعد 

دار باشد چه نقطه  ث،یتاء تأن شود؛ی و ارزش آن دو برابر نم دیآیم

اگر در تلفظ   یوصل، حت  ۀهمز  شود؛یهاء محاسبه م  نقطه،یو چه ب

  ک ی   ای  ت ی ب  کیاز    خی تارو مادهّ  د؛یآیحذف شود، الف به شمار م

  تی قواعد را در محاسبه رعا  نیا  زی. ما ن(15)  رودیمصراع فراتر نم

»البریّۀ« را    ۀحرف، و تاء مربوط  کیمشددِ »علیٍّ« را    یای:  میاكرده

 .دهدیرا نشان م جهی( نت۳. جدول )میابا ارزش پنج محاسبه كرده

 ن یاسینزد آل  خی تار. حساب جُملّ دو مادّه 3 جدول

 معادل میلادی  مجموع  ها ها و ارزش عددی آنواژه  تاریخ مادّه 

 م2005 هـ1426 1214+ غدیر  110+ علیّ   90+ من  12طاب  طابَ من علیٍّ غدیرُ از قصیدۀ علی 

 م2006 هـ1427 110+ علیّ   93+ النبیّ    76+ بعد   90+ من   248البریۀّ  +  810خیر  خیرُ البریۀِّ من بعدِ النبیّ علیُّ از قصیدۀ علی أیضاً

  ۱4۲6»طابَ من علیٍّ غدیرُ«، عدد    یعنی  «،ی»عل  ۀدیقص  خیتارمادهّ

 دهیقص  ۀشدثبت   خیكه تار  یهمان سال  دهد؛یرا به دست م  یهجر

د تطابق ۲005دوازدهم ژوئن    یعنی  وان،یدر  دارد.  قرار  آن  در  م، 

تأ و  است  تار  كندی م  دییكامل  قصد  آگاهانه  شاعر   یگذارخیكه 

  نشی نماد  یتنها به سبب معنا  ت ی ب   انیپا  ررا د  ر«ی»غد  ۀداشته و واژ

در نظر داشته است؛    زیآن را ن  یانتخاب نکرده، بلکه ارزش عدد 

به  نیا  رایز مجموع    ۱۲۱4  ییتنهاواژه  از  دربر    ۱4۲6واحد  را 

 . ردیگ یم

النبیّ علی «،   یعنی  ضاً«،یأ  ی »عل  خیتار مادهّ  اما البریّۀِ من بعدِ  »خیرُ 

آنکه دهدیسال بعد، را به دست م  یعنی  ،یهجر  ۱4۲7عدد   با   .

دو    انی است، م  کسانی  دهیهر دو قص  ی شده براثبت   یلادیم  خیتار

ا  ک ی  خ یتارمادهّ دارد.  وجود  فاصله  احتمال   نیسال  دو  اختلاف 

كرده و هنگام  یگذارخیمتأخر را تار یدادیرو دوم ۀدیقص ایدارد: 

كه  شاعر ـ چنان  اینخست قرار گرفته است،    ۀدیچاپ در كنار قص

واحد تسامح كرده    کیـ در محاسبه    دهدیهنر رخ م  نیگاه در ا

دهد و    ح یدو احتمال را ترج  نیاز ا   یکی  تواندیاست. پژوهش نم

 . كندیگونه كه هست ثبت مرا همان یعدد ۀجیصرفاً نت

اند  مصراع آمده  کیهنر، در    نیا   ی مطابق اقتضا  خ،ی تاردو مادهّ  هر

داده   وندیاز خود پ  شیبه بخش پ  ییها را از نظر معناو شاعر آن

ازا عبارت  لیتکم  یبرا  رو،نیاست؛  صورت  به  وارد    یعدد  زائد 

پنشده ا  خیتارمادهّ  وندیاند.  نزد اهل  بافت،  از جلوه  نیبا    یها فن 

مجاور   ۀدیدر دو قص  خیتار. وجود دو مادهّ(15)شاعر است    ییتوانا

م  یعل  ۀدربار ا  دهدینشان  با  شاعر  سطح    نیكه  دو  در  نام 

  سته یكه شا   ی خانوادگ   دادیو سطح رو  ینی روست: سطح نماد دروبه

  یهمانند  ی در حافظه ثبت شود. در متن فارس  خی است با عدد و تار

 نیمع  یاز هر اشاره به زمان  ناجات«امر وجود ندارد؛ »م  نیا  یبرا

قص  یخال آن  تار  رونیب  دهیاست.  دو   خیاز  آنکه  دارد، حال  قرار 

 اند. شده ت یتثب خیبا عدد در تار نیاسیآل  ۀدیقص

 : دو جهت متقابل چهارم

نت  نیا  از كه دو شاعر در دو جهت متقابل    میریگ یم   جهیمباحث 

:  بردیممدوح بالا م  یرا به سو   شتن یخو   اری . شهركنندیحركت م

از او درخواست دارد   خورد،یبه او سوگند م  كند،یبا او مناجات م

  نیاسی. آلرساندیم  انیرا در محضرش با نام خود به پا   دهیو قص

فر خود  جهان  به  را  روآوردیم  ود ممدوح  او   دادی:  نام  با  را 

و با زبان او    گذاردیخود م  ۀنامش را نام نو   كند،یم  یگذارخیتار
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  ک ی  انگری. هر دو حركت بكندیوصف م   ش یخو   ۀرا در خان  یتولد

حركت    ،یمعبود و دوم  یحركت عابد به سو   ن،یاند؛ اما نخستعشق

 .خواندیاست كه اصل خود را به اكنون فرام یوارث

 بخشش  ریو زهد و دو تصو  یی: فرمانرواپنجم

آشکارتر  یکی تصو   یهاتفاوت   نیاز  متن،  است.   ریدو  بخشش 

وار است؛ سائل بر درگاهش پادشاه یابخشنده اریممدوح نزد شهر

  ی را به و  ،ییانگشتر فرمانروا  یعنی  «،یپادشاه  نیو او »نگ  ستدیایم

بخشندگ   یفارس   یبر سنت  ری. تصو بخشدیم بنا شده   یدر وصف 

:  بردیسائل فراتر م  ازیرا از ن  آن  ه،یارزش هد  یینمااست كه با بزرگ

  ن ی. اشودیم  دهیبه او بخش  ییاما فرمانروا  خواهد،یخوراک م  ریفق

جا  ریتصو  به  را  م  گاهیممدوح  بالا  حت  بردیپادشاهان  را    یو  او 

مبخشنده آنان  از  افزون  را یز  سازد؛یتر  از  خود    یپادشاه  مُلک 

 .بخشدیاما او خودِ مُلک را م بخشد،یم

است كه اگر بخشش ناحق باشد، از   یزاهد  نیاس ینزد آل   ممدوح

بُلغتُه«؛ »همان بطكندیم  یآن خوددار   ن ی. او »البطین الذی تکفیه 

او را بس است«، و كس  ۀاست كه توش   ی است كه وقت  یاندكش 

ب از  به    یسهم  المالت ی برادرش  را  گداخته  آهن  افزون خواست، 

است،    دیتصور به عدالت مق  نیكف دست او چشاند. بخشش در ا

ب آنکه  مع  دیقینه  و  باشد؛  وابسته  كرم   یخوددار  لت،یفض  اریبه 

 است نه بذل.

تصو   نیا خدمت   ر،یدو  متفاوت  غرض  دو  به  تقابل،  وجود  با 

وار با مقام مناجات سازگار است؛  پادشاه  ۀبخشند  ر ی. تصو كنندیم

او خواسته م  یدعاكننده درخواست دارد و كس  رایز از    شود یكه 

گشاده  دیبا و  تصو توانا  باشد.  ن  ریدست  عادل  مقام    زیزاهد  با 

  شتر ی ب  یستگیاثبات شا  دف،ه  رایتناسب دارد؛ ز  یخیاحتجاج تار

حکومت،    یمردم برا  نیحکومت است و سزاوارتر  یممدوح برا

بنابرا  نیزاهدتر است.  آن  به  نسبت  تصو   ن،یآنان  دو  از   ریتقابل 

از آثار    ی کیبلکه    شود،ینم  یناش  تیشخص  ۀاختلاف تصور دربار

 تفاوت مقام است. 

 : شب در دو متنششم

تنها زمان   ار،یمعنادار دارد. نزد شهر  یدر هر دو متن حضور  شب 

سپس    «،یصبحگاه  میكه نس  دمیام   نیمناجات است: »همه شب در ا

»كه در دل شب ... غم دل به دوست گفتن چه خوشست«. شب  

صبح    میراه نسبهظرف شکوه و انتظار است و شاعر همراه آن چشم

پ تا  ب  امیاست  را  ااوردیانس  تار  یروان  یشب  ن ی.  نه   ؛یخیاست، 

تار  یدادیرو آن  حالت  شود،ی نم  یگذارخیبا  آن وصف    یبلکه  با 

 . گرددیم

 است:  یخیشب تار ن،یاسیآل  نزد

 أطلعت فی كلّ داجیۀ  رجالهَا  وأمّۀً

تار  یامت  »و هر  در  پد  یکیكه  را  »داج  دیمردانش    ه« یآورد«. 

آن م   یایکیتار از  آن مردان خود را    گذردیاست كه امت  و در 

جماعت است    یبرا  یعموم  یآزمون  نجای. شب در اآوردی م  دیپد

. تفاوت  ردی گ یكه برآمدن مردان، نه طلوع صبح، در برابر آن قرار م

كه امت در آن آزموده    ی كند و شبیكه فرد در آن شکوه م  ی شب  انیم

 . كندیكلمه خلاصه م کی را در  دهیتفاوت دو قص شود،یم

 رهیفرد و زنج  انیهفتم: امام م مبحث

و او را به پس از خود   شوندیشاعر در شخص امام متوقف نم  دو

  ک یدر    ار یمتفاوت است. شهر  وندی پ  نیا   ۀو یاما ش  دهند،یم  وندیپ

 : كندی)ع( متصل م نیاو را به فرزندش حس ت یب

 ابوالعجائب  یكه آرد پسر یاز عل بجز

 كربلا را یعلم كند به عالم شهدا كه

كربلا    یكه شهدا  آوردیشگفت م یپسر  یچه كس ی: »جز علیعنی

برهان است: فرزند ممدوح   وندِیپ  وند،ی پ  نجایرا پرچم جهان كند؟« ا

حس   یلیدل و  اوست  عظمت  خو   نی بر  پدر  نه   شیگواه  است، 

 مستقل.  یموضوع

: دهدیم وندیممتد پ یارهیامام را در هر دو جهت به زنج نیاسیآل 

 رو به گذشته در عبارت 

 سلیلَ الأُلى شَأوَا بالمعالی  یا
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گرفتند«، كه ممدوح را   یشیپ یكه در بزرگوار یانینیشیپ ۀنواد ی»ا

 در عبارت  ندهیو رو به آ خواند؛یگذشتگان م ۀنواد

 من دوحۀِ السیادۀِ خفق   أنتَ

 یاز درخت  یاكه او را شاخه  «،یادتیاز درخت تناور س  یتپش  »تو 

 رسد؛یبه اوج م  «یعل  یذكر  یامتداد در »ف  نی. اسازدیم  ابندهیادامه

  ست،یاشخاص ن  یصرفاً توال  رهی. زنجكندی آنجا كه خودِ نور رشد م

 واحد است.  یهست کیبلکه رشد 

امام   ریتصو   ختنیآمدرهم   ۀبا آنچه در مبحث ششم دربار  جهینت  نیا

با زبان    شود،یم  دهینام  «یكودک »عل  یدارد. وقت  وندیپ  م،یدیو نوه د

ولا  عت یب م   ت یو  قرار  عبارت  ردیگ یخطاب  با  تولدش   یو 

كامل    رهیدا  كند،یرا اثبات م  یكه امامت عل  شودیم  یگذارخیتار

در    شتازیپ  انِینیشیكه از »الأُلى شَأوَا بالمعالی«؛ »پ  یارهی: زنجشودیم

گهواره  «یبزرگوار به  شد،  خان  یا آغاز  م  ۀدر  در  رسدیشاعر   .

مناجات رو   رایز  م؛ی ابیینم  یتصور  نی»مناجات« چن   یی ارویمقام 

 ممتد در زمان.  یارهیشده، است، نه زنجدو تن، دعاكننده و خوانده

 در ساخت استدلال  دی: تکرار و تأك نخست 

صورت   کیاما هر    دهند،یدو شاعر تکرار را ابزار اقناع قرار م  هر

  ت ی را در دو ب  «یساخت »بجز از عل  اری خاص خود را دارد. شهر

م  یاپیپ اكندیتکرار  فض  نی.  منحصر   لت یاستثنا  ممدوح  در  را 

تکرار    ری. تأثخواندیهمانند او فرام  افتنیو مخاطب را به    سازدیم

و به فرزند   شودیرفتار با قاتل آغاز م  زاست: ا  یتصاعد  نجایدر ا

 . ردیگ ی اوج م  یخیبه اثر تار  یاز خُلق فرد  یعنی  رسد؛یاو و كربلا م

 ن«، یبط  نی: »هذا البطینُ«؛ »اكندیاشاره را تکرار م   یهااسم  نیاسیآل 

  ی ازینی ب  نیمردم« و »وذا غناهُ«؛ »و ا  نینخست نی»ذا أوّلُ الناسِ«؛ »ا

شاعر هر بار   ییو حضور دلالت دارد؛ گو   نییاوست«. اشاره بر تع

همان    ن ی: ادیگو یو م  دهدیرا به شنونده نشان م  لت یصاحب فض

مناقب در    ؛یاست، نه تصاعد  یبرشمار   نجای تکرار در ا  ر یثاست. تأ

م در شمارش    یعرب  ۀدیمطابق سنت قص  شوند،یكنار هم عرضه 

بنابراخصلت  ش  ن،یها.  دو  به  ساخت  دنبال    کی   وهیدو  را  هدف 

نخست كنندیم نزد  استثنا  با  تع  نی: حصر  نزد    نییشاعر و  اشاره  با 

 .یدوم

 هشتم: مخاطب و زبان مبحث

 : مخاطب در دو متن نخست

. كندیمتفاوت م  ز یمخاطب را ن  گاه یجا   شتن، یخو   گاه ی جا  تفاوت

شنوند مخاطب  »مناجات«،  او    یمناجات  ۀدر  به  خطاب  كه  است 

پنهان  ست؛ین گفت   یاو  گوش    انیم  ییوگوبه  محبوب  و  بنده 

اند: فراوان  دهیشخص مفرد در قصاول یهاغهیص رو،ن ی. ازادهدیم

  ی گریشاعر د  یوقت  ی. حت«»چه زنم«، »دادم  رم«،یّ»شناختم«، »متح

خود    قت یدر حق  ن«،یمسک  یگدا  یمانند »برو ا  كند،یرا خطاب م

 نه عموم مردم را. كند،یخطاب م نیمسک  یرا در صورت سائل

طرف خطاب است. شاعر    ماًیمخاطب مستق  ن،یاسیآل   دیقصا  در

 : دیگو یم «یدر »عل

 للظامئین ... أرِّخوا  قلتُ

تار  »به  ... گفتم  قرار    یبرا  یو شنوندگان  د«ینه  خ یتشنگان  سخن 

كنش  دهدیم به  مأمورند. بخش    ،یگذارخیتار  یعن ی  ،یجمع  یكه 

مردم   ی است كه برا  یخبر  زین  « یعل  یذكر  یسخن در »ف  ۀعمد

 : شودیگفته م

 أوّلُ الناسِ إسلاماً  ذا

 آوردن است« و مردم در اسلام  نِینخست نی»ا

 البطینُ الذی تکفیه بُلغتُه هذا

اندكش او را بس است«. اسم اشاره    ۀاست كه توش  نیهمان بط  نی»ا

است كه حضور دارد و شاعر موضوع   یمتوجه كس ت یدر هر دو ب

م نشان  او  به  را  قصدهدیسخن  كه    یمناجات  یفارس  ۀ دی.  است 

م قص  شنود،یمخاطب  القا    یخطاب  یعرب  ۀدیاما  او  به  كه  است 

 شدنکیهنگام نزد  ی . گفته شده است كه شعر معاصر عربشودیم

و اضطراب   رتیدر قالب ح  شتریها را ببزرگ، آن   یهابه پرسش

  ی در سو   نیاسیآل  یعلو   دی. قصا(16)تا استدلال    كندیعرضه م
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ز  شیگرا  نیا  گرید دارند؛  دل  رای قرار  همچون  را  ارائه    لیمناقب 

 . كنندیم

  ۀ دی. قصدهدیم  حی توض  زیدو متن را ن  افت یدر  ۀو یتفاوت، ش  نیا

ا  اریشهر در مجالس رواج    رانیدر  است؛   افتهیبه صورت سرود 

به آن كمک    فیدارد و تکرار رد  ی جمع  یاجرا  ت ی مناجات قابل  رایز

قصاكندیم مکتوب  ن یاسیآل  دی.  متن  خوانده    ترندکینزد  ی به  كه 

  دنیتنها با شن  خیتارمادهّ  رایماند؛ زیآن در حافظه م  خی و تار  شودیم

 دارد. ازیو به محاسبه و تأمل ن شودیدرک نم

 واژگان نشی مقام بر گز ری: تأث دوم

ها با دقت از  آن  نشی كه گز  دهدیواژگان دو متن نشان م  یبررس

پ از: رحمت، عبارت  اری. واژگان غالب شهركندیم  یرویمقام  اند 

  رامونیكه پ  یسحاب، گدا، كرم، دعا، قضا، نوا و شب؛ واژگان  ه،یسا

روان حالت  و  بخشش  غالب  گردندیم  یدرخواست،  واژگان   .

اسلام، عدل، نواده،   ،یوص  ها،لت اند از: امت، رساعبارت  نیاسیآل 

جماعت،   رامونیكه پ  یواژگان د«؛ینه خ یو »تار  ریدرخت تناور، غد

 نسب و ثبت قرار دارند. خ،یتار

تقر  در حوز  ی اواژه  چی ه  باًی»مناجات«  نسب    خ یتار  ۀاز    افتیو 

قصا  شودینم در  حوز  یاواژه  چیه  باًیتقر  زین  نیاسیآل   دیو   ۀاز 

ا ندارد.  توسل وجود  و  نم  عیتوز  نیدرخواست  را   توانیآشکار 

ز  یتصادف دربار  رایدانست؛  شاعر  سخن    ت یشخص  کی  ۀدو 

از    ندیگو یم م  ت یمرجع  کیو  مرجعرندیگ یسرچشمه  در    تی. 

د  یکیكه    ست ین  یزیچ واژگان  از  مقام   یگریرا  مانع،  بازدارد؛ 

 شیرا پ   یاو همان است كه حوزه  ده یبرگز  کیاست كه هر    یسخن

 .بنددیرا م گری د یاو حوزه دیگشایاو م یرو

  ر یتصو   ی: بررسدیآیبه دست م  یشناختروش  یاجهیامر نت  نیا  از

تعاز شمارش حوزه  شیپ  دیبا  ینیدر شعر د با  آغاز    نییها،  مقام 

پژوهش    نینه برعکس. ا  كند،یم  عیها را توزمقام، حوزه  رایشود؛ ز

آگاهانه در مبحث دوم از مقام آغاز كرد و سپس در مبحث سوم به  

 ها پرداخت. حوزه

 : عشق در دو متنسوم

از عشق سخن م  هر آن در   گاهیاما جا  ند،یگو یدو شاعر آشکارا 

 :داندیم داریپا یآن را حالت نیاس یمتفاوت است. آل دهیقص

 أزل فی هوى الحبیبِ أسیراً  لم

 وجههِ الجمیلِ أسیرُ  وإلى

  ش یبایز  ۀچهر  یام و به سو بوده  ریدر عشق محبوب اس  »همواره

  ن ی»أسیراً« و »أسیرُ« جناس وجود دارد: نخست انیم  ت یروانم«. در ب

دوم »اسارت« و  »س   یاز  اساست؛ پس شاعر هم  ر«یاز  و    ری زمان 

سکون    ریتصو   نی. ا بایز  ۀرهسپار است: در بند محبت و رو به چهر

 یبه مثابه تعلق  ت یو با تصور او از ولا  كندیرا با حركت جمع م

 شور، سازگار است.  یانه لحظه  ،یشگیهم

 :داندیاز اندوه م  یعشق را آسودگ  ده،یقص انی در پا اریشهر

 دل به دوست گفتن چه خوشست غم

. عشق نزد دیاندوه دل را با دوست بگو   یخوش است كه آدم  چه

تنگنا از  راه خروج  زنج  یاو  به  تعلق  نه  است،  ممتد.   یاره یجان 

تفاوت   رد«،یگ یكه آرام م  یگر رهسپار« و »شکوه  رِی»اس  انیتفاوت م

 آوردیكه الزام م  یتیولا  ۀدو تصور از رابطه با ممدوح است: رابط

 .بخشدیكه آرامش م یانس ۀو رابط

 جامع یری نهم: تصو مبحث

گرد آورد.   ریتصو   کیها را در  تفاوت  توانیمباحث م  نیاز ا  پس

  انهی ممدوح در م ن،ییاست كه دعاكننده در پا  یمثلث اریشهر ۀدیقص

است: دعاكننده به   یو خدا در بالا قرار دارد. حركت در آن صعود

م توسل  غا  دیجو یواسطه  به  ازا  ت ی تا  افعال   رو،نیبرسد. 

»زن«، »آر«، »بگردان«، »بشنو«.   «،ی بباراند: »درخواست در آن فراوان

 دعا و رو به بالا هستند. ایهمه فعل امر 

 انه،ی است كه اصل در گذشته، ممدوح در م یخط نیاسیآل دیقصا

بر آن قرار دارند. حركت در آن   ندهیو نسل و امت در حال و آ

»پ  یافق بالمعالی«؛  شَأوَا  »الأُلى  از  است:  ممتد  در   یانینیشیو  كه 

ام كه  گرفتند«، تا »سبطی الغافی على مقلتی«؛ »نوه  یش یپ  یبزرگوار
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اند: افعال خبر و ثبت در آن فراوان  رو،نیازابر چشمم خفته است«.  

 . میگو یرا م خشیتار د،ینه خیچشاند، تار افت،یآمد، تحقق 

متفاوت است. شعر در   زیدو شکل، كاركرد خودِ شعر ن  نیا  انیم

به دعاست.    کینزد  یكاركرد  یو دارا   ب یارتباط با غ   ۀ لیمثلث وس

به ثبت    ک ینزد  یكاركرد  یحفظ حافظه و دارا  ۀ لیشعر در خط، وس

  ن یاسیدهد كه چرا آل   حیامر توض  نیهم  دیاست. شا  یو مستندساز

به    اری داشته، اما شهر  ازین  ملّ به حساب جُ  اشدهیدو قص  انیدر پا

را در   یدادیتا رو سدینو یشاعر م  نینداشته است: نخست یازیآن ن

 رود.  رونیتا از زمان ب سدینویم یكند و دوم  ت یزمان تثب

 کیهر  م؛یدهینم یبرتر یگریرا بر د ریاز دو تصو  یکی نجایا در

 كندیرا آشکار م  یاخاص خود را دارد. موازنه، نکته  ییبایمنطق و ز

: شاعر هنگام  ماندیكه اگر هر متن جداگانه خوانده شود، پنهان م

به شخص تصو   یتیپرداختن  نم  یریمقدس،  منتقل  را   كند،یآماده 

عابد به   ازیاست؛ ن  هیخود او شب  ازیكه به ن  سازدیم  یریبلکه تصو 

 .ابدی وندیكه به آن پ یوارث به اصل ازیواسطه و ن

 موازنه یهاتی دهم: محدود مبحث

تعم  یریجلوگ  یبرا موازنه    ن یا  یهات یمحدود  دیبا  ج،ی نتا  میاز 

 دهیقص  کی  یفارس  ۀکریو پ  دهیسه قص   ی عرب  ۀکریشود. پ   حیتصر

. افزون  كندیم  جابیرا ا  یدر داور  اطی تفاوت حجم، احت  نیاست؛ ا 

قص دو  آن،  مناسبت  ۀدیبر  به  وابسته  و  كوتاه  الثالث«    ی »العهد 

  ن یاسیآل   یشعر علو   ۀهم  ۀندینما  ییهاتنبه  ن،یبنابرا  اند؛یخانوادگ 

ها افزوده شد تا به آن   زین  «یعل  یذكر  ی »ف  ل،یدل  نی. به همستندین

 داشته باشد.  یشتریب  یندگ ینما یبخش عرب

شعر    ی عموم  یژگ یآن و   یهاافتهی كه    كندیادعا نم  نیهمچن  پژوهش

  شناسد یمناجات را م یاست. شعر عرب یدر برابر شعر فارس یعرب

است    یزیآن چ  انیرا؛ مقصود تنها ب  یخیمدح تار  زین  یو شعر فارس

است    یی هادادن آن به سنت دو متن رخ داده و نسبت   ن یكه در هم

است كه    یاهیهمچنان فرض  جهی. نترندكه صاحبانشان بدان تعلق دا

  ز یكه در خاتمه ن  ی شنهادیتر آزموده شود؛ پگسترده  یاکرهیبر پ  دیبا

 مطرح خواهد شد.

در صورت    یآن است كه موازنه بر متن فارس  هات یمحدود  گرید  از

از معنا در متن آمده است.    ینثر  یاآن انجام شده و ترجمه  یاصل

  ی ضمن  یهاو دلالت   تمیاز ر  یباشد، بخش  قیترجمه، هر اندازه دق 

م از  را  م  یواژگان  ژه ی وبه  برد؛یم  انیواژگان  بار    ی عرفان  راثیكه 

انتقال،   یِاز كاست  زیپره  ی . براا«ی و »توت  «ی»كو دارند، مانند »هما«،  

تحل  نیا در  فارس  ل یواژگان  صورت  سپس   ی به  و  داشته  نگه 

 دلالتشان شرح داده شده است. 

 یریگجه ینت

و   نیاسیآل   نی)ع( را نزد محمدحس  یامام عل  ریپژوهش تصو   نیا

  ی هامضبوط و برگرفته از چاپ  یاکرهیدر پ  ار،ی شهر  نیمحمدحس

گانه  خود در مباحث پنج  یهاكرد. پژوهش به پرسش  سهیمقا  ،یاصل

 : دیرس ری ز جیپاسخ داد و به نتا

در مقام مناجات    اری سخن نزد دو شاعر متفاوت است: شهر  مقام

و مخاطب   رودیممدوح بالا م  یخطاب او به سو  د؛یگو یسخن م

سخن    ییگو خی و تار  هیدر دو مقام مرث  نیاسیدعاست. آل  کیشاهد  

 میخطابش متوجه جماعت است و مخاطب، طرف مستق د؛یگو یم

 سخن.

و    یآسمان  اری : واژگان شهركندیم  رییبا مقام تغ  یر یتصو   واژگان

سا  یعمود پرنده،  بر  و  پادشاه  ه، یاست  بخشش  و  باران  وار  ابر، 

آل واژگان  است؛  افق  ینیزم  ن یاسیاستوار  رود،    یو  بر  و  است 

 دارد. هیتک  ریدرخت تناور، شاخه، بهار و غد

 ریاما جهت تصو  رسند،ی نور و آب به هم م ۀشاعر در دو حوز دو

  نده یفرودآ  ی شاعر ابر  نیدر هر حوزه متفاوت است: آب نزد نخست

 است.  نیبر زم  یجار  یریرود و غد یو نزد دوم

رو  هر با  شاعر  م  دادها،یدو  استدلال  اوصاف،  در    كنند؛ینه  اما 

روآن  نشیگز دارند.  تفاوت  فراتررفتن    اریشهر  یدادهای ها  بر 

.  انجامدیم  یگذاردر نام  رتیممدوح از مرز بشر دلالت دارد و به ح
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او را اثبات    شتریب  یستگیزهد و شا  ،یشگامیپ  نیاسیآل   یدادهایرو

 .رسدیم دالت و ع  ت یو به وصا كندیم

را به   شتنی خو   اریدر دو متن متقابل است: شهر   شتنی خو   گاهیجا

  ، یو مطابق سنت تخلّص در غزل فارس  بردیمحضر ممدوح بالا م

  ۀ را به خان  ی امر قدس  نیاسی. آلدهدیم  انیرا با نام خود پا  دهیقص

نام او هم  ۀنو   ر یامام را با تصو   ری آنجا كه تصو   آورد؛یخود فرود م

 . كندیم یگذارخیبا زبان امامت تار راو تولدش  زدیآمیدرم

نشان داد    یشعر  خ یتارمادهّ  ۀشدت یقواعد تثب  یۀجُملّ بر پا   ۀمحاسب

پا قص  انیكه  مادهّ  ۀدیدو  الثالث«  : اندیواقع  یهاخیتار»العهد 

عدد   ن،یو دوم  ده،یقص  شیق، همان سال سرا۱4۲6عدد    ن،ینخست

  ی خال  یزمان  ۀ. »مناجات« از هر اشاردهدیق را به دست م۱4۲7

كه با عدد   یادهیدر برابر دو قص  خیتاراز    رونیب  یادهیاست؛ قص

 اند.شده ت یدر آن تثب

م  موازنه مرجع  كندیآشکار  وحدت  وحدت    یاعتقاد  ت یكه  به 

  ی فارس  ی است ـ غزل عرفان  یسنت شعر  نیا  انجامد؛ینم  ریتصو 

قص برابر  گرا  یعرب  یعمود  ۀدیدر  م   یخیتار  شیبا  كه    راث یـ 

 . دهدیمشترک را از نو شکل م

پ  هنگام برخ  کره یضبط  كه  شد  در    ن یاسیآل  اتیاب   یروشن 

دوم   یهامصراع  ب یاز نظر ضبط واژگان، ترت  ن،یشیپ  یهاپژوهش

 شوند.  ینیبازب وانی با د دیصفحات، با ۀو شمار

  ری بلکه تفاوت در غلبه است: تصو   ست،یدو شاعر مطلق ن  تفاوت

آل   یعمود ب  نیاسینزد  اما    ت یدر  دارد،  حضور  كعبه  در  تولد 

به فرزند ممدوح و   اریشهر  ۀدر اشار  زین  یافق  ریگذراست؛ تصو 

و سپس   كندیاما به استدلال خدمت م  شود،یم  دهیكربلا د  یشهدا

 . گرددیبه مناجات بازم

  ار یبخشش در دو متن كاملاً متفاوت است: ممدوح نزد شهر  ریتصو 

فرمانرواپادشاه  یابخشنده انگشتر  كه  است  سائل    ییوار  به  را 

آل  بخشد؛یم ناحق    یزاهد  نیاسینزد  از بخشش  كه  عادل است 

 یاتفاوت، مقام است: مقام دعا بخشنده  نی. منشأ اكندیم  یخوددار

 .طلبدیم دل عا یتوانا و مقام احتجاج حاكم

  دار یپا  ی تیولا  نیاسیعشق در دو متن تفاوت دارد: نزد آل  تصور

است كه    یانس  ارینزد شهر  كند؛یرا جمع م   ریاست كه اسارت و س

اساس تفاوت   نیبر هم  زی. شب ندیآسای آن از اندوه م  ۀلیدل به وس

كه    یخیتار   یو شب  یشکوه نزد شاعر فارس  یبرا  یروان  یدارد: شب

 شاعر عرب.  نزد شودیامت در آن آزموده م

  ن یبا هم یگر ید دیموازنه به قصا نیا كنندیم شنهادیپ پژوهشگران

هنر    ر یو تأث  ابدیگسترش    ی و عراق  یرانیموضوع از شاعران معاصر ا 

شود؛    یبررس  یخانوادگ   یبه فضا  ی در انتقال امر قدس  خ یتارمادهّ

مطالعه    هیزاو  نیمشترک است و از ا   اتیدو ادب   انی هنر م  نیا  رایز

 نشده است. 

 سندگان ی نو مشارکت

 كردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The representation of Imam Ali (PBUH) 

occupies a distinctive position in both Arabic 

and Persian poetic traditions, yet the modes 

through which this figure is poetically 

constructed differ according to the linguistic, 

rhetorical, and cultural conventions of each 

literary system. This study offers a 

comparative analysis of the image of Imam Ali 

in selected poems by Muhammad Husayn Al 

Yasin and Mohammad-Hossein Shahriar, 

focusing on the ways in which a shared 

religious reference is reshaped by two different 

poetic traditions. The corpus consists of Al 

Yasin’s poems “Ali” and “Ali Aydan” from Al-

ʿAhd al-Thalith, together with “Fi Dhikra Ali” 

from the second volume of Diwan Al Yasin, 

and Shahriar’s fifteen-couplet poem “Monajat” 
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from Kolliyat-e Shahriyar (9-11). The study 

employs a descriptive-analytical and 

comparative method informed by a non-

genealogical approach to comparative 

literature, according to which two texts may be 

compared on the basis of a shared theme 

without requiring proof of direct influence. This 

methodological position is especially 

appropriate here because there is no evidence 

that either poet read or directly responded to 

the other. The comparison therefore concerns 

modes of representation, rhetorical position, 

imagery, argumentative logic, and poetic self-

positioning rather than influence or reception. 

Such a framework makes it possible to 

distinguish the effect of shared doctrinal 

heritage from the effect of poetic tradition, 

revealing how the same sacred figure can 

generate markedly different literary structures, 

vocabularies, and modes of address within 

Arabic and Persian poetry (8, 14). 

The first major difference concerns the 

rhetorical position from which each poet 

speaks. Shahriar explicitly identifies his poem 

as “Monajat,” thereby placing the entire text 

within the devotional mode of supplication. 

The poet speaks as a petitioner who turns 

toward Imam Ali as an intermediary through 

whom divine mercy, recognition, and spiritual 

assistance become accessible. The opening 

image, “Ali, O Homa of Mercy,” immediately 

places the Imam within a vertical symbolic 

structure: the sacred figure occupies a higher 

position, while the poet and humanity remain 

below, beneath the shadow of mercy. This 

spatial orientation continues in images of 

cloud, rain, divine sign, light, and intercession. 

The poem’s language is therefore shaped by 

petition, intimacy, spiritual need, and ascent. 

In contrast, Al Yasin’s poems operate primarily 

within the rhetorical modes of elegy, 

commemoration, doctrinal affirmation, and 

poetic chronogram. In “Fi Dhikra Ali,” the poet 

does not present himself as a supplicant 

seeking aid but as a speaker who recounts, 

interprets, and confirms the historical and 

spiritual virtues of Imam Ali. In “Ali” and “Ali 

Aydan,” the act of poetic commemoration is 

further intensified through chronogrammatic 

closure, whereby the poem participates in the 

preservation of an event in collective memory 

(15). This difference in rhetorical position 

shapes the architecture of the poems 

themselves: Shahriar’s ghazal-like structure 

permits emotionally autonomous couplets 

unified by refrain and devotional mood, 

whereas Al Yasin’s vertically structured Arabic 

qasidas advance through a sequence of 

propositions, virtues, and historical references 

that generate cumulative argumentative 

coherence (2, 8). 

A second major distinction lies in the semantic 

fields from which the two poets construct their 

imagery. Shahriar’s dominant imagery is 

vertical, celestial, and descending: the Homa 

bird, shadow, cloud, rain, divine sign, night, 

breeze, dust, and healing all participate in a 

symbolic system in which grace descends 

from above toward the supplicant below. Even 

when the poet invokes poverty and kingship, 
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the relation remains hierarchical: the poor 

petitioner stands at the door of a sovereign 

giver who can bestow not merely relief but the 

“ring of kingship.” The visual logic of the poem 

thus depends upon height, distance, mercy, 

and approach. Al Yasin’s imagery, by contrast, 

is largely horizontal, genealogical, and 

organic. His recurrent images include river, 

spring, branch, tree, fertile growth, lineage, 

succession, and flowing water. Imam Ali 

appears not primarily as a transcendent figure 

who casts mercy downward, but as a source 

from which lineage, authority, history, and 

spiritual continuity extend outward. In one 

poem, the figure of the Imam is associated with 

a full river and the branching structure of 

nobility; in another, the image of “Ghadir” 

simultaneously evokes water, religious 

memory, and historical legitimacy. These 

images are not decorative additions but 

structural elements that organize the poet’s 

conception of imamate as continuity, 

rootedness, and transmission. The contrast 

between Shahriar’s descending cloud and Al 

Yasin’s flowing river is therefore especially 

revealing: both poets employ the semantic 

field of water, yet one imagines mercy as 

descending from a higher realm while the 

other imagines sacred continuity as flowing 

through history and lineage (3, 14). 

The same divergence appears in the poets’ 

use of religious heritage and argumentative 

strategies. Shahriar relies upon highly 

condensed allusions that transform inherited 

religious narratives into existential and 

devotional proof. His references to Imam Ali’s 

treatment of his killer, to Imam Husayn and 

Karbala, and to the formula “la fata” do not 

function primarily as historical reports; rather, 

they become evidence of a spiritual 

uniqueness that exceeds ordinary human 

categories. The poem repeatedly employs 

exceptional structures such as “who but Ali,” 

thereby creating an argument through 

exclusion: the Imam’s virtues are established 

by demonstrating that no equivalent can be 

imagined. This logic culminates in the poet’s 

declaration that he cannot simply call Ali 

divine, yet also cannot reduce him to ordinary 

humanity; the rhetoric of bewilderment itself 

becomes a form of praise. Al Yasin’s mode of 

persuasion is different. He frequently argues 

through historical exempla: precedence in 

Islam, asceticism, justice, conduct toward Aqil, 

loyalty, succession, and the continuity of 

revelation and guardianship. In such 

passages, virtue is not presented as ineffable 

mystery but as historically demonstrated 

qualification. This approach is consistent with 

the doctrinal and argumentative features 

identified in studies of Al Yasin’s poetry, where 

religious discourse is often organized through 

proof, affirmation, and ideological coherence 

(4, 6, 7). Thus, although both poets rely on 

inherited Shi‘i memory, Shahriar transforms 

that memory into devotional astonishment and 

intimacy, while Al Yasin transforms it into 

historical, ethical, and doctrinal confirmation. 

A further difference concerns the place of the 

poetic self and the relationship between 
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sacred history and private experience. 

Shahriar’s self is continuously present. He 

explicitly speaks in the first person, declares 

that he came to know God through Ali, 

expresses bewilderment, asks for mercy, and 

finally inserts his poetic name into the closing 

couplet in accordance with the Persian ghazal 

tradition. The poem therefore moves toward 

an intimate culmination in which personal 

sorrow, devotional speech, and poetic identity 

converge. The poet symbolically ascends 

toward the sacred presence and concludes the 

poem within that intimate space. Al Yasin, 

however, frequently moves in the opposite 

direction: rather than raising the poetic self 

toward a transcendent beloved, he brings 

sacred reference into the domestic and 

genealogical world. This is especially visible in 

“Ali Aydan,” where the address to the poet’s 

grandson becomes interwoven with the name 

and symbolic authority of Imam Ali. Familial 

tenderness, kissing, childhood, inheritance, 

allegiance, and sacred nomenclature occupy 

the same poetic space. The convergence is 

strengthened by the use of poetic 

chronograms, an art in which the numerical 

values of letters encode a date and thereby 

transform verse into a vehicle of memorial 

registration (15). The two chronograms in the 

poems from Al-ʿAhd al-Thalith demonstrate 

how sacred vocabulary, personal memory, 

and historical inscription can coexist in a single 

poetic utterance. This strategy confirms that Al 

Yasin conceptualizes sacred continuity 

through descent, inheritance, and temporal 

extension, whereas Shahriar’s poem is 

fundamentally structured by ascent, 

supplication, and the desire for spiritual 

proximity (9, 12). 

The comparison also reveals that the formal 

and rhythmic organization of the poems is 

inseparable from their conceptual orientation. 

Shahriar’s poem employs the classical Persian 

ghazal framework, with a recurring refrain that 

produces a cyclical rhythm particularly suited 

to supplication, repetition, and remembrance. 

The recurring cadence gives the poem an 

incantatory quality and reinforces its emotional 

unity. The listener encounters the poem less 

as a linear sequence of historical propositions 

than as a recurring devotional movement in 

which each couplet returns to the same 

spiritual center. Al Yasin’s poems, by contrast, 

conform to the traditions of the Arabic vertical 

qasida, where progression, sequencing, and 

accumulation play a larger role. In this 

structure, the poem moves from statement to 

statement, from virtue to virtue, and from 

historical memory toward closure. The 

chronogrammatic ending in two of the poems 

intensifies this linearity because the poem 

reaches a final point that fixes meaning within 

a date. Studies of Al Yasin’s poetic language 

and sound structure have likewise 

emphasized the role of phonological 

organization, ellipsis, and rhetorical 

construction in producing semantic cohesion 

(1, 2). The contrast between cyclical and linear 

rhythm thus parallels the contrast between 

devotional and historical orientation. 
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Shahriar’s poem repeatedly returns to the act 

of supplication, while Al Yasin’s poems 

advance toward testimony, commemoration, 

and inscription. The formal distinction is 

therefore not merely technical; it determines 

how sacred meaning is experienced, whether 

as an ever-renewed act of intimacy or as a 

structured movement through memory, proof, 

lineage, and historical continuity. 

In conclusion, the comparative reading 

demonstrates that a shared doctrinal 

reference does not produce a uniform poetic 

image. Shahriar and Al Yasin both construct 

Imam Ali as a figure of extraordinary spiritual, 

ethical, and historical significance, yet they do 

so through fundamentally different poetic 

geometries. Shahriar’s representation is 

predominantly vertical: the poet stands below, 

the sacred figure mediates above him, and 

mercy, grace, healing, and recognition 

descend toward the supplicant. Al Yasin’s 

representation is predominantly horizontal and 

genealogical: the Imam appears as origin, 

branch, river, lineage, and historical center 

from which virtue extends through generations 

and collective memory. Their argumentative 

strategies likewise differ, with Shahriar moving 

from exceptional acts toward bewilderment 

and devotional intimacy, while Al Yasin 

proceeds through historical exempla, ethical 

qualification, succession, and 

commemoration. The place of the poetic self 

also changes accordingly: Shahriar raises 

himself toward the sacred presence and 

closes the poem with his own poetic name, 

whereas Al Yasin brings sacred symbolism 

into the familial sphere and merges religious 

memory with the figure of a namesake 

descendant. The comparison therefore shows 

that poetic tradition actively reshapes inherited 

religious meaning. Persian mystical-ghazal 

conventions encourage intimacy, ascent, 

supplication, and symbolic interiority, while the 

Arabic qasida tradition encourages sequence, 

collective memory, lineage, historical 

testimony, and rhetorical affirmation. The 

difference between the two poets should 

therefore be understood not as a doctrinal 

disagreement but as a difference in poetic 

mediation: one sacred figure is refracted 

through two literary systems, each producing 

its own structure of image, address, rhythm, 

temporality, and spiritual meaning. 
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