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 چکیده
های روزمره و ادراک حسی انسان هستند. در این میان، آرایه »اغراق« صرفاً ابزاری برای زینت  تصاویری فراتر از تجربههای حماسی بستر آفرینش  منظومه

شناختی و فرمی اغراق  رود. هدف این پژوهش، تحلیل کارکردهای زیباییسازی متن به شمار میکلام نیست، بلکه عاملی برای ایجاد  لحن حماسی و جهان

سازی و هنجارگریزی معنایی( زدایی، برجستهویژه مفاهیم آشناییالخیر، با تکیه بر نظریه فرمالیسم روسی )بهشان بن ابینامه سروده ایراندر منظومه کوش

رده  ب است. مسئله بنیادین پژوهش این است که شاعر چگونه از رهگذر نقض پیوندهای منطقی و مادی، ادراک مخاطب را از سطح دریافت معمولی فراتر  

این مطالعه، توصیفیآور جلوه میو رویدادها را غریب و شگفت بر اسناد کتابخانهـدهد. روش پژوهش در  با استخراج و  تحلیلی و مبتنی  ای است که 

کند: نخست،  نامه در سه لایه بنیادین عمل میدهد که اغراق در کوشهای پژوهش نشان میآمیز منظومه سامان یافته است. یافتهبندی ابیات مبالغهدسته

های عینی نبرد و دگرگون ساختن ابعاد فیزیکی زمان و مکان؛ دوم، هنجارگریزی معنایی در سطوح کیهانی )انفعال و ترس اجرام  زدایی از مقیاسآشنایی

پوشانی سازنده با (؛ و سوم، همفلکی(، ادراکی و حسی )سرایت ارتعاش صدا به اعماق آب و بلندای افلاک( و کمّی )وفور خون، مرگ و فرسودگی زمین 

بیانی مانند تشبیهات بلیغ و جاندارپنداری پدیده به ساختاری خودبسنده و القای فضایی سایر شگردهای  ها. حاصل این سازوکارها، تبدیل زبان روایت 

 دارد. شناختی در برابر عظمت نبردها وامیپرهیبت و تقدیرناپذیر است که ذهن مخاطب را به درنگی زیبایی
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Abstract 
Epic poems provide a fertile ground for the creation of images that transcend ordinary human experience and sensory 

perception. In this context, the rhetorical device of “hyperbole” is not merely an instrument for embellishing discourse; 

rather, it functions as a mechanism for establishing an epic tone and constructing the textual world. The present study aims 

to analyze the aesthetic and formal functions of hyperbole in the Kush-nama, composed by Iranshan ibn Abi al-Khayr, 

drawing on Russian Formalist theory, particularly the concepts of defamiliarization, foregrounding, and semantic deviation. 

The fundamental research problem concerns how the poet, through the disruption of logical and material relations, elevates 

the audience’s perception beyond the level of ordinary apprehension and renders events strange, extraordinary, and 

wondrous. This study employs a descriptive-analytical method based on library research and is organized through the 

extraction and classification of hyperbolic verses from the poem. The findings indicate that hyperbole in the Kush-nama 

operates on three fundamental levels: first, the defamiliarization of the objective scales of battle and the transformation of 

the physical dimensions of time and space; second, semantic deviation at the cosmic level, including the passivity and fear 

of celestial bodies; at the perceptual and sensory level, including the transmission of sonic vibrations to the depths of the 

waters and the heights of the heavens; and at the quantitative level, including the profusion of bloodshed, death, and the 

exhaustion of the earth; and third, its constructive interaction with other rhetorical devices, such as condensed similes and 

the personification of phenomena. The cumulative effect of these mechanisms is the transformation of narrative language 

into a self-contained structure and the creation of an awe-inspiring and immeasurable atmosphere that compels the audience 

to engage in aesthetic contemplation of the magnitude of the battles. 
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 مقدمه 

آن پد  ینیحماسه سرزم  اندازه  یهاده یاست که در   یهامألوف و 

  ، یفراانسان  یئتیدر ه  زیچو همه   بازندیرنگ م  یانسان  ست یز  یعاد

  ی سرا برا. شاعر حماسهشودیم  ی نیبازآفر  زیانگپرصلابت و شگفت 

م  یقهرمانان  فیتوص دگرگون  را  جهان  سرنوشت  و    کنندیکه 

درک    یینبردها توان  از  فراتر  نم  یمادکه  به   تواندیاست، 

مع  یهات یظرف و  هنجار  زبان  واقع  یارهایمحدود    یی گرامعمول 

ا در  کند.  نظر  نیبسنده  فرمال  پردازانهیبستر،    ، یروس  سمیمکتب 

»آشنا  ت ی غا  ،یشکلوفسک  کتور یو  ژهیوبه در  را  و    «ییزداییهنر 

 اتیادب  دگاه،ید  نی. از ادانندیزدودن غبار عادت از چشم مخاطب م

  دهد یادراک، به خواننده فرصت م  ندی کردن فرا  یبا دشوار و طولان

پد به  هادهیتا  نه  هرا  در  بلکه  دانستن،  و    یتازه، حس  یئتیصرف 

  شانرانینامه، سروده اکوش یآور تجربه کند. منظومه حماسدرنگ

ارزشمند ادب    یهانهیاز گنج  یکی(،  ی)قرن ششم هجر  ریالخیبن اب

صحنه  یپهلوان از  سرشار  که  است  شاهنامه  از    یها یپردازپس 

 است.  زیانگهراس یو کارزارها  یافتنی ندست  یشگفت، دژها

مبالغه  نیا  یاصل  مسئله که  است  آن  اغراقپژوهش  و    یها ها 

کوشبه در  طرکاررفته  از  و  چگونه  سازوکارها  قینامه    ، ییچه 

و به    شکنندیرا در هم م  یمنطق  یهاو تناسب   یکیز یف  یهنجارها

منظومه    نیاغراق در ا  ای. آانجامندیم  ییو روا  یزبان  یسازبرجسته

در    یاصل  ایاست،    یینماشت در   یبرا  ی نییتز  هیآرا  کی صرفاً  

هدف    ه،یپا  نیبر ا  رود؟یمتن به شمار م  یالی دادن جهان خسازمان

تب  نیا   ی شناختییبایو ز  ی فرم  یکارکردها  یبندو طبقه  نییمقاله، 

کوش در  بهرهاغراق  با  رو  ی ر یگ نامه    یبررس  سم،یفرمال  کردیاز 

  ل یحل( و تیو کمّ   یادراک   ،یهانی )ک   ییمعنا  یزیهنجارگر  یهاگونه

د  نیا  یپوشانهم  با  و    هیتشب  ری)نظ  یانیب  یابزارها  گریشگرد 

ساختار نقش  تا  است  آفر  ی استعاره(  در  حماس  نشیآن    ی لحن 

 آشکار گردد. 

 

 

 قیتحق  نهی شیپ

کوش  درباره پژوهش منظومه  تاکنون  د  ییهانامه    ی هادگاهیاز 

 انجام شده است:  یو زبان یمضمون ن،ینماد ،ییگوناگون روا

موسو   کوپا تک  (1)  یو  نظر  هیبا  به    ریمیولاد  هیبر  پراپ، 

اند که  نامه پرداخته و نشان دادهکوش  یهات ی حکا  یشناسخت یر

 دارد.  یخوانکهن قصه هم یمنظومه با الگوها  نیا یدادهایرو

ها را ها و بسامد آنرنگ  نیکارکرد نماد  (2)و همکاران    یاسحاق

تصاو خلق  همچنکرده  یبررس   یحماس  ری در  و    یاسحاق  نیاند. 

پرندگان   نیو نماد  یرمز  یمعان  گر، ید  یدر پژوهش  (3)فروزانفر  

 اند. نموده لیتحل رانشانیرا در اشعار ا

رسم  یعلمدار  پورملک ش  یکشوردار  یمبان  (4)   یو    وه یو 

 یاند؛ و ندافکرده  یحماسه واکاو  نیحاکمان را در ا  یمداراست یس

متوسل رو  (5)  یو  بررس  ،یلیتمث  یکردیبا  زمان،   یبه  مفهوم 

 .انددر متن پرداخته یزروان شهیسرنوشت و بازتاب اند

  ی هات یاز ب  یبرخ  یو شرح معنا  حیبه تصح  ( 6)ارژنه  دشت   ییرضا

  ی ریقائدزاده خم  نیمنظومه پرداخته است. همچن  نیدشوار و مبهم ا

همکاران   دستور  فیتوص   یهایژگ یو  (7)و  جنبه  دو  از  و   یرا 

ن  لیشاعرانه تحل   نیشتریب  هیاند که صفت و تشبداده  شانکرده و 

 منظومه دارند.  نیا یهاسهم را در وصف

م  نهیشیپ  یبررس پژوهش  دهدینشان  ب  یهاکه  بر    شتریگذشته 

اند متمرکز بوده  یینمادها و ساختار روا   ،یفکر  یهاهیمامحتوا، بن

آرا به  وصف  یانیب  یهاه یو  حد  در  تنها    ی کل  یهامنظومه 

  بارنینخست  یاست که برا  نیمقاله حاضر در ا  ی. نوآوراندستهینگر

پا بر  را  »اغراق«  فرمالینظر  هیشگرد  .  کندیم  یبررس  یروس  سمیه 

  ی زیو هنجارگر  یی زداییچون آشنا  ی میبر مفاه  ه یپژوهش با تک  نیا

م  ،ییمعنا کوش  دهدینشان  در  اغراق  فقط  که  صنعت    کینامه 

ابزار  ست،ین  ینییتز حماس  یبرا  نی اد یبن  یبلکه  جهان  و    یخلق 

 زبان شعر است.  یسازبرجسته
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 قیروش تحق 

توص   نیا روش  با  تک  یلیتحل ـیفیپژوهش  با  ش  هیو    یهاوهی بر 

متن    ،یانجام گرفته است. جامعه مورد بررس  یاو کتابخانه  یاسناد

براکوش  یمنظومه حماس است.  با  داده  یگردآور  ینامه  ابتدا  ها، 

اب  یبازخوان و   یدارا  اتی متن،  استخراج  اغراق  و  مبالغه  کارکرد 

ان  یبنددسته با  سپس  مؤلفه   طباقشدند؛   سمیفرمال  ینظر  یهابر 

در بافتار حماسه مورد    ریتصاو  ن یا  یشناختییبایکارکرد ز  ،یروس

 قرار گرفت.  لیتحل

 قیتحق  ینظر یمبان

 یی زداییو سازوکار آشنا  یروس سمیفرمال

نخست    یهابود که در دهه  یدر نقد ادب  یانیجر  یروس  سمیفرمال

مکتب باور داشتند که    نینظران اشکل گرفت. صاحب   ستمیقرن ب

ادب  کیشناخت    یبرا و  دیبا   یمتن  درون  یزبان  یهایژگ یبه    ی و 

نو  حال  شرح  به  نه  کرد،  نگاه  اثر  مسائل    ای   خیتار  سنده،یخود 

روزمره    یوگوزبان گفت   ها،ست ی فرمال  دگاهی. از د(8)  یشناسروان

دل ز  لیبه  م  ت ی خاص  اد،یتکرار  دست  از  را  ب  دهدیخود    اثریو 

به کار روند، ذهن بدون   ی ها مدام در گفتار عادواژه  ی . وقتشودیم

رنگ ها در ذهن کمآن   ریو معنا و تصو   گذردیها مدرنگ از کنار آن

از    ی. براندیگو یزبان« م  یگ »خودکارشد  ت یوضع  نی. به اشودیم

 «ییزدا ییمفهوم »آشنا  ی شکلوفسک  کتوریحالت، و   نیبردن ا  انیم

است که نگاه ما را به جهان   نیا  ات ی . او گفت کار ادبدیکش  شیرا پ

 :سدینو یکهنه ذهن را برهم بزند. او م یهانو کند و عادت

چ  »هدف انتقال حس  مچنان  زهاست یهنر،  ادراک  نه   شوند،یکه 

و    اء ی از اش  ییزداییاند؛ شگرد هنر، آشنا گونه که شناخته شدهبدان

 . (9) ابد«ی شیزمان ادراک افزا هاست تا مدتدشوار کردن فرم

ناآشنا    یهاوهیکار بردن ش با به  سندهینو   ا ینگاه، شاعر    نیاساس ا  بر

تا   آوردیم  رونیو تازه در گفتار، ساختار متن را از حالت ساده ب

ب توجه  با  را  کلمات  و  کند  درنگ  مطالعه  هنگام    ی شتری خواننده 

که از    دهدیتوقف کوتاه به مخاطب فرصت م  نی. ا(10)بخواند  

تازه کشف    یرا دوباره با حس  یتکرار  یهاده یلذت ببرد و پد  متن

بنابرا فرمال  ن،یکند.  ابزار  سم،یدر  فقط  رساندن خبر    یبرا  یزبان 

ش  ست،ین اصل  نشیچ   وهی بلکه  بخش  خودش    نش یآفر  یکلمات 

  سنده ینو   کیکه چگونه    دهدیروش نشان م  نی. ا(11)است    یادب

 بسازد.  یهنر یمتن ،یزبان یهازدن عادتبا برهم تواندیم

 یی معنا یز ی و هنجارگر یسازبرجسته

آشنا  «یساز»برجسته  هینظر مفهوم  همان  ادامه  شکل    ییزداییدر 

گرفت تا نشان دهد زبان شعر چگونه خود را از زبان روزمره جدا 

نشان دادند که    چیل  یو پس از او جفر  یموکاروفسک  ان ی.  کندیم

نگاه و توجه    ار،یزبان شعر با فاصله گرفتن از قواعد معمول زبان مع

کل  ساختار  به  را  م  ماتمخاطب  جفر(12)  کندیجلب   چیل  ی. 

  « ییافزا: نخست »قاعدهکندیم  می را به دو دسته تقس  یسازبرجسته

و تکرار آواها را    فیرد  ه،یمانند وزن، قاف  یکه در آن شاعر قواعد

م کلام  نظم  دیافزایبه  دوم   نیآهنگ  ی تا  روش  بسازد. 

در    جی را  یهاقانوناست که در آن شاعر قواعد و    «یزی»هنجارگر

 .(13) ردیگ یم دهیزبان را ناد یدستور و معنا 

ا  یمختلف  ی هاصورت  یزیهنجارگر در  اما    ان یم  ن یدارد، 

شعر دارد.   یریگ سهم را در شکل  نیشتر یب  «ییمعنا  یزی»هنجارگر

ها را  واژه  انیم  یشگیو هم  یمنطق  یهاشاعر رابطه  وه،یش  نیدر ا

 یواقع  یایکه در دن  آوردیم  گریکدیرا کنار    یو کلمات  زندیبرهم م

 ندارند:  یوندیبا هم پ

  یروابط منطق  ندهیکه گو   دهدیرخ م   یزمان  ییمعنا  یزی»هنجارگر

ها را بر  واژه  ینیرا نقض کند و همنش تیحاکم بر واقع ریو باورپذ

 .(13)خلاف عادت استوار سازد«  یاهیپا

ا  یوقت م  یعاد   یوندهایپ  نیشاعر  کنار  خواننده   گذارد،یرا 

 یایسر و کار ندارد، بلکه با دن  ینوشته معمول  کیکه با    ابدییدرم

  ن یشاعر ساخته شده است. در چن  الی رو است که با خروبه  یاتازه

معناواژه  ،یمتن در  تنها  نم  یانامهلغت   یها  کار  به  و   روندیخود 
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شعر را چند    یشناختییبایکه ارزش ز  کنندیم  دایپ  یاتازه  میمفاه

 .(14) کندیبرابر م

 در حماسه یتا شگرد ساختار ی اغراق؛ از ابزار بلاغ

  سنده ینو   ایشاعر    یعنی»اغراق«    ع،یبلاغت و بد  یسنت  یها کتاب  در

کمتر از اندازه    ای  شتریب  اریرا بس  دهیپد  کیکنش    ای  یژگ یاندازه، و

صنعت را بر اساس    نیگذشته ا  بانی. اد(15)آن نشان دهد    یواقع

با عقل و عادت مردم هماهنگ است، به سه    نکهیا سخن چقدر 

تبل   ییهما  نیالداند. جلالکرده  یبنداغراق و غلو دسته  غ،یمرتبه 

 :سدینو یصنعت م نیا فیدرباره تعر

چ  »اغراق وصف  در  سخنور  که  است  کند    یرو ادهیز  یزیآن 

که از حد عادت و امکان بگذرد و به مبالغه محض بدل شود«  چندان

(16). 

  ی ممکن است گاه  یاخلاق  ایعاشقانه    ی اغراق در شعرها  اگرچه

به آن بدهد، اما در   یعیرطبیغ  یدور کند و حالت   یکلام را از سادگ 

حماس اساس  کی   یشعر  جداشدن  یرکن  دن  ریناپذیو    ی ایاست. 

با   ییارویبزرگ و رو یهایدلاور ن،یسنگ ینبردها یایحماسه، دن

ا  شماریب  یلشکرها قهرمانان  داستانیاست.  کارهان  انجام   ییها 

شاعر    ن،یاست. بنابرا  رونیب  یمعمول  یهاکه از توان انسان   دهندیم

  ی ارهایرا با کلمات ساده و مع  زیانگ شگفت   یماجراها  نیا  تواندینم

و زمان   نیکند. او ناچار است با کمک اغراق، زم  فیروزمره تعر

را    رهای شمش  ی ها را چون رود نشان دهد و صدارا بلرزاند، خون

نبرد را در ذهن خواننده    دانیم  جانیو ه  یبه آسمان برساند تا بزرگ 

صرفاً    یپهلوان  یهارو، اغراق در داستان  نی. از ا(17)مجسم کند  

ساختار حماسه به شمار    یبلکه ستون اصل  ست،ین  ینیی تز  وریز  کی

 .رودیم

 یجهان حماس نشی در آفر ی انیب یرهای تعامل تصو

منظومه  رهایتصو  از    ی حماس  ی هادر  نم  گریکدیجدا   کنند،یکار 

باورپذ  ییتا فضا  دهندیبلکه دست به دست هم م  ریپرکشش و 

استعاره و    ه، یمانند تشب  ییهاهیکه شگرد اغراق با آرا  یبسازند. زمان

  دا یپ  یشتریتوان ب   یشعر  یرهایتصو   خورد،یم  وندیپ  یجاندارپندار

. در  (18)  رندیگیمخاطب جان م  شمچ  شیها پو صحنه  کنندیم

م  هیتشب  ان،یم  نیا کمک  رو  کندیبه شاعر  و    یدادهایتا  هولناک 

خواننده    یملموس و آشنا برا  یها دشوار را با آوردن مثال  ینبردها

 : سدینویم ریتصو  ت یدرباره ماه یروشن کند. محمود فتوح 

نو    یارابطه  ی بلکه برقرار  ست،ین   اء یاش   یدر شعر تنها نقاش  ری»تصو 

ب  انیم و جهان  انسان  معنا  رون یعاطفه  تا  ظاهر   ییاست  از  فراتر 

 . (19)کلمات ساخته شود« 

جاندارپندار  یهنگام  ن،یهمچن با  اغراق  م  یکه    شود،یهمراه 

پد  یجنگ  یابزارها  دایپ  ی انسان  ی هاخصلت   یعیطب  یهادهیو 

شمش  یبرا  کنند؛یم دشمن  رینمونه،  خون    یمانند  دنبال  به  تشنه 

م  گردد،یم نعره  زم  کشندیگرزها  سنگ  نیو  فغان    ی نیاز  به  سپاه 

ا(20)  دیآیم ترک ی.  م  ب ین  ابزارها  شودیباعث  به    جانیب  یکه 

 جه،یشوند. در نت  لیرزم تبد  دانی زنده و خطرناک در م  یگرانیباز

از   م  ی آمار  یینمابزرگ  کی اغراق  و    رودیفراتر  دلهره  و حس 

م  خواننده  به  را  جنگ  ا(12)  رساندیشکوه    انیم  وندیپ  نی. 

متن را    ر یو تأث  داردینگه م  زندهحماسه را    یفضا  ،یانیب   یشگردها

 . سازدیم ترقی بر مخاطب عم

 نامهکوش یمنظومه حماس  یمعرف

است    یو باارزش ادب فارس  یحماس  یهااز منظومه  یکی  نامهکوش

(  یقمر  504تا    50۱  یهاسال  نی)ب  یسده ششم هجر  لیکه در اوا

اثر در    نی. ا(21)سروده شد    ریالخیبن اب  رانشانیا  میبه دست حک

سرگذشت    انی بحر متقارب، سروده شده و به ب  یعنیوزن شاهنامه،  

پ م  دندان«،لی »کوش  پادشاهپردازدیبرادرزاده ضحاک،  کوش    ی . 

بر    ی دادگریها با زور و برو بود که سالو زشت   زیرستمگر، خون

فرمان راند و مردم را در   نیزماز مغرب  یی هاو بخش  ن یچ  نیسرزم

 . (22) رنج و ستم نگه داشت 

جنگ  نیا گزارش  بر  علاوه  لشکرکشمنظومه  و  داستان    ها،یها 

آبت فرزندان جمش  نیخاندان  مهاجرت  بازگو    نیبه چ  دیو  را هم 
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جغراف  کندیم و  یکیدارد.    یاگسترده  اریبس  یایو    ی هایژگ یاز 

کوش است؛    ت یشخص  یاخلاق  ی نامه، دگرگوندر کوش  یخواندن

با    یزندگ   یانیپا  یهاو کشتار، در سال  یستمگر  یاو پس از عمر

او از   یو با پندها  کندی م  داریموحد به نام »بارنوش« د  یدانشمند

بدل   کتاپرست یعادل و    یو به پادشاه  دینمایگذشته توبه م  یکارها

توانمند   اریبس  ینامه اثرکوش  ،یان یو ب  ی. از جنبه زبان(23)  شودیم

تصو  از  سرشار  توص  یها یرسازیو  در  شاعر  است.    فیشگفت 

ابزارها  یهادانیم و  پهلوانان  خشم  اغراق  ینبرد،  از    ی هاجنگ 

به    یی معنا  یهایزی بزرگ و هنجارگر است؛  کرده  استفاده  فراوان 

بستر  نیا  ل،یدل  نیهم برا  اریبس  یمنظومه    یهایبررس  ی مناسب 

 .دیآیبه شمار م سمی فرمال هیبر پا  لیو تحل یبلاغ

 یبحث و بررس

 نامه از رهگذر اغراق در کوش ییزداییآشنا یشگردها

هنر را   ،یشکلوفسک  کتوریو  ژهیوبه   ،یروس  سمیفرمال  پردازانهینظر

م  یادراک حس  ینیبازآفر  یبرا  یاوهیش زندگ دانندیانسان  در   ی. 

نشوند  دهید هادهیپد شودیسبب م  دادهایروزمره، تکرار مداوم رو

است که با دگرگون    نیا  اتیادب  ژه یو صرفاً بازشناخته شوند. کار و

  افتیدر  ندیبردارد و فرا  انیرا از م  شهیو کل  کرارت  ان،یکردن شکل ب

را طولان در سروده  تریمتن  اغراق  کند.    ی حماس  یهاو دشوارتر 

 نی. ادیآیبه شمار م  ییزداییآشنا  یابزارها  نیتراز برجسته  یکی

و   زندیرا برهم م  یجهان واقع  یک یزی معمول و ف  یوندهایشگرد، پ

نامه با  . شاعر کوشکندیم  بنانو    یها اسیمق  ه یبر پا  یالیخ  یجهان

  یو مکان  یو بستر زمان  یانسان  یروها ین  ،ینیع  یهایژگ یمبالغه در و

و او    بردیروزمره فراتر م  دید  هی نگاه خواننده را از زاو  دادها،یرو

 . سازدیرو ماز رخدادها روبه  یزیانگرا با ابعاد تازه و شگفت 

توص  یشکلوفسک  کتوریو و    یادب  نشیآفر   یاصل  ت ی غا  ف یدر 

 : سدینو یم یسازوکار درنگ حس

  شوند، یگونه که ادراک مرا بدان  ایهنر آن است که حس اش  »هدف

منتقل کند. فن هنر همانا    شوند،یگونه که دانسته و شناخته م نه بدان

اش  ییزداییآشنا فرم  یفن  است؛یاز  مکه  را دشوار  بر    سازدیها  و 

م  یدشوار ادراک  فرا  د؛یافزایو طول مدت  در    ندیچراکه  ادراک 

 . (9)شود«    یطولان  دیاست و با  یشناخت ییبایهدف ز  کیهنر، خود  

  ی و آمار  ینیع  یینامه به بازنمااساس، شاعر در منظومه کوش  نیا  بر

. او قواعد مألوف ادراک را به  کندینبرد بسنده نم  دانیم  یرخدادها

 ی جنگ در ذهن مخاطب درنگ  ی حماس  بت یتا ه  آوردیدرم  قیتعل

 آورد.  دیدرازدامن پد

 ی ک ی ز یملموس و ف یهااسیاز مق  ییزداییآشنا

مادحماسه  شاعران ابعاد  همواره  شمار   ها،دهیپد  یسرا  مانند 

تا فضا    کنندیدژها را دگرگون م  ی گاه و بلندجنگاوران، گستره رزم

توانا چهارچوب  ا  یواقع   ی هاییاز  در  برود.    وه، ی ش  نیفراتر 

و   دهندیخود را از دست م ییکارا یتجرب یری گ اندازه یهااسیمق

نسبت   یجا به  را  کوشدهندیم  زیآمراقاغ  یهاخود  در  نامه،  . 

به شکوه   دنیتجسم بخش  یابزار برا  نیاز ا  ریالخیبن اب  شانرانیا

را    ی. او استحکامات نظامردیگ یسنگرها بهره م   یداریها و پارزم 

 کشدیم  ریو صفوف لشکر را چنان به تصو   دهیچنان سر به فلک کش

خود    الیتازه و شگفت در خ  یر یتصو   شودیکه مخاطب ناچار م

  ن یادیبن  یترس و شگفت  ،یکیزیف  یهادر اندازه   یدگرگون  نیبسازد. ا

 . سازدیم داریرا پا یمتن حماس

  هاست یو فرمال  انی ساختارگرا  یها دگاهید  یدر بررس  چزید  دیو ید

 :کندیخاطرنشان م  یو ادب یزبان ادار زیتما رامونیپ

  بیگوناگون، جهان واقع را غر  یاز شگردها   یریگبا بهره  سندهی»نو 

جلب شود و    ییبازنما  وهی تا توجه ما به ش  دهدیو ناآشنا جلوه م

 . (8) ابد«یو طراوت  یتازگ  هادهیما از پد افت یدر

 نیبا هم   قاًیدق ی جنگ  حاتیدژها و تسل یسازب ی نامه، غرکوش در

انجام م نظام  رد یگ یکارکرد  ابزارها و مواضع    کی تنها    یتا حجم 

 شود.   لیتبد یشناختییبایز ی اخبر ساده نباشد، بلکه به تجربه

 ی اشهیجهان گشت چون ب زهین ز

 ( 24) یاشهیدر اند یهر سوار دل
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  اسیو »جهان«، مق  زه«یزدن دو مفهوم »ن  وندیشاعر با پ  ت،یب  نیا  در

برنده   ،یفلز  یکه ابزار  زهی. ندهدیم  رییتغ  یکلرا به  یدانیادراک م

فرد درختان خودرو  یو  به  تراکم  و  بسامد  نظر  از    ک ی  یاست، 

نه   شه یب ن یا یتفاوت که فضا نی شده است، با ا  ه یجنگل انبوه تشب

»جهان« را در    ریپذبلکه تمام پهنه ادراک   برد،ن  دانیگوشه از م  کی

نبرد شده    نیزم   نیبافتار، جانش  نی بر گرفته است. واژه »جهان« در ا

جغراف هنجار  کش  ییایو  چالش  به  سو  دهیرا  از   گر،ید  یاست. 

 یوقت  زند؛ی م  وندیپ  یرا به بُعد روان  یکیز یفشار ف  نیمصراع دوم ا

 یعقلان  یزیرطرح  یبرا  ییاج  شود،یافزار انباشته مجهان از جنگ

و   شه«یو همه در »اند  ماندینم  یشده سواران باق و واکنش حساب

م فرو  جاروندیبهت  به  شاعر  آمار  ی.  سربازان،    یشمارش 

ن  کدست یآور و  بسته، خفقان  یریتصو  که راه    ندیآفریم  ها زهیاز 

د و  م   دیتنفس  ابنددیرا  از    اس، یمق  رییتغ  ن ی.  را  خواننده  ذهن 

آور فضا و تراکم وحشت   ینیسنگ  افت ی به سمت در  یکمّشمارش  

 . کندیم ت یهدا

 دز بود کآن چرخ را باره بود  نه

 (24)اندرون مرد خونخواره بود  بدو

و    یاز محاسبات مهندس  یاستحکامات نظام  فیتوص  ت،یب  نیا  در

م  یماد  یمعمار ک   رودیفراتر  نظام  با  مهم  یهانیو  .  شودیسطح 

آن حد   یساز است که بلندو دست   یدفاع  یواری بارو، د  ای»باره«  

با    یمشخص اما شاعر  ابتدا   نیآغاز  ینف  کی دارد؛  بود«(  دز  )»نه 

انکار    یساختمان  ت یماه را  حصار    کندیمقلعه  را  آن  سپس  و 

  ییجا جابه  نی. ادینمایم  ی»چرخ« )آسمان و فلک( معرف  یرامونیپ

. زندیم  وندیافلاک پ  طیدژ را از خاک جدا کرده و به مح  اس،یمق

که سقف آن فراتر    شودیرو مروبه  ییبا بنا  ریتصو   نیخواننده در ا

د چن  یانسان  دیاز  در  خونخواره«  »مرد  حضور  کالبد   نیاست. 

چند  دیتهد  ،ینامحدود را  متن  در  م  نینهفته  جلوه   دهد؛یبرابر 

جا خون  ک یگرفتن    یچراکه  پناهگاه  زیرمهاجم    ، یهانی ک   یدر 

  تی ب  نیدر ا   ییزدا یی. آشنااندینمایآن موضع را ناممکن م  ریتسخ

و   دهدی رخ م  یبه ارتفاع آسمان  ینیزم  یدر نقطه گذر از بلند  قاًیدق

 .کندیم جادی را ا  لقمط یریناپذمیاز تسل یحس

 زمان و مکان  فیدر توص ییزداییآشنا

  ی قاب خنث  ک یفراتر از    ینقش  یپهلوان   یهاو مکان در حماسه  زمان

اثرگذار   ا، یپو  ییروهایدو مؤلفه خود به ن ن یرخدادها دارند. ا یبرا

تبد معنا  از  سرشار  فضا  شوندیم  لیو  شکل    یکه  را  حماسه 

زمان   ،یدرپیپ  ی هااز اغراق  یری گ نامه با بهره. شاعر کوشدهندیم

طب آرام  از چرخه  عاد  یعیرا  شد  و  خارج    ی)آمد  و شب(  روز 

. کندی کننده بدل مو فلج  زیانگخوف  رگون،یق  یو به شب  سازدیم

ن بستر خاک   زیمکان  بلندا  یاز  به  و  رفته  متصل   یفراتر  ستارگان 

را   نهیزم  ،یو زمان  یدر ابعاد مکان  ییهایکاردست   نی. چن شودیم

داستان    یفضا  بهو    کندیبار آماده ممرگ  ی هاتقابل  ییبازنما   یبرا

 .بخشدیم یااسطوره یابعاد

بررس  سای شم  روسیس ش  یدر  و  اغراق    ی فرافکن  یهاوهیکارکرد 

 : شودیم ادآوری رامونیپ طی شاعر به مح یعاطف

  تی ماه  رییبلکه تغ  ست،یاندازه ن  شیدر حماسه صرفاً افزا  »اغراق

چون شب و کوه را    یعیطب  یهادهیپد  ی تجربه است؛ شاعر حماس

م گو   گستراندیچنان  پهلوانان    یجزئ   ییکه  محتوم  سرنوشت  از 

 . (15)هستند« 

ها  کوه  یرعادیغ  یفرازمند  ای از اندازه شب    شیب  ی رگ یمنظر، ت  نیا  از

ساختن روان مخاطب با    ریدرگ   ی آگاهانه برا  ینامه، تلاشدر کوش

 است.  یبحران یها ت یموقع

 اه یهول چون دود دوزخ س یشب

 (24) پرده نهان کرده رخسار ماه  به

ا  فیتوص در  تار  ت،ی ب  ن یشب  حد  ناش  یکیاز  نبود    ی ساده  از 

.  خوردیجهنم گره م  یعیفراطب  یرگ یو به ت  رودیفراتر م  دیخورش

  ، یشب را با سوزندگ   یاهی»دود دوزخ«، س  ب یترک   نشیشاعر با گز

تباه ک   یخفقان،  م  یاخرو  فریو  سسازدیهمراه  ا  یاهی .    ن یدر 

دو  یماد  یتیماه  ر،یتصو  مانند  متراکم    کند، یم  دایپ  ظ یغل  دو 
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توان عبور از آن را ندارد و    زیو پرفروغ ماه ن  یکه جرم نورانچندان

از    یاپنهان شدن ماه، نشانه  نی. اشودیپشت پرده پنهان م  ریناگز

روشنا چ  ییزوال  مح  یرگ یو  بر  وحشت  و  شر  است.    طیکامل 

صرفاً    گرید  یکینکته نهفته است که تار  نیمتن در ا  ییزداییآشنا

 ریپذو لمس  دگریتهد  ن، یسنگ  ییرویبلکه به ن   ست؛ ین  ی بصر  یلتحا

  ب، یترت  نی. بدپوشاندیرا م  ییرها  یهاشده که همه روزنه  لیتبد

 . دیآیم دیآور پددلهره ییو فضا شودیم قیزمان داستان تعل

 کوه بر بر پرواز داشت سر

 (24)راز داشت  یکیبا ستاره  مگر

سکون و    ی کوه و مکان استقرار سازه، مرزها  یبلند  ت،ی ب  نیا  در

و    ینیسنگ   ،ییستا ی . کوه که مظهر اشکندیرا در هم م  یثبات ماد 

زم به  پو  نیاتصال  زبان شاعر  در  »پرواز    افتهی  یی ایاست،  فعل  و 

بالا، مکان    یسو پرواز به  نیداشتن« به آن نسبت داده شده است. ا

پ از  زم  یوستگیرا  با  کندیم   داج  نیبه  شاعر  دوم،  مصراع  در   .

را    یزنگمانه کوه  ارتفاع  )»مگر«(،  شک  ادات  کاربرد  و  شاعرانه 

. خواندیراز ستارگان مو هم   نینشکه آن را هم   بردیچندان بالا م

فلک   میورود کوه به حر شینما یبرا یرینجوا کردن با ستاره، تعب

از ساختار کوه، آن    ییزداییاست. آشنا  یافتنیننهم و منطقه دست 

  لیتبد  یبال و آسمانسبک  یسنگ و خاک به عنصر  یا را از توده

 خارج شده است.   یخاک  یها که از افق دسترس انسان کندیم

 ها در ساختار مبالغه  ییمعنا یز یانواع هنجارگر

  ی زیهنجارگر  ،یستیفرمال  یشناسساختارگرا و سبک  یشناسزبان  در

  ی . جفرشودی م  فیتعر  ارینقض عامدانه قواعد حاکم بر زبان مع

که در    کندیرا به چند شاخه گوناگون بخش م  یزیهنجارگر   چیل

»هنجارگرآن  انیم آفر  نیبالاتر  «یی معنا  یزیها  در  را    نش یتوان 

  ی هاکه سازه  دهدیرخ م  ینگامه  وهیش   نیدارد. ا  یلیتخ  ریتصاو

روابط  یته  یمنطق  یاز سازگار  یکلام و  م  یشوند    ان ینامتعارف 

 صفات و اعمال برقرار گردد. ها،ده یپد

پ  چیل  یجفر خود  کتاب    یی معنا  یزیهنجارگر  ت یماه  رامونیدر 

 :کندیم حیتصر

 انیم  ینیهمنش  وندیکه پ  دهدیرخ م  یزمان  ییمعنا  یزی»هنجارگر

روزمره    ت یحاکم بر واقع  یشناختو جهان  یمنطق  نیها، با قوانواژه

 . (13) آورد«  دیاز معنا پد یادر تضاد باشد و ادراک تازه

کوش  در مبالغهمنظومه  طرنامه،  از  اغلب  هم  قیها  زدن    ن یبرهم 

ها  از انسان  ینجوم  یهادهیاند؛ پدشده  دهیآفر  یی معنا  ی هاتناسب 

و اعداد از   کنندیم  رانیآب و هوا را و  انیصداها مرز م  ترسند،یم

 .روندیم رونیب ینیدرک ع  شیگنجا

 یو اخترشناخت یهانیک یز ی هنجارگر

منظم،   ینیبجهان  در گردش  نماد  ستارگان  و  افلاک  کهن، 

برتر  یریرناپذییتغ زم  یو  سرنوشت  م  انین یبر   شدند؛یشمرده 

نبردهاآن  یریرپذیتأث  رو،نیازا از  پنداشته    یانسان  یها  ناممکن 

هنجارگرشدیم کوش  یهانی ک   یزی.  ادر  علّ  نینامه  را    یرابطه 

م اسازدیمعکوس  در  تصو   نی.  پ  ،یرپردازینوع    ی نیزم  کاریابعاد 

فلک اجرام  ثبات  که  است  دهشتناک  و  گسترده  مختل    یچنان  را 

مکندیم هراس  دچار  ستارگان  در    دیخورش  شوند،ی.  ماه  و 

. دهدیم ر ییو آسمان کارکرد خود را تغ گردندیم دیگردوغبار ناپد

قوان  نیا آشکار  اخترشناس  کیز یف  نینقض  دادن   یبرا  ،یو  نشان 

م  یدادیرو   یبزرگ  کار  خاک   رودیبه  جهان    ش یگنجا  گر ید  یکه 

 آن را ندارد.  شینما

اشاره    یریتصو   یزبان شعر و ساختارشکن  لیدر تحل  یبراهن  رضا

 :کندیم

حاکم بر جهان   یکردن منطق صور  رانیو  ن،یدر شعر راست  ری»تصو 

 . (20)آن شود«  نیدرون متن جانش یاست تا منطق هنر رونیب

از    یکیآسمان را به    ،یدر شعر حماس  یعیمنطق طب  یوارونگ  نیا

 . کندی م لیرزم تبد دانیزده موحشت  انیقربان یناظران و حت

 و گرد سپاه  وست ی پ غیم چنان

 نبُد چرخ و از گرد ماه  دایپ که
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 ز یت ریشد چکاچاک شمش  چنان

 (24)  زیجست راه گر یهم وانی ک  که

ذرات گردوغبار    دهد؛ی رخ م  یبصر  یزینخست، هنجارگر  ت یب  در

(  غ ی)م داریپا یمتراکم و ابر یابه توده انیبرخاسته از حرکت سپاه

صحنه،   نی. در اکندی را سد م یآسمان  دی که تمام د شوندیم لیتبد

با    نیو زم  شوندیم  دیناپد  یخاک  هیلا  نیچرخ فلک و ماه در پس ا

م  زشیخ را  آسمان  بیخود،  در  هنجارگر  ت یپوشاند.    ی زیدوم، 

ک   ییمعنا م  یهانیو  خود  اوج  صدارسدیبه  خوردن    ی.  برهم 

که از    کندیم  دایپ  ی( چنان بُردرها یافزارها )چکاچاک شمشجنگ

. زحل در رسدیزحل( م  ارهی)س  وان« یو به »ک   گذردیجو م  یهاهیلا

هفتم  یشناس هانیک  در  دورتر  ن یباستان،  و  داشت  قرار    ن، یفلک 

و ثبات بود. انتساب صفت ترسو بودن    یو نماد نحس  نیترنیسنگ

  ت ی وارونه کردن کامل موقع  ،یاارهی س  نیبه چن  ز«یو »جستن راه گر

  ن یترآن است. شاعر با نسبت دادن رفتار فرار به دوردست  ینجوم

 .دهدیجنگ را نشان م یفلک، شدت و مهابت صدا

 شد ز گرد سپه ماه و مهر  نهان

 (24) سپهر  یگفت دیمرگ بار یهم

جهان )ماه و مهر( تحت    ات ینور و ح  یدو منبع اصل  ت،ی ب  نیا  در

. مصراع نخست با غلبه دادن  افتندینبرد از کار م  دانیخاک م   طرهیس

روز و شب را برهم    یعیبر نور فرادست، تعادل طب  ن یخاک فرود

معنازندیم ساختار  دوم،  مصراع  در  دگرگون  یی.  دچار    ی افلاک 

باران   دنیفه آن چرخش فصول و باریسپهر که وظ  شود؛یم  نیادیبن

 دن«ی. فعل »مرگ بارگرددی است، به ابزار مرگ بدل م  بخشاتیح

مرگ    رایاست؛ ز  ییمعنا   یزیهمراه با هنجارگر  هیاستعاره مکن  ینوع

ندارد. شاعر    یسازگار  دنیبار  یاست و با فعل ماد   یانتزاع   یاده یپد

ا تمتناقض  ی نیهمنش  نیبا  منشأ  را  آسمان    یمعرف  یروزرهی نما، 

  ل یتبد  نیآفرمرگ  ینی سراسر کائنات به ماش  ر،یتصو   نی. در اکندیم

 . زدیریم یستیشده که بر سر رزمندگان آتش و ن

 

 ی و ادراک ز یآمحس یز ی هنجارگر

  ک ی  یکه شاعر کارکردها  دهدیرخ م  یزمان  یادراک   یزیهنجارگر

)مانند   یکیزیف  دهیپد  کی  ریتأث  ایببرد    گرید  یحس را به قلمرو حس

  ی نامه، امواج صوتناممکن منتقل سازد. در کوش  ییصدا( را به فضا

صرفاً بر    ره،یو تب  یمانند کوس، بوق، نا  یرزم  یحاصل از ابزارها 

صحن  ییشنوا در  نم  هحاضران  مرزها  گذارند،یاثر   انیم  یبلکه 

. خروش  نوردندیعناصر چهارگانه )آب، باد، خاک و آتش( را درم

در    ای  زد،یانگیرا برم  انیو ماه  کندیها رخنه مآب  ریجنگاوران به ز

م بالا  س  رودیفضا  روان  م  اراتی و  آشفته  اسازدیرا  نوع    ن ی. 

به   یداریشن  یادهی متراکم نبرد را از پد  یانرژ  ،یصوت  یزیهنجارگر

 .کندیم ل یتبد ریگ و همه یکیزیف یرخداد

بررس  انیپورنامدار  یتق مبحث  شعر    یدر  و  اسطوره  جهان 

 : سدینو یم

  عتیعناصر طب   انیها و موانع مفاصله  ،یو رمز  ی زبان حماس  »در

بدون واسطه با    زد،یخ یبرم  نیکه در زم  ییصدا  شود؛یبرداشته م

  ی ادراک حس  یو مرزها  خوردیم  وندیآسمان پ  یاعماق آب و بلندا

 .(18) شود«یشکسته م

کوش  یوستگیپ  نیا در  حواس  منامتعارف  نشان  که   دهدینامه 

 . سازدیرا به واکنش وادار م یارتعاش نبرد، تمام هست

 و بانگ رباب  یبس ناله نا ز

 (24)ز آب  یسر بر آورد ماه یهم

معلول  یعلّ  وندیپ  ت،یب  نیا  در صوت  انیم  یو  رفتار    یامواج  و 

  ی. سازها ندیآفریم  یآشکار  ییمعنا   یزیهنجارگر  ،یجانوران آبز

فضا  ینا نواخته شدن خود،  با  رباب  که    سازندیم  ن یپرطن  ییو 

از لا آن  م  هیارتعاش  نفوذ  به درون آب  کرده و  . کندیهوا عبور 

و پناهنده به اعماق    یناشنوا از اصوات خشک   یعیطور طبکه به  یماه

خود را    یعیبانگ ممتد، رفتار طب  نیآب است، تحت فشار ا   کیتار

م ب  کندیفراموش  آب  از  سر  ماهآوردیم  رونیو  خروج  از    ی. 

صداست. شاعر با    تحملرقابلیبه قدرت غ  یخود واکنش  ستگاه یز
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آب(، شدت نفوذ   ریز  یای)دن  گانهیب  یی کشاندن اثر صوت به قلمرو

و   دهدیانسان نشان م  ییرزم را فراتر از حد شنوا  ایبزم    یقیسمو 

 .کندیم جادیا ایو در یخشک انیم  یمکان یزیآمحس ینوع

 کن یکوس و بانگ  دنیو یغر

 هوش و دل بستد از بددلان یهم

 خروش آمد از کوه و دشت  بدانسان

 ( 24)گشت   مهیاز آن غلغل آس خیمر که

صدا را در فلج کردن    یابتدا کارکرد درون  ت،ی دو ب  نیدر ا  شاعر

و سپس   دهدی)بددلان( نشان م  مان یپعقل و اراده هماوردان سست 

ها  ها و بوق. خروش طبلدهدیرا گسترش م   ی دامنه امواج صوت

  خ یمر  ارهیبلکه تا مدار س  آورد،یتنها کوه و دشت را به لرزه درمنه

پ مرودیم  شی)بهرام(  اسطوره  خی ر.  فلک  یشناسدر    ، یکهن 

  ی اارهی س  نیچن   یاست. وقت   یباک یو ب  یزیرخداوندگار جنگ، خون

زم نبرد  بانگ  برابر  »آس  ی نیدر  حالت    ، ی)سرگشتگ  « یمگیدچار 

روان تعادل  دادن  دست  از  و  م یوحشت  صدا   اس یمق  شود، ی( 

نکته است    نیمتن در ا  یزی. هنجارگرشکندیرا م  ینجوم  یمرزها

  ان، ینی خروش زم  یدر اثر صدا  یفلک   ی و جنگاور  شجاعت که مظهر  

گاه  رزم  نیطن  میو تسل  دهدیخود را از دست م  یا ابهت اسطوره

 . گرددیم

 و اغراق در وفور  یکم   یز ی هنجارگر

ش   یکی روا  یاصل  یهاوهیاز  متون  در  زدن    ییمبالغه  برهم  کهن، 

ا  ای اش  یکمّ  یهات یظرف در  است.  موجودات  شمار    وه،ی ش  نیو 

فراتر از    انی لشکر  ینیسنگ  ای  شدهیشدگان، حجم خون جارکشته

. شاعر با انباشت  شودیم  ییبازنما  نیزم  یکیز یو ف  یهندس  شیگنجا

  یا صحنه  ،یعناصر ماد  تنشمارش و متراکم ساخ  رقابلیاعداد غ

قابل لمس   یابه مادهّ  لیتبد  یانتزاع  میکه در آن مفاه  کندیخلق م

  رش یتوان پذ  گرید  نیکشتگان چنان است که زم. وفور  گردندیم

است که پوسته سخت خاک    یها را ندارد و شمار سواران به حدآن 

جنگ را از   ،یکمّ  یزیهنجارگر نی. ادیآیسم اسبان به ستوه م ریز

 .دینمایم لیتبد ین ی سرزم یبه بحران یانسان یاحادثه

تعر  یکدکن  یعیشف  محمدرضا و   یحماس   ریتصو   ت یماه  فیدر 

 : سدینو یم  ریگسترش مقاد

  شیاز گنجا  رونیو ب  ع یوس  ،یاست ماد  یریتصو   ،یحماس  ری»تصو 

  تینهایرا تا ب  ای اش  ت یتجربه روزمره که در آن شاعر ماده و جسم

 .(17) دهد«یگسترش م

نکوش  در کمّ  نیا  زینامه  م  یبسط  ابعاد    شودیباعث  خواننده  تا 

 .ابدیب یتلفات و تراکم ارتش را خارج از توان درک محاسبات

 ن یپر شد از جان گردان ک  هوا

 ( 24)  نیزم یرو رابیخون گشت س ز

متقارن در دو    ریاغراق در وفور کشتگان با دو تصو   ت،ی ب  نیا  در

( نشان داده شده است. در سمت بالا، »جان«  نییفضا )بالا و پا  یسو 

 دایپ  یی فضا  یاست، کالبد  یرمادیو غ  یدنیمجرد، ناد  یکه عنصر

  کند؛ یو چنان پرشمار است که حجم اتمسفر و هوا را پر م  کندیم

نمانده   یراه  ،یاز جهان خاک   انی گجو خروج روان جن  یبرا  ییگو 

پد ارواح در فضا  تراکم  پا  دیو  صفت    ن،ییآمده است. در سمت 

خشک   اهانیگ   ایموجودات جاندار تشنه    ژهیشدن« که و  رابی»س

زم به  م  نیاست،  داده  رشودینسبت  رزم  شدهختهی. خون  گاه  در 

مانند س  ست،ین  یقطره و جو   گرید که    یلابیبلکه  گسترده است 

. مبالغه در پر شدن هوا از  سازدیم  رابیرا کاملاً س  شکخاک خ 

 یطیمحست یز  ت یدر خون، هنجار ظرف  نیها و غرق شدن زمجان

 .گذاردیم شیو کثرت مرگ را به نما کندیم رانیرا و

 ن یبرد با خود گز یلشکر چنان

 (24)  نیخسته شد از نعل اسبان زم که

شمارش    یبرا   زیآمآوردن ارقام اغراق  ی شاعر به جا  ت،ی ب  نیا  در

  ن یزم  یکیزیواکنش ف  قیو کثرت آنان را از طر  ینیسنگ  ان،یسپاه

  یپا   هاونیلی از حرکت م  یگرانش و وزن ناش  یروی. نکندیمجسم م

توص چنان  زم  شودیم  فیاسب  پوسته  مجروح  نیکه    ت، یدچار 
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خستگ  یشکستگ م  یو  فعل  گرددیمفرط  به   »خسته.  هم  شدن« 

است و هم در    ن یاز بار سنگ  یناش  یو فرسودگ   ی آمدگ ستوه  یمعنا

 نیشدن« به کار رفته است. زم  یکهن خود به مفهوم »زخم  یمعنا

  ی زی. هنجارگرندیبیم  ب یآس  ن،یآهن   یهانعل  یضربات متوال  ریدر ز

  ر یرا به تصو   گاه هیبار و تک  انیم  میرابطه مستق  ت،ی ب  ن یدر ا  یکمّ

بستر خاک اثبات    یشکل ساختار  رییسپاه را با تغ  ی و بزرگ   کشدیم

 .کندیم

 یسازبرجسته ند ی در فرا  یانیصور ب  گری اغراق با د  وند یپ

  گریکدیجدا از    یی ساختارها  یدر متون حماس   یانیب  یهاصورت

  تیتا متن به نها  کنندیمتقابل با هم عمل م  یوندیبلکه در پ  ستند،ین

ا  انی . ساختارگراابدی دست    یزبان  یسازبرجسته که    نیبر  باورند 

 یاهیآرا  چینظام هماهنگ از شگردهاست که در آن ه  کی  یمتن ادب

  یی هاهیبا آرا  وستهینامه، اغراق پشود. در کوشینم  ی ابیارز  یی تنهابه

تشب و جاندارپندار  ه،یچون  م  یاستعاره  تشبزدیآمی درهم   هیپا  هی. 

استعاره    دهد؛یو اغراق دامنه آن را گسترش م  سازدیرا م  ریتصو 

دارا  ایاش رفتارها  کندیم  اتی ح  یرا  آن  مبالغه  به   یو  را  تازه 

م  یهااسیمق ارساندیکلان  شعر    ،یساختار  یتلاق  نی.  زبان  به 

 . بخشدیم ییای پو  شانرانیا

 ی مندو نظام  الی صور خ  ینیتودوروف درباره کارکرد همنش  تزوتان

 : سدینویم یادب یشگردها

  کی   یشناختییبا یارزش ز  کنند؛یدر خلأ عمل نم  یادب  ی»شگردها

است که   یکلام  یابزارها ریآن با سا  ی ساختار وندیسازه در گرو پ

 . (25) کنند«یخلق م یاتازه یهاخود، دلالت  یپوشانبا هم

نامه،  کوش ی هات یدر ب گریکدیبا  یانی چند شگرد ب وندی پ ن،یبنابرا

 .سازدیرا استوارتر م ریتصو  یهاهیپا

 هیاغراق و تشب یپوشانهم

انتقال  ی برا دهیزدن دو پد وندیپ  یها راه نیتر یاهیاز پا  یکی هیتشب

مشبه هرگاه  و معناست.  نظر  از  در    یکیزیف   ای  یحس  یهایژگ یبه 

ساختار اغراق را در خود    هیتشب  رد، یفراتر از مشبه قرار گ   ی گاهیجا

م کوشدهدیپرورش  در  تشب.  حماس  هاهینامه،  نوع  از    ی اغلب 

  ن یسهمگ  یهادهیپد  انیاز م   هیطرف دوم تشب  کهمعنا    ن یهستند؛ به ا

اشودیم  دهی برگز   ییماورا  ای  نیآتش  ،یهانیک  باعث    ب یترک   نی. 

وجه  شودیم نه  که  معمول  کیشبه  همانند  ،یشباهت  در   یبلکه 

ا  ی رانگریو و  یکرانگیب  انی م  ینی ع  یمرزها   ند،یفرا  نیباشد. در 

ساده،   سهیمقا  ک یرا نه    هیو ذهن خواننده تشب  شودیمحو م  هاده یپد

 .ابدییم  یعیدر ابعاد فراطب یگانگیبلکه 

مبالغه،  یاریکه به  رسدیخود م  یبه اوج توان حس یهنگام هیتشب

 رمنتظرهیغ  یوندیو پ  زدیرا در هم بر  ای اش  انیم  یآشنا  یهافاصله

نمونه  انیم ادامه،  در  سازد.  برقرار  ا  ییهاامور    ی پوشانهم  نیاز 

 .شودیم  یدر منظومه بررس یساختار

 سپاه بزرگان او  ستاره

 (24)ترکان او  ریاست شمش شهاب

که هر    ردیگ یراستا بهره مهم  غی بل  هیشاعر از دو تشب   ت،ی ب  نیا  در

. در مصراع نخست، سپاه به اندافتهیشکل  یهانیاغراق ک  هیدو بر پا

ها  صرفاً در درخشش زره  یهمانند  نیشده است؛ ا  هی»ستاره« تشب

 یاختران آسمان تجل  کرانی بلکه در پرتعداد بودن و نظم ب  ست،ین

جنگاوران به »شهاب« مانند شده    ریدوم، شمش  ع . در مصراابدییم

  ی کیو نابودکننده است که تار  یتندرو، آسمان   یاست. شهاب آتش

 نیا  ه،یادات تشب  ی»است« به جا  ی. کاربرد فعل ربطشکافدیرا م

ا  ریتصو  مرحله  به  مثل    گرید  رهایشمش  رساند؛یم  یهماننیرا 

اند که بر سر  یسوزان فلک  یهابلکه خود سنگ  ستند،یپاره نآتش 

  ی نیسپاه زم  ت،یب   نیبا اغراق در ا  هیتشب  وندی. پندیآیدشمن فرود م

 . کندیم  لیتبد یهانیاز نور، آتش و مرگ ک  یرا به لشکر

 اه یهول چون دود دوزخ س یشب

 (24) پرده نهان کرده رخسار ماه  به

شب و »دود    ان یم  ی روشن  وندی»چون« پ  ه یادات تشب  ت،ی ب  نیا  در

م برقرار  پدسازدیدوزخ«  در   یعیطب  یادهی . شب  تکرارشونده  و 

آفر به   نشینظام  دوزخ  انتخاب  با  شاعر  اما  مشبهاست،  به،  عنوان 
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مذهب  ی ژگ یو وحشت  مرز  تا  را  م  یظلمت  در بردیبالا  دوزخ   .

است.   یو عذاب ابد  یخفگ  ،سوزان  یکیتار  گاهیجا  ،یسنت  شهیاند

  چ یقابل تصور است که ه  یاهیس  نیترکیدود برخاسته از آن تار

ام وقت  یدیروزنه  ندارد.  راه  آن  ا  یدر  به   هیتشب   دهیپد  نیشب 

ترسناک    ی تیبه موقع  ی بصر  ت یف یک   ک یاز    یاهیصفت س   شود،یم

بار    ،یکی. مبالغه در شدت تارگرددیکننده بدل مو فلج به کمک 

نها  ردیگ یشکل م   هیتشب  یعاطف از شب خلق    یر یتصو   ت یو در 

  ره ی)پنهان شدن ماه( چ  هاییبایو ز  هاییکه بر تمام روشنا   کندیم

 . شودیم

 ها ده یپد یو جاندارپندار زیآماغراق یهااستعاره -5-۳-۲

شاخه  یکی  یجاندارپندار مکن  ی هااز  آن   هیاستعاره  در  که  است 

انسان  یستی ز  یهایژگ یو عواطف  جمادات    یو    ی هادهیپد  ایبه 

مبالغه درهم   یشگرد هنگام  نی. اشودیمجرد نسبت داده م که با 

بس  زد،یآمیم کوشابدییم  ی اگسترده  اریابعاد  در  عناصر  .  نامه، 

خورش  عتیطب  جانیب نه  هما  د،یمانند  خاک  داراو  حس    یتنها 

  ه، یگر اد،یمانند خشم، فر   زیآممبالغه  یبلکه عواطف  شوند،یدانسته م

  یهماهنگ  نی. ادهندیسطح بروز م  نیرا در بالاتر  یدرد و فرسودگ

م  انیم باعث  اغراق  و  م  شودیاستعاره  عرصه    دانیتا  تنها  جنگ 

  ن یاجهان زنده در    ت یکشمکش دو گروه انسان نباشد، بلکه تمام

 شود.  ریپذب ی و آس رینبرد درگ 

نظر  ژان در  پو   هیکوهن  درباره  خود    ی استعار  ریتصو   ییایشعر 

 : سدینو یم

و    یجهان خنث  جان،یبا انتقال صفات جاندار به عناصر ب  »استعاره

که با اراده  سازدیگو بدل مدردمند و پاسخ ا،ی پو  یرا به جهان ستایا

 . (14) د«یآیمتن به سخن درم

  تیشخص  جانیبه عناصر ب  ،یدر متن حماس  یتحول ساختار  نیا

 . بخشدیم یو رفتار یاخلاق

 ماه  دیمهر و بنال دیبتوف 

 ( 24) ز گرد سپاه  ره،یبانگ تب ز

)مهر( و ماه   دیخورش   یدو استعاره جاندارپندارانه برا ت،ی ب نیا در

از    دنیکش  ادیفر  دن،یخروش  یبه معنا  دن«یبه کار رفته است. »توف 

از    یکردن ناش  یزار  یبه معنا  دن« یخشم و برآشفتن است و »نال

که مرکز حرارت   دی. خورش رودیبه کار م   بت یو مص  یچارگ یدرد، ب

و ماه که نماد سکون   زند ینعره م  نانهیمگکائنات است، خش  یو انرژ

  ره یبانگ تب   ،یعاطف  ی هاواکنش  ن ی. علت انالدیاست، م  مت یو ملا

جنگ بزرگ  انبوهی)طبل  و  زم  ی(  ا  نیغبار  در  اغراق    ن یاست. 

 یدو جرم فلک  نینسبت دادن عجز و خشم به ا  قیاز طر  ریتصو 

و رنجور    ینیزم  ی. شاعر فلک را در برابر رخدادهاشودیم  ییبازنما

م آن   دهدینشان  کردن  با جاندار  بزرگ و  نما  یها،  به  را   شینبرد 

 .گذاردیم

 ن یبرد با خود گز یلشکر چنان

 (24)  نیخسته شد از نعل اسبان زم که

زنده،    یجامد به موجود  یکیزیسطح ف   کیاز    نیزم  ت،یب  نیا  در

  ه یشده است. واژه »خسته شدن« دو لا  ل یتبد  ریپذب یحساس و آس 

پ  ییمعنا بار   یناش  یجسم  یخستگ  یکی:  بردیم  شیرا  از حمل 

شدن پوسته خاک در اثر برخورد   یو دوم جراحت و زخم  نیسنگ

جاندارانه هستند   ییهایژگ یاسبان. هر دو رفتار و  نیآهن  یهانعل

استعاره با مبالغه   نیا  وندیاند. پنسبت داده شده  یخاک   نیکه به زم

  ی او اسبان به اندازه  انی شمار سپاه  دهد؛یرخ م  انیدر کثرت لشکر 

پ طاقت  که  پا  نیزم  کرهیاست  ارسدیم  انیبه  در  استعاره    نجا ی. 

عبور ارتش   ینی تا رنج و سنگ  کندیعمل م  یعاطف  یاهیعنوان پا به

 گردد.  ریمخاطب ملموس و باورپذ یبرا

 ی لحن حماس  یاغراق در القا یشناختییبای کارکرد ز

حماس  اغراق شعر  ن  یرونی ب  نییتز  یدر  اصل  ست،یکلام    ی بلکه 

. دهدیاست که لحن، سبک و بافتار حماسه را شکل م  یساختار

که    سازدیزبان روشن م  یکارکرد شعر  لیدر تحل  اکوبسنیرومن  

اصل  دیآیم  دیپد  یهنگام  اتیادب توجه  پ  یکه  فرم و    امیبر خود 

کوش در  شود.  روشمتمرکز  مبالغه  جهان  یبرا  ینامه،    ی ساختن 
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و    حات یها، تسلها، کنشکه در آن انسان  یاست؛ جهان  گرگون ید

سطح  یهمگ  عت یطب واقع  یدر  از  م  ت یبرتر  لحن کنندیعمل   .

در برابر    یداریو پا  بت یاحساس شکوه، ترس، ه  ازمندی ن  یحماس

شکل   زیآماغراق یهااسیلحن بدون استفاده از مق نیمرگ است. ا

را در    یحس نیروزمره توان بارور کردن چن  ت کلما رایز  رد؛یگ ینم

 روان خواننده ندارند.

تب  اکوبسنی  رومن محور  نییدر  آرا  ینقش  و  مسلط    شیوجه 

 : سدینو یم یدر کلام ادب یصور

پ  »کارکرد داشتن  معطوف  با  سو   امیشاعرانه  مرزها  ی به    ی خود، 

مستق م  میارجاع  مخدوش  را  خارج  ساختن    کندیبه  حاکم  با  و 

 دیپد  ی اخودبسنده  ی جهان زبان  ،ی نیبر محور جانش  ینینشاصول هم

 .(26) آورد«یم

کوش  دگاه،ید  نیا  ادیبن  بر در  جهاناغراق  سازنده  بسته،    ینامه 

به مرتبه   یاساده  دادیاست که در آن هر رو  نیپرصلابت و پرطن

 .ابدی یارتقا م یدر هست  ریفراگ  یبحران

طن  یبرا   یحماس  منظومه داشتن  نگاه  از   نیاستوار  خود،  کلام 

م  یمعمول  یهاگزاره براردیگ یفاصله  شاعر  اگر  شمار    انی ب  ی. 

ساده بهره ببرد، متن   یفیهراس دشمن از واژگان توص  ایکشتگان  

  ی که واکنش هست  یاما هنگام  شود؛ی بدل م  یخیگزارش تار  کیبه  

گوش خواننده صلابت    درشعر    نیطن  سازد،یم  ت یروا  یرا چاشن

 .ابدییم

 نیآگاه شد لشکر و شاه چ  چو 

 ن یبرنشستند گردان ک همه

 د یکه گردون ند  یرزم وست یبپ

 ( 24) دیجز خون ند  یجو  کنیاز  نیزم

و    نیدو ارتش، زم  ییارویرو  فی توص  یشاعر برا  ها،ت یب  نیا  در

به را  تارآسمان  ناظران  و  داوران  عبارت  خواندیفرام  خیعنوان   .

ند ا  د«ی»گردون  پ  نیبه  وجود  با  فلک  چرخ  که    نه یشیمعناست 

را در خاطر    ین یسهمگ  دادیرو  نی و کهنسال خود، هرگز چن  آغازیب

  خ یرخداد تار  نیهمتاتریرا ب  ینوننبرد ک   ،یاغراق زمان  نیندارد. ا

 د«یجز خون ند  یجو   کنیاز    نی»زم  ،ی. در مصراع بعدسازدیم

سرخ    لابیجز س  یرود  چ یآن است که در تمام پهنه خاک، ه  انگریب

ها(  تک آبراهو تک   کانی  ی)به معنا  کن«ی. واژه »ست ین  یخون جار

کلام    ن. لحدهدیگسترش م  یاغراق را به سراسر منابع آب  نیدامنه ا

 عت یگردون و دگرگون شدن طب  یهادهید  یبا نف  ت یدو ب  نیدر ا

و مخاطب را در برابر    رسدیبه اوج شکوه خود م  ن،یزم  یهاآب

 .دهدیقرار م نیسهمگ  یامنظره

 غ یگون ز پولاد تآسمان نیزم

 غ یگرد سپه بر سر کوه م  ز

 به ماه  دهیرس ادهیپ خروش

 ( 24) اهیز خاک س رهیت دیش رخ

ب  نیا از    یینما  ت یدو  چندلا  کیکامل  به    یحماس  هیساختار  را 

تصو   گذارندیم  شینما چهار  آن  در  صورت  به  زیآممبالغه  ریکه 

به سبب    نیزم   ر،یتصو   نیاند. در نخستنشسته  گریکدیکنار    یمواز

و درخشان آسمان    یرنگ آب  ن،یپولاد  یرها یبرق و درخشش شمش

غبار   ر،یتصو   نی(. در دوم «گونآسمان  نی)»زم  ردیگ یرا به خود م 

از تاخت  بر قلهبرخاسته  که    یها وتاز سواران چنان متراکم است 

  ر، یتصو   نی. در سومندینشی( مغی زا )مباران  یبلند کوهسار مانند ابر

و به مدار ماه   ابدییم یشگفت یبُرد صوت  ادهی و ناله سربازان پ ادیفر

م چهارم  کند؛یصعود  در  خورش  ر،یتصو   نیو  درخشان    دیچهره 

و    کیجنگ تار  دانیم   اهیگردوخاک س  ی ( در اثر انبوهد«ی)»رخ ش

و    نیزم  گاهیجا  ییجاعناصر، جابه  نیا  ینی. همنش شودیم  فروغیب

و آسمان با  شودیم یآسمان هاغی با ت نیزم دهد؛ی آسمان را نشان م

ت اگرددیم  رهیخاک  و   نیادیبن  ضیتعو   نی.  جهان    یها یژگ یدر 

م  یخاک  کمال  به  را  لحن حماسه  افلاک،  نو    یو جهان  رساندیو 

 .ندیآفریم
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 یریگجه ینت

بلاغ  یبررس کوش  ی ساختار  پامنظومه  بر   سمی فرمال  ی مبان  ه ینامه 

  ا ی  یتفنن ادب  کی اثر، صرفاً    نیاغراق در ا  هینشان داد که آرا  یروس

 ییفرم روا  نیدر تکو   نیادیبن  یبلکه نقش  ست،یکلام ن  یرونیب  هیرایپ

حماس لحن  ساخت  اکندیم  فایا  یو  اب  شانرانی.  با    ریالخیبن 

قواعد حاکم   پ  بر شکستن  نقض    ی تجرب  یوندهایزبان روزمره و 

بستر به  را  حماسه  متن  واقع،  جهان  بر    ی برا  ای پو   یحاکم 

تبد  ییزداییآشنا ا  ل یمداوم  کارکرد در سه محور    ن یکرده است. 

 شده است:   ادهیپ یساختار

ابعاد زمان و مکان؛    ینیع  یها اسیاز مق  یی زداییآشنا  نخست، و 

 دانیافزارها در مجنگ  ی باروها، فشردگ   یبلند  یسازب یشاعر با غر

بستر   ده،یسر به فلک کش یهاشب و کوه زیانگهراس یاهینبرد، س

فضا از  را  عرصه  ی خنث  ییرخدادها  و    ز یانگشگفت   یابه 

العاده را  خارق یهاکنش رشیپذکه توان  کندیبدل م یافتنیندست 

 داراست. 

در    ؛یو کمّ  یادراک   ،یهانی در سه حوزه ک   ییمعنا  ی زیهنجارگر  دوم،

کواکب    شود؛یدگرگون م  عت یحاکم بر طب  یمنطق علّ  ند،یفرا  نیا

 شوند،یدچار هراس و انفعال م  ی نیو افلاک در برابر شکوه نبرد زم

و وفور    نورددیو اعماق آب را درم  یخشک  انی اصوات مرز م  نیطن

را تا مرز    نیزم  یکیز یف  یهات ی ظرف  ا،لشکره  ینی کشتگان و سنگ

 .کشدیخاک به چالش م ت ی و مجروح شیفرسا

د  یپوشانهم  سوم، با  اغراق    ی تلاق  ؛یانیب  یشگردها  گریسازنده 

  ی ریتصاو  ،یعیعناصر طب  یو جاندارپندار  غیبل  یهاهیمبالغه با تشب

م  هیچندلا منسجم خلق  برانگ  کندیو  بر    ی شگفت  ختنیکه علاوه 

 هستند.  کیو حس درامات یعاطف ییا یسرشار از پو  ،یفکر

به    یامر ماد  لینامه با تبدگفت اغراق در کوش  توان یم  انیپا  در

ارتقا  یالیامر خ به    هان،یبه پهنه نامحدود ک   ینیزم  یهادهیپد  یو 

دست    یزبان وظ  افتهیخودبسنده  القا  نیادیبن  فهیکه  حس    یآن 

سازوکار    ن یاست. ا  ی و استحکام لحن حماس  یریرناپذیتقد  بت،یه

و گذرا،    عیسر  یبازشناس  یسازد به جایخواننده را وادار م  یمتن

  ی نو و حس  یاثر درنگ کند و جهان نبرد را با نگاه  یدر بافت هنر

 .دیادراک نما  یبا شگفت ختهیآم

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Epic poetry constructs a literary world in which 

ordinary measures of human experience are 

suspended and familiar phenomena are 

recreated in forms marked by grandeur, 

intensity, and extraordinariness. Within such a 

world, rhetorical hyperbole is not merely an 

ornamental device but one of the principal 

mechanisms through which epic magnitude, 

heroic atmosphere, and imaginative excess 

are produced. The Kush-Nama by Iranshan 

ibn Abi al-Khayr is one of the significant post-

Shahnameh Persian epic poems and contains 

a wide range of descriptions of battles, 

fortresses, armies, celestial reactions, natural 

phenomena, and heroic confrontations that 

exceed the boundaries of ordinary perception 

(21, 22). Previous scholarship on the Kush-

Nama has approached the poem from several 

perspectives, including narrative structure, 

symbolism, political thought, textual criticism, 

and descriptive poetics. Studies have 

examined the morphology of selected 

narratives according to Proppian theory (1), the 

symbolic functions of colors (2), the symbolic 

meanings of birds (3), principles of kingship 

and governance (4), Zurvanite concepts and 
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allegorical structures (5), textual and 

interpretive difficulties in selected verses (6), 

and descriptive features of the poem, 

particularly the prominence of adjectives and 

similes (7). Nevertheless, the aesthetic and 

structural functions of hyperbole in this work 

have not been systematically examined from 

the perspective of Russian Formalism. The 

present study therefore investigates hyperbole 

as a formal mechanism of poetic construction 

and asks how the poem disrupts physical 

norms, logical proportions, and ordinary 

semantic relations in order to foreground 

language and intensify the epic mode. 

The theoretical framework of the study is 

grounded primarily in Russian Formalism, 

especially the concepts of defamiliarization, 

foregrounding, and semantic deviation. 

Russian Formalists rejected approaches that 

reduced literary works to biography, 

psychology, history, or external social 

determinants and instead emphasized the 

internal organization of the literary text and the 

devices that make language distinctly literary 

(8). Shklovsky’s concept of defamiliarization is 

central to this approach: habitual perception 

becomes automatized through repetition, 

whereas art renews perception by making 

familiar objects strange, difficult, or 

unexpectedly configured, thereby prolonging 

the perceptual process (9). From this 

perspective, literary language draws attention 

not only to what is represented but also to the 

manner of representation. The poetic 

organization of words itself becomes a primary 

source of aesthetic experience (11). The 

related notion of foregrounding explains how 

literary discourse departs from ordinary 

language through either additional patterning 

or deviation from expected linguistic norms 

(13). Semantic deviation is particularly 

important for the analysis of hyperbole 

because it emerges when normal logical 

relations among words and referents are 

violated and new, apparently impossible 

combinations are created (14). In traditional 

Persian rhetoric, hyperbole involves 

representing the quality, quantity, action, or 

magnitude of a phenomenon beyond its 

ordinary or plausible limit (15, 16). In epic 

poetry, however, this technique assumes a 

structural role because heroic action, mass 

warfare, cosmic imagery, and extraordinary 

feats demand scales of representation beyond 

everyday realism (17). 

The study employed a descriptive-analytical 

method based on documentary and library 

research. The primary corpus consisted of the 

text of the Kush-Nama (24). The poem was 

reread with particular attention to verses 

containing hyperbolic or exaggerated 

descriptions, and relevant examples were 

extracted and classified according to their 

dominant formal and semantic functions. The 

analysis then related these examples to the 

major theoretical categories derived from 

Russian Formalism, especially 

defamiliarization, foregrounding, and semantic 

deviation. Particular attention was paid to the 

ways in which hyperbole transforms 
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perceptible scales of size, number, space, 

time, sound, and physical force. In addition, 

the study examined how hyperbole interacts 

with other rhetorical devices, including simile, 

metaphor, and personification. This analytical 

procedure was based on the assumption that 

poetic images in epic discourse rarely function 

in isolation and that their aesthetic force often 

emerges from the interaction of several 

rhetorical mechanisms within a single image or 

passage. Such an approach corresponds to 

views that poetic imagery establishes new 

relations between emotion, perception, and 

the external world rather than simply 

reproducing objects descriptively (19). It also 

accords with structuralist accounts of literary 

discourse in which individual devices acquire 

significance through their position within an 

interconnected system of textual relations (25). 

Accordingly, the study did not treat hyperbole 

as an isolated rhetorical ornament, but as a 

recurring structural principle embedded in the 

poem’s representation of battle, nature, 

cosmic space, heroic identity, and emotional 

intensity. 

The findings show that one of the most 

important functions of hyperbole in the Kush-

Nama is the defamiliarization of tangible 

physical scales. Ordinary quantities and 

spatial proportions are repeatedly transformed 

into extraordinary dimensions, forcing the 

reader to abandon empirical standards of 

measurement. Spears become so numerous 

that the entire world resembles a dense forest, 

fortifications rise to the level of the celestial 

sphere, mountains appear to communicate 

with stars, and armies become so vast that the 

earth itself seems incapable of bearing their 

weight (24). Such images do not simply 

enlarge an object quantitatively; they alter the 

reader’s mode of perception by replacing 

ordinary spatial logic with an epic scale. The 

technique therefore corresponds closely to the 

Formalist understanding of art as a device that 

disrupts habitual seeing and converts familiar 

reality into something strange and perceptually 

renewed (9). The same process operates in 

descriptions of time and atmosphere. Night is 

represented not merely as darkness but as a 

suffocating infernal substance comparable to 

the smoke of hell, while moonlight becomes 

incapable of penetrating its density. Mountains 

lose their ordinary terrestrial stability and are 

imaginatively transferred into the celestial 

domain. These transformations expand the 

material world of the poem beyond observable 

physical reality and create a space in which 

heroic action becomes plausible within the 

logic of the epic itself. The result is a sustained 

intensification of awe and terror, both of which 

are essential components of the epic tone. 

A second major finding concerns semantic 

deviation, which appears in cosmic, 

perceptual, sensory, and quantitative forms. In 

the cosmic domain, celestial bodies are 

represented as emotionally responsive entities 

that can fear, flee, lament, or become 

overwhelmed by earthly warfare. Saturn seeks 

a path of escape from the clashing of swords, 

the sun and moon disappear behind battle 
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dust, and the heavens appear to rain death 

upon warriors (24). Such images reverse 

traditional cosmological hierarchies by making 

the heavens vulnerable to human conflict and 

transforming celestial stability into fear and 

disorder. This strategy reflects the capacity of 

poetic imagery to dismantle ordinary logical 

structures and establish an internal artistic 

logic of its own (20). Perceptual deviation 

appears most clearly in descriptions of sound: 

the noise of drums, horns, and battle cries 

penetrates the depths of water, causes fish to 

rise to the surface, crosses mountains and 

plains, and reaches the planetary sphere. 

These images collapse sensory and spatial 

boundaries and establish an interconnected 

universe in which the entire cosmos responds 

to the vibrations of battle (18). Quantitative 

deviation is equally prominent. The dead are 

so numerous that their souls fill the air, blood 

saturates the earth, and the weight of armies 

exhausts or wounds the ground itself (24). The 

poem thus materializes abstract ideas such as 

death, terror, and exhaustion and converts 

them into visible or tangible phenomena. 

Moreover, hyperbole repeatedly overlaps with 

simile, metaphor, and personification. Armies 

are compared with stars, swords with meteors, 

darkness with infernal smoke, and celestial 

bodies are given human emotions and 

reactions. This interaction of rhetorical devices 

reinforces foregrounding by making each 

image simultaneously semantic, visual, 

emotional, and structural (12, 25). 

In conclusion, the analysis demonstrates that 

hyperbole in the Kush-Nama functions as a 

foundational principle of epic form rather than 

as an optional decorative feature. Through 

systematic disruption of ordinary physical 

scales, temporal and spatial relations, causal 

logic, sensory boundaries, and quantitative 

limits, the poem constructs an autonomous 

imaginative world in which heroic action can 

unfold at a level beyond everyday human 

experience. Hyperbole also works in close 

coordination with simile, metaphor, and 

personification, producing multilayered 

images that intensify the emotional, visual, and 

dramatic force of the narrative. Its most 

important aesthetic function is therefore the 

transformation of familiar reality into an 

extraordinary perceptual field. The battlefield 

becomes larger than geography, sound 

exceeds the limits of hearing, celestial bodies 

become participants in human conflict, and the 

earth itself acquires the capacity to suffer 

under the pressure of war. These mechanisms 

slow down perception, compel the reader to 

attend to the form of expression, and turn 

narrative language into a self-contained poetic 

system. Accordingly, the epic tone of the 

Kush-Nama is created not only by its heroic 

subject matter but also by the formal 

organization of exaggeration throughout the 

text. Hyperbole enables the poem to 

communicate magnitude, terror, splendor, and 

inevitability by expanding earthly events into 

cosmic experiences, thereby making 

defamiliarization and semantic deviation 
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central to the aesthetic architecture of the 

work. 
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