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 چکیده
اي عرفانی  اي که در عمق خود به تجربهاند؛ سرگردانیوجوي معنا و ایمانمعاصر در جستي سرگردانی و ساربان سرگردان، تجسم سرگردانی انسان  جزیره

ی است تا سازوکارهاي روایی مؤثر عرفان–ايي زیبایی شناسی مفاهیم اسطورهشود. هدف پژوهش حاضر، تحلیل این دو رمان بر پایهاي بدل میو اسطوره

دهد  ها نشان مییلی و بر اساس خوانش نزدیک متون انجام شده است. یافتهتحل –در بازنمایی سفر روحی قهرمان زن روشن گردد. پژوهش با روش توصیفی 

اند. نتایج پژوهش  اند که در بستر روایت مدرن بازتولید شدهالگویی سفر و باززاییهاي آیینی و کهنکه نمادهایی چون جزیره، بیابان، زنگ و ساربان، نشانه

آفریند؛ قهرمانی که رهایی را نه در فتح بیرونی، بلکه  ي عرفانی، الگویی زنانه از قهرمان معنوي میور با تلفیق روایت مدرن و اندیشهبیانگر آن است که دانش

بیداري درونی می بدیندر خودشناسی و  را میسان، جزیرهیابد.  نشانهي سرگردانی و ساربان سرگردان  از  دانست که در آن سرگردانی  ي توان روایتی 

 شود. اي از سلوک و شهود تبدیل میگشتگی به مرتبهگم

 ي سرگردانی، ساربان سرگردان، عرفان، اسطوره،سیمین دانشور، جزیره: کلیدواژگان
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Abstract 
Wandering Island and Wandering Cameleer embody the bewilderment of contemporary human beings in their quest for 

meaning and faith—a bewilderment that, at its deepest level, transforms into a mystical and mythical experience. The present 

study aims to analyze these two novels through the aesthetics of mythical–mystical concepts in order to elucidate the 

narrative mechanisms involved in representing the female protagonist’s spiritual journey. The study employs a descriptive–

analytical method based on close reading of the texts. The findings indicate that symbols such as the island, desert, bell, and 

cameleer function as ritualistic and archetypal signs of journey and rebirth, reproduced within the framework of modern 

narrative. The results further demonstrate that Daneshvar, by integrating modern narrative with mystical thought, constructs 

a feminine model of the spiritual hero—a protagonist who discovers liberation not through external conquest but through 

self-knowledge and inner awakening. Accordingly, Wandering Island and Wandering Cameleer may be regarded as 

narratives in which bewilderment is transformed from a sign of being lost into a stage of spiritual wayfaring and mystical 

intuition. 
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 مقدمه 

  ی کیزن،    سندگانیدر آثار نو   ژهیو به  ،یمعاصر فارس  یداستان  اتیادب

  ی ناخودآگاه جمع  سته،یز  يهابازتاب تجربه  يهادان یم  نیتراز مهم

جست  ا  يوجود  يمعنا  ي وجو و  در  است.  دو    ان،ی م  نیانسان 

منشأ و دستگاه    ث ی که از حاسطوره و عرفان، با آن  یمعرفت  يمنظومه

لا  د،دارن  ییزهایتما  یمفهوم نماد،    نیادیبن  يهاه یدر  زبان، 

  ير یچشمگ  يهاینینشو هم  وندهای پ  ،يریپذلیو تأو  يپردازت یروا

م نماددهندینشان  زبان  الگوها و  کهن  ،یزمان و مکان قدس  ن،ی. 

که در   سازندیمشترک م  يبستر  ،یشناختفرجام/ ی سلوک   يالگوها

تجربه افق  يفرد  يآن  پ  یجمع  يهابا  و    زدیآمیدرم  یشازمانیو 

را در قالب    يو رستگار  دیام  ،یرنج، سرگردان   يبندامکان صورت

م فراهم  بهآوردیداستان  رمان،  گونه.  و    ياعنوان  مدرن 

  رایدارد؛ ز  ینینشهم  نیا   يبرا  يا ژهیو  ی انیب  تیظرف  محور،ت یروا

را داراست و    اجتماعی–یخیتار  ت یواقع  ییتوان بازنما  سو کیاز  

سو  تک  گر،ید   ياز  تمث  بر   هیبا  و  قلمروها  تواندیم  ل،ینماد    ي به 

بر    هیپژوهش با تک  نیورود کند. ا  یقدس  يهاتر معنا و تجربه ژرف

واکاو  تیظرف  نیهم به  رمان    ي دوگانه،  دو  در  عرفان  و  اسطوره 

 . پردازدیدانشور م نیمیو ساربان سرگردان از س یسرگردان

ظاهر  به يکردیرو  يمانند اسطوره و عرفان، اگرچه دارا  ییهامقوله

به متعدد،  مواضع  در  دو  هر  اما  هستند،  بُعد    ژهیومتفاوت  در 

قرابت    ،يهنر  کردیرو  ،يتگریروا  ،يریپذلیزبان، تأو  بودننینماد

اشتراک    نیبرخوردارند و ا  ییو همسو   یی از همگرا  ، ینیبا متون د

.  سازدیم  انیشعر و ادب خود را نما  وزهدر ح  ترشیب  ییو همگرا

با اسطوره    ز یمعاصر، ن  یانواع ادب  نیاز کارآمدتر  یکیعنوان  رمان، به

و   پنداردیم  کسانی  اتیاسطوره را با ادب  (2)  ي. فرا(1) دارد    وندیپ

  ک یآن است که    ر. بداندیاز اسطوره نم  يداستان و رمان را جدا

تجربهکهن عنصر  اسطوره  ی ادب  يالگو،  است.  هرگز  فرد  ها 

انگاره  رند،یمینم در  ط  ي هابلکه   ،یاب یباز  خیتار  یگوناگون 

 .شوندیم دیو بازتول  يبازساز

آزاد خود، از    يهات یزن در طول خلق شخص  سندگانیاز نو   یبرخ

را بشکنند،   یاجتماع نیها و قوانسنت   یراحتبه توانندیآنجا که نم

م اسطوره  خلق  به  اسطوره  زنندیدست  رهاتا  با  آزاد  ییها    ي و 

بزنند    شانیعیطب تلم(3)حرف  بازتاباندن  به  و   یحی. دانشور هم 

  ه، یمادرون   ت،یشخص  رینظ  ،ياچند عنصر اسطوره  ای  کی  يریتصو 

 الگو و نماد در ارتباط با زن، پرداخته است. کهن

ا  آثار تحول جامعه  دوره  در  سنت  یرانیدانشور  مدرن، به شبه   یاز 

  ان یدوران را ب   نیزنان در ا  يهانوشته شده است و تفکرات و ابهام

دوجلد(4)  کندیم رمان  »ساربان   «یسرگردان  رهی»جز  ي.  و 

رمز  کیسرگردان«   برا  ياثر  دانشور  زبان   ياست.  از  استفاده 

  ی گوناگون، از فنون متنوع  يهایگفتن  انی رمز، جهت ب  میرمستقیغ

ها  حال، کشف آن نیو در ع اندعیبد  یاستفاده کرده است که همگ

 . (5)متن داستان است  يبنداز سازمان یتابع

 پژوهش  یهاپرسش 

در   ي ااسطوره  يو نمادها  یعرفان  يهامؤلفه  يباشناسانهیز  کارکرد 

 رمان ساربان سرگردان چگونه است؟

در   ي ااسطوره  يو نمادها  یعرفان  يهامؤلفه  يباشناسانهیز  کارکرد 

 چگونه است؟ یسرگردان  رهیرمان جز

 پژوهش نهی شیپ

  ، یشناختاز منظر جامعه  ي اریدانشور هم توسط پژوهشگران بس  آثار

ن  یادب  يها سبک  ،یواژگان  لیتحل  ،یشناسروان  ،یفرهنگ   ز یو 

  ن، یمورد تفحص قرار گرفته است. همچن  یشناساسطوره  يمؤلفه

رمان مورد  سرگردان«   یسرگردان  رهی»جز  يهادر  ساربان  و 

 یشده است، ول  انجاممختلف    ياز مناظر فکر   ياریبس  يهاپژوهش

مقالات مؤلفه  یتعداد  با  مرتبط  آثار    يهاکه  در  اسطوره  و  عرفان 

 .رسدیبه نظر نم ریچشمگ یلی دانشور کار شده باشد، خ

با عنوان »گفتمان عرفان در رمان    یقیدر تحق  (6)  يو ظاهر  يصفر

را متأثر از   یو ساربان سرگردان«، گفتمان عرفان  یسرگردان  رهیجز

  ر ییمسلط را تغ  یو باور دارند گفتمان سنت  دانندیم  تهیورود مدرن
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مدرن و    ،یسه گفتمان سنت  ،یدر دو رمان مورد بررس  ن، یداد. محقق

 ،یکه در گفتمان سنت  دانندیدانشور م  ییرا مورد بازنما   یسنتمهین

  یی رها  يخود برا  یاست که عرفان در همان مفهوم سنت  نیبر ا  هیتک

شود؛ اما در گفتمان مدرن، به انتقاد   ایدوباره اح  ،یانسان از سرگردان

نقش و  پرداخته  عرفان  مشکلات    شه،یاند  نیا  ي برا  یاز  حل  در 

 نشده است.  قائلمعاصر  يجامعه

»بررس  ،یپژوهش  يکارها   انیم  از رمزپرداز  یبه  رمان    يفنون  در 

اشاره    توانیم  (5)و ساربان سرگردان« از رنجبر    یسرگردان رهیجز

  « یسرگردان  يرهی»جز  يپژوهش، رمان دوجلد  نیکرد. رنجبر در ا

را   »ساربان سرگردان«  رمز  کیو  م  ياثر  و  است  :  دیگو یدانسته 

غ  يبرا»دانشور   زبان  از  ب  میرمستقیاستفاده  جهت    ان یرمز، 

  ی استفاده کرده است که همگ  یگوناگون، از فنون متنوع   يهایگفتن

متن داستان    يبنداز سازمان  یها تابعحال، کشف  نیو در ع  اندعیبد

 است.« 

نور  يقباد نمادها  يتعداد  (7)  يو  و    ياز  »سووشون  رمان  سه 

  هات یو ساربان سرگردان« را در عناصر شخص  یسرگردان  يرهیجز

و به اختصار تمام گزارش    یوگو و ابعاد زمان و مکان بررسو گفت 

نماد مورد مطالعه قرار گرفت،    يپژوهش که مؤلفه  نیاند. در اکرده

  ز یگر  زیبه آثار و ن  دنیو مؤثرتر کردن و عمق بخش   بایز  ي برا  يابزار

شده است. مسئله    انیب  ،ياستبداد  يهااز فشار سانسور حکومت 

بررس نمادپرداز  ،یمورد  ابعاد  و  رمان  يوجوه   نیمیس  يهادر 

او از زمان انتشار سووشون   يتحولات نمادپرداز  لیدانشور و تحل

  ن یبر هم  دی( با تأک ۲00۱)  ردان( تا زمان انتشار ساربان سرگ ۱969)

 سه اثر بوده است. 

 یروش پژوهش و چارچوب نظر

–یفیتوص  کردیدارد و با رو  يادی و بن  یفیک   یتیحاضر ماه   پژوهش

 شیپ  ،یفیک   يمحتوا  لیو تحل  يا کتابخانه  يو روش مطالعه  یلتحلی

نظررودیم چارچوب  تلف  ي.  نظر  یقیپژوهش   يهیاست: 

  ی ازل  يالگوها  يبندصورت  يبرا  ،یالگوها و ناخودآگاه جمعکهن

قدسو   امر  مفهوم  مکان    ،ینمادها؛  و  آ  مقدس زمان    ي برا  ن،ییو 

قدس  نییتب الگو   ت ی روا  ي سازیسازوکار  فضا؛  قهرمان،    ي و  سفر 

–یعرفان اسلام  یو مبان  ؛يو رستگار  ییرها  يرها یس  لیتحل  يبرا

برا  ،یرانای وصال،  و  کامل  انسان  سلوک،  فنا،  دادن  ربط  يمانند 

تجربه  نینماد  يهاهیلا و  زبان  داده  یعرفان  يبه  رفت.  کار  ها  به 

طبقه  و  استخراج  رمان  هر  در  در    شوند،یم  يبندنخست،  سپس 

 دهیآثار سنج  انیم  یقیصورت تطببه  ان،ی و در پا  ریتفس  تیبافت روا

 آشکار گردد.  زهایمشترک و تما  يتا الگوها شوندیم

 موضوع  یلیتحل  پردازش

 اسطوره

نظر  یفیتعر  ارائه به  توجه  با  اسطوره،  متعدد   يهاهیاز 

سو   یشناساسطوره اصاحب   ي از  جوزف   نینظران  چون  حوزه 

است و هر    یو ...، کار سخت  لی کمبل، مارکس مولر و ژورژ دومز

ارائه   یفیبخش، تعار  نیخود در ا  یمطالعات  يوهی کدام با توجه به ش

: دیگویم  گونهنی، در مورد اسطوره ا(8)اند. از جمله کمبل  کرده

زنده روح  چ  ي»اسطوره،  آن  م  يزیهر  شمار  از   رودیبه  که 

  ستیبشر نشئت گرفته است. گزاف ن  یکیزیو ف یذهن يهات یفعال

کن ادعا  در   میاگر  همانند  طر  ياسطوره  از  که  است  آن   قیپنهان 

تجل  یهانیک   زالیلا  يانرژ بشر  فرهنگ  ک ابدی یم  یدر    مبل.« 

 .داندیبشر م  یزندگ   يامکانات معنو   يبرا  ییهاها را سرنخاسطوره

 عرفان

ا  (9)  يمظفر را  گراکندیم  فیتعر  گونهنیعرفان  نوع  »هر    ش ی: 

است که به   یشخصدرون  یقدس  يبر باورها  یمبتن  یو عمل  ينظر

نزد اسباب  معتقدانش  آن  یکیباور  تقرب  منشأ  و  به  نسبت  را  ها 

داران  . عطار که از مشعلسازدیفراهم م  ،يبا هر نام و تصور  ،یهست

که    ای دن نیاست، معتقد است در ا ران یو عرفان در ا تصوف قهیطر

اند، وجود انسان  وصال او آمده  يا یهمه کائنات آن طالب حق و جو

دارد.   يا ژهیو  ت ی محبت اوست، اهم  يرایکه نمودار عالم اکبر و پذ

جهان   نیو مظهر کمال حق در ا  فه یاما انسان کامل که نائب دارالخل
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برا وا  نکهی ا  ياست،  با  یقعمرتبه  کند،  کسب  را  مراحل    دیخود 

  ي شهوت و هو   يا یکند. از محسوس و موهوم که دن  یمختلف را ط

جاه و غرور است را    ه یاست درگذرد، معلوم و معقول که سرما

است    یو گمراه  ب ی فر  ه یکه ما  یپشت سر بگذارد و از معدوم و فان 

  سته یکه مقام فناست برسد و شا  یواقع  دیچشم فرو پوشد تا به توح

 .(10)و خلافت حق شود«  ت یمظهر

 رمان

رمان ظهور   ت،یکردن عقلان  دایپ  ت یبا عصر مدرن و مرجع  زمانهم 

پابدییم به  ییدای.  ادب  کی عنوان  رمان،  تحولات   ،یژانر  از  جدا 

 (11)همچون گلدمن    ياکه عده  یی تا جا  ست، ین  ی و اجتماع  یفلسف

زمان هم ران،ی. در کشور ادانندیروزمره م  ی رمان را برگردان زندگ 

  يهااز مؤلفه  یکیعنوان  عصر به  سندگانیرشد رمان در جامعه نو   با

و    ی ادب  ت یخلاق   يزنان وارد عرصه  ،ییمدرن و تجددگرا  یزندگ 

 دیجد  ت ی موقع  ياز داستان کوتاه برا  ش یاز جمله رمان شدند که ب

اآن  اندک   نیها، مناسب بود؛ اگرچه  تعداد  با  ابتدا  از    یحضور در 

مس  سندگانینو  اما  خورد،  رقم  خلق    يبرا  شدهمودهیپ  ریزن 

 يایدن  ياز آنچه که برا  شتریب  یارزشمند، با سرعت  یادب  يهانشیآفر

در    یبه پختگ  دنیشد و زمان رس  یرفت، ط  شیمرد پ  سندگانینو 

شدن سواد و گسترش    ریگ شد. پس از همه  يتر سپرآثار زنان، کوتاه

ب  یادب  يهات یفعال به رمان گرا  شیزنان،  کردند.   دایپ  شیاز همه 

خط انعکاس  رمان،  جست   یمشچراکه  در    ت، یتمام  يوجو فرد 

فرد، تصو   ی تیانسجام و هو  که  را عم   ریبود  دارد    قاًیآن  در ذهن 

زنانه مواجه    یسی نو داستان  انیبا جر  ی ، به نوع۱960. در دهه  (12)

طراز اول   يها که بعدها از چهره  کنندیظهور م  يو افراد  میهست

س  رانیا  ی سینو ستاندا از جمله  شد،  به    نیم یخواهند  که  دانشور 

جرأت داد    زین  گریبه زنان د  ن،یم ی: »جسارت س (13)  یگفته محسن

و    سندیدرون و برون خود بنو  يا یو از دن  رندیکه قلم به دست بگ

کشورمان    يزنانه  اتیادب  جانیتازه به کالبد ب  یجان  ب،یترت  نیبد

ادب  «.دیبخش توص  یاثر  دانشور،  از  دن  فیسووشون   يایهنرمندانه 

 نیترآن را از بزرگ   (14)  ینیرعابدیزنان است که م  یو ذهن  ینیع

ا  يها قیتوف در  س  نیدانشور  دانست.  زمره    نیمیرمان  از  دانشور 

که شخص  یسندگانینو  در  شیهاداستان  يها ت یاست  از   يچه یرا 

روان  سع  ستهینگر  یسشنا دانش  تما  یو  و  رفتار  و   لاتیکرده 

 .(15)قرار دهد  قیاساس، مورد تدق نیافراد را بر ا نیاحساسات ا

 و »ساربان سرگردان« «یسرگردان رهی »جز 

  نیمی و جلد دوم آن »ساربان سرگردان« از س  «یسرگردان  رهی»جز

اعتبار به  ا  ت یوضع  ،يدانشور،  است که همواره    رانیزنان جامعه 

آنفراموش شده اند و  اند، سرگرداننشان داده  يها که خود اند و 

  گر، ی. به عبارت دابندیزنانه خود دست    ت ی اند به هو هرگز نتوانسته

سرگردان  شیب  «،یسرگردان  رهی»جز آنکه  را    يهانسل  یاز  جوان 

سرگردان دهد،  دست  ینشان  عدم  و  هو   یابیزنان  به  را    تیآنان 

مشدهفراموش نشان  گاه  دهدیشان  و    یکه  غرب  هجوم  مورد 

و غفلت سپرده شده است و در   ی به دست فراموش  یفرهنگ واردات

نوع  جه،ینت به  ب   یتقلب   تیهو   یزنان  دچار    ی اجتماع  ی تیهو یو 

:  سدینویرمان م  ن یدرباره ا  (17)   يری. هوشنگ گلش(16)اند  شده

»جز رمان  در  م  «یسرگردان  رهی»آنچه  طور  به  شود،یمنعکس 

که در    کندیم  ر یرا تصو   یمردم  سنده یاست. نو  ی اسیس   میرمستقیغ

رمان،   یصلسرگردان هستند و موضوع ا  ش،یمطلوب خو   افتنیراه  

است که با    ینسل  یسرگردان  د،ی آیگونه که از اسم رمان برمهمان

  خی وجو در تاردانشور، جست   يها هستند. رمان  ریاجتماع خود درگ

ها را ها معمولاً زنان هستند و از آن جهت آنآن  ياست، که راو

خود    ند،یگزیبرم اصل  ک یکه  مضمون  است.«  کتاب،    ی زن  دو 

بزرگ  یدرون  يوگوگفت   انیجر اما  که    یکشاکش  نیتراست. 

برای )هست  ی اصل  ت یشخص مبارزه  به  را  خود    دایپ  ي (  کردن 

ـ مراد(    میسل  ی)دوراه  یاحساس  یاو در زندگ   يهاتجربه  خواند،یم

داستان در   یاصل  ت یکه شخص  دهدیداستان نشان م  لیاست. تحل

روح  يندیفرا تحول  فکر  یاز  سرگردان  يو  خودآگاه  یاز    ی به 

 .(4) رسدیم
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 بحث

 یسرگردان رهی جز یو طرح کل لیتحل 

م  یسرگردان  ره یجز  رمان س سه  انهیدر  بازتاب    نیمیگانه  دانشور، 

و پس از انقلاب    شیپ  رانیجامعه ا  يو فکر  یخیتار  قیتعل  ت یوضع

است که از سطح    «یمفهوم »سرگردان  ت،ی روا  یاست. محور اصل

بدل   ی و اجتماع  یجمع  ياو به تجربه  رودیفراتر م  يبحران فرد

زنان و روشنفکران،    ژهیورمان، به  يهات ی. شخص(17,  14)  شودیم

نامعلوم    ياندهیرفته و آازدست   يا گذشته  انیم   ت یوضع  نیا  انهیدر م

آنان نه م بازگردند و نه در نظم   نیشیبه نظم پ  توانندیگرفتارند؛ 

معنا  دیجد »هستابندی یم  یروشن  ییافق  به    دانست ی نم  ی.  چرا 

  یچرا وابستگ  دانست ی نم  دهد؟یم   یمادرش ن  يهانقشه  وها  هوش

شاه برادرش  و  عش  نیاو  مامان  آ  حدوحصریب  یبه    ا یاست؟ 

را که مادرش   یدر ته دل، جهان  یهست  ایآ  فتشان؟یفریاو م  ت یجذاب

م او  درها  يایدن  ایآ  داد؟یم  حیترج   ست یزیدر  به    ییمادرش  را 

و    یامکان دسترس  رگاو با مادربز  یکه در زندگ   گشودیاو م  يرو

پشت   يهاکه آن درها و آدم   ینبود؟ اما هست  ییچنان درها  شیگشا

و مراد    دانست یم  یکننده توخالمصرف  يآن درها را گروه بورژا

.  کردی آن موصوف قطار م يبرا ي گرید شماریب يهاهم که صفت 

 دیبا   ، یاصالت داشته باش  یخواهیمراد بارها به او گفته بود اگر م

. خود مراد هم ییا یب  رونیو از آن طبقه ابله ب  یپشت کن  رتبه ماد

 .(5)را ترک بکند«  يقصد داشت خانه پدر

 انی م  یاست. مکان  قیتعل  نیا  می اقل  ره«،ی اثر، »جز  يمرکز  استعاره

حال،    نی؛ اما در ع(18,  2)نماد گسست و انزوا    ا،ی و در  یخشک

متصور    يفضاها  يهمه  ییتازه. گو   يهاامکان  يبرا  یشگاهیآزما

ا رمان،    هانهستند و ج  ره یجز  ينهفته  ي رمان، حامل معنا  نیدر 

ها و شهر که  است متشکل از دانشگاه، خانه  يمتعدد  ریمملو از جزا 

  چی خود را دارند و ه  یو شرع  ی و عرف  یاخلاق  نیهر کدام قوان

  نکه یرمان وجود ندارد، مگر ا  نیا   ییا یجغراف  يفضاها  نیماب  يوندیپ

در رفت   یاصل  گرانیباز مابرمان،  در    ،يمواز  ریجزا   نیا  نیوآمد 

  ریجزا   نیاتصال ا  يبرا  یخود، راه  دیجد  یشناخت  و  ی ادراک   ریمس

  ک یخانه، شهر و دانشگاه هر    ي. فضاها کنندیگسسته برقرار مازهم

م  یبازتاب تنش  خانه    اند؛یو عرصه عموم  یحوزه خصوص  انی از 

زنانه است و در برابر شهر، قدرت و  ت یو هو خیمأمن حافظه، تار

تحکم حال  ستد،یایم  یرونیب  یساختار  نماد   کهیدر  دانشگاه 

ب  يروشنفکر و  جا   پناهیمعلق  شک  يبرا  ییو  و   ییگراانعطاف 

  ش یدست و رو  داد،یاست. »توران خانم، خانه را که سروصورت م

م م  شست،یرا  به سرش  را  نمازش    ي قور  کی .  انداخت یچادر 

سراغ    رفت یو م  گذاشت یم  ینیو قندان و دو تا استکان در س   يچا

رو  مورخانیت م یچهارپا  يو  تمام(5)  نشست«یه  راه  »انگار    ی . 

شدگان، شهر فراموش  ، یتیکبریشهر قوط   ي هانداشت. در گذرگاه

شهر دروازه تمدن بزرگ، بچه و مرغ و خروس و سگ و گربه در 

و تخته،    یچوب  ریکه با ت  دندیرس  یمی. به کانال عظدندیلولی هم م

ها مردم شهر حلب  پل   نیآن زده بودند و ا  ينامطمئن رو  يهاپل

است که    ي ارهی. »جز(5)  د«یرسانیمحبوبشان م  يهارا به خاکروبه

به دام   یبه کل  ره ینمک احاطه کرده است. در جز  اچهیدورش را در

بیافتیم با طول  نمک  قطعات  ا  نچیا  ست ی .  پانزده    نچ،یو عرض 

گرفته. روز که    اکمتر، دورت ر  یلیجاها خ  یو بعض  شتریب  یحت

. در لجن و نمک ست یها نآن   يهوا گرم است امکان پا گذاشتن رو

. من با شتر از  زندیم  خیاما اواخر شب قطعات نمک    ،يرویفرو م

آمدم. تعجب است اسم ساربان هم ساربان سرگردان  رونیب رهیجز

 .(5)بود. اسم کوه مقابل هم کوه سرگردان بود« 

که   یو خط  یخیدارد: زمان تار  هیدو لا  یسرگردان  رهیدر جز  زمان

و    یهاست و زمان درونارزش  رییتحولات انقلاب و تغ  انگرینما

دو    ن یسکوت، مکاشفه و تأمل است. ا  يهاکه شامل لحظه  ياوقفه

  خ ی که تار  ییجا   سازند؛یرا م  رهیو تجربه جز   زندیآمیزمان در هم م

آگاه  یرونیب و  احساس  م  یدرون  یدر  »هستابدی یانعکاس    ی . 

:  دیگو ی . جلال مدیاشما زنده  دانستمی آل احمد نم  ي: آقاپرسدیم

  ی خانه زنده هستم. در ذهن تو و زنم زنده هستم. هست نیمن در ا
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شبح شما در   پرسدی و بعد م  گر،ید  يهایلیو در ذهن خ  دیگو یم

 گردد؟«ی خانه م  نیخانه جا گرفته؟ روح سرگردان شما در ا  نیا

(5). 

  ست، ین  یجهتیو ب  یشدگ گم  يتنها به معنا  یرمان، سرگردان  نیا  در

فرصت بازساز  دنیشیاند  يبرا  یبلکه  م  يو  شمار  به  . دیآیمعنا 

  وار رهیاز سلوک جز  يابه گونه  ، یدر مواجهه با ناکام  هات یشخص

  ، یسنت  میکه در آن عرفان نه در قالب تعال  یسلوک   ابند؛ی یدست م

بر مراقبه، سکوت و قناعت در دل   یتنمب  یصورت اخلاقبلکه به

جلوه متنگناها  اشودیگر  از  جز  دگاه،ید  نی .  در    ره یدانشور 

  يبرا  یبه مجال یاز ناتوان يامکث و درنگ را از نشانه ،یسرگردان

 شیرا پ  ت یدر محدود  ستنیاز ز  ي اوهی و ش  کندیم  لیتبد  يداریب

زم  ینگرش  نهد؛یم برا  نهیکه  تعل  يرا  از  تأمل  يفرد  قیگذار   ی به 

معنا  یجمع م  یزندگ   يدرباره  هستسازدیفراهم  »ناگهان  به    ی. 

  ی انقلاب  ت یآل احمد شما به مهدو  يآقا  پرسدی. مافتدیصرافت م

که   یکه کس  دانمیرا م  نیکم ادست :  دیگو ی جلال م  د؟یاعتقاد دار

 .(5) ست«یسرگردان ن گریدارد د مانیبه شهادت ا 

 ی سرگردان رهی در جز  یاعناصر اسطوره

شبکه  یسرگردان  رهیجز  رمان آرک   يا بر  نمادها   هاپ یتایاز    يو 

اثر را سامان   یو عرفان  ییاستوار است که ساخت معنا  يااسطوره

و   سازندیرمان را م  يا. نمادها چارچوب جهان اسطورهدهندیم

وضع  ياجلوه جست   قی تعل  ت یاز  .  سازندیم  ت یهدا  يوجو و 

و نه در    شدهت یتثب  یاست؛ نه در خشک  یبودگ انیم  میاقل   ره،یجز

فضا بازتاب  نی. ا(19, 2)دو  نیا انیبلکه در مرز م ،ییرها يایدر

معلق مانده و در انزوا    نده یگذشته و آ  انیاست که م  ینسل  ت یوضع

 .دیآزمایتازه را م يهاو کمبود، امکان

ت  در الگوها  ،یشناختپ یسطح  قالب    ي ااسطوره  يدانشور  در  را 

 : کندیم يبندمعاصر دوباره صورت يهات یشخص

دهنده که حامل حافظه، اخلاق مراقبت و  زن و مادر پناه  نخست،

 . یخانم و مامان عشزنانه است؛ مانند توران ت یهو 

ملّاح ناتمام که از دانش برخوردار است، اما توان   ایروشنفکر    دوم،

  خ یدر گرداب تار  پناهیب  يندارد و نماد روشنفکر  يو راهبر  ت یهدا

 . میمراد و سل ،یجلال، استاد مان ن،یمی است؛ همچون س

ظاهر    کیو بوروکرات  ینظارت  ينهادها   ئت یقدرت که در ه  سوم،

 است.  یدر برابر عبور و دگرگون یو مانع شودیم

  ي اآستانه  ت یمسافر گمشده که در وضع  ای چهارم، قهرمان معلق    و

و تأمل    رتیاز ح   يافتح و غلبه، به مرتبه  يجا و به  ماندیم  یباق

  ی سرگردان رهیاساس، جز نی. بر ا(20, 6)  یهمانند هست رسد؛یم

بازآفر هدا  يهااسطوره  ینیبا  و  سفر  به   یسرگردان  ت،یعبور،  را 

که در آن،   یتوقف  کند؛یم  لیشناسانه تبدو معرفت   ی عرفان  ياتجربه

آن   رشیو پذ  یبلکه در خودآگاه  ت،ی از محدود  زینه در گر  ییرها

 . ابدییمعنا م

 ی سرگردان رهی در جز  یااسطوره ییروا ی الگوها

  ي سازو دگرگون  ینیبازآفر  هیبر پا  یسرگردان  رهیجز  ییروا  ساختار

  ير یگ شکل گرفته است. دانشور با بهره  يااسطوره  یسنت  يالگوها

تجربه معاصر انسان    ،یو قربان  ر یکهن سفر، تطه  يهاهیمااز طرح

 .کندیم يبنددوباره صورت ی و فلسف یعرفان یمعلق را در قالب

آغاز   یاز زندگ   دنیقهرمان، دست کش  يااسطوره  سفر روزمره و 

است که در    عهیماورالطب  يهایشگفت  يطهیبه ح   زیآممخاطره  يسفر

و   ابدی یدست م یقطع يروزیبه پ زی انگشگفت  ي روهایمواجهه با ن

ا از  بازگشت  ن  نیهنگام  پررمزوراز،  به    يرویسفر  که  را دارد  آن 

 .(21, 8) برکت و فضل نازل کند  ارانشی

آزمون و بازگشت در اسه  کیکلاس  يالگو  رمان    نیگانه خروج، 

م جزشودیوارونه  از  قهرمان  را   زندیم  رونیب  رهی .  آزمون  و 

ها  مکث در آستانه  ست؛یدر کار ن  روزمندی اما بازگشت پ  گذراند،یم

نجات، بلکه    ریسفر نه اکس   جهی. نتشودیم  کی کلاس  ان یپا  ن یگزیجا

  ی ها، هشتخانه، پلهاست. حوض  تنو فرو  یاخلاق  یمیتصم  ای  نشیب

قلمرو نه  او  دارد.  را  آستانه  گورستان، حکم  فتح   یرونیب  يو  را 

است،    یو درون  يسفر، عمود  کند؛یخانه دل م  میو نه از حر  کندیم
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با حضرت   یراز و معنا. صحنه مواجهه طوب  ياز سطح خانه به ژرفا

عل م  ياآستانه  تی وضع  ن یهم  ز،ین  شاهیگدا  برجسته  کند؛  یرا 

داشتن. و نگاه  دن ید  انیم  یلرزان، گشودن، بستن و مکث  يحضور

 ای  یوارستگ  یعنیقدم،    نیکمبل در کتاب قهرمان هزار چهره، اول

  ي ای دن  يجادرون به  يایبر دن  دیاز تأک   داندیرا عبارت م  ،يریگ کناره

حرکت کناره  یبرون،  اصغر،  جهان  به  اکبر  جهان  از    ي ریگ از 

سو   سترون  نیسرزم  يهايدینوم به  حرکت  قلمرو    يو  آرامش 

 . (20, 9)جاودان درون 

و به   رودیجسم و مکان فراتر م  ياز مرتبه   نجایدر ا  ریتطه  نییآ

  ش یمعنا، پالا  ن ی. در اابدییگسترش م  زی ن  یساحت زبان و آگاه

نادرست و زدودن زبان از    يهات ی زدودن حافظه از روا  يمنزلهبه

  رهیرخ ندهد، گذر از جز  ریتطه  ن یتا ا  رو، نیاست. از ا  یشعارزدگ 

 نخواهد بود. ریپذتازه امکان يا حلهبه ساحل و ورود به مر

  ی قربان  یمستلزم نوع  یمنطق اسطوره، هر نوع گذر و دگرگون  در

  ز یعز  يهايمندشود، علاقه  یقربان  دیرمان، آنچه با  نیاست. در ا

  يگونه از خود، باورها قهرمان  ری اما نادرست است؛ از جمله تصو 

آسودگ   شانهیاندجزم چشم  ينهیهزیب  یو  ا  یپوشانزوا.   نیاز 

 است.  یو دگرگون تحول يشرط لازم برا ها،یدلبستگ

شکست و کشف شکل گرفته    یجزئ   يها چرخه  يهیبر پا  ت یروا

پا مانند  پ  کی   افتنی   انیاست؛    ا یتازه،    یآگاه  کی  شیدایرابطه، 

اخلاق  کیاتخاذ   ا  یانتخاب  تولدهامرگ  نیساده.  و  خرد،    يها 

رمان   یو آهنگ درون  نندینشیم  يا اسطوره  میعظ  زیرستاخ  يجابه

 .سازندیرا م

پا  نیا  ساختار بر  فصل  يهیاثر  است.  شده  بنا  درنگ  و  ها مکث 

  تیکه روا  ییجا  کنند؛یدر بستر زمان عمل م  ییهارهیهمچون جز

و تأمل فراهم شود.   دنیتا امکان د  ستدی ایشتاب گرفتن، م  يجابه

  ک،ی کلاس  یقهرمان  يبازساز  يدانشور اسطوره را نه برا  ت،یدر نها

 .ردی گ یدادن به تجربه به کار مسامان يراب  يمثابه سازوکاربلکه به

 

 

 یسرگردان ره ی در جز  یعرفان  یهامؤلفه

به  ،یسرگردان  رهیجز  در نه  آموزهعرفان    ا ی  انهیصوف  ياصورت 

  ق یتعل  ت ی در وضع  ستنیاز ز  ياوهیعنوان ش بلکه به  ،یخانقاه  میتعال

اثر، عرفان را از عرصه    نی. دانشور در ا(22,  9)  شودیم  ییبازنما

که در دل   یکند؛ عرفانیمنتقل م  یو اخلاق  ستهیبه حوزه ز  ينظر

آوردن تاب  يبرا  یبه راه  ،یجمع  يهاارزش  یبحران معنا و فروپاش

  ي خوانش، کارکرد  ن یدر ا  رهی. جزگرددیمعنا بدل م  ینی و بازآفر

مکث، تأمل و مراقبه. سکون در   يبرا  یدرون  ییدارد؛ فضا  یخانقاه

جا  نیا ب   نیگزیجهان  سفر   یرونیحرکت  در  نه  سلوک  و  است 

تحقق   شتن یدر بازگشت به درون و مواجهه با خو   لکهب   ،یجسمان

نظمابدییم روزمره،  اعمال  به  .  گفت دادن  نوشتن،    ي وگوهاخانه، 

ر و  ذکر  صورت  حلقه  کنندی م  دای پ  اضت یساده،  محدود   يهاو 

رمان   یعرفان  ندیمجالس سالکان دارند. فرا  هیشب   يدوستان کارکرد

بقا سازما است. شکست    افتهی  نبر محور دو تجربه متقابل فنا و 

فروپاش  یاسیس  يهاآرمان اجتماع  ی و  تجربه   یروابط  معادل 

ا دل  در  اما  فض  ، یفروپاش  ن یفناست؛  در  بقا  چون    ییهالت یبذر 

د از  مراقبت  وفادار  يگریقناعت،  ا  یاخلاق  يو  است.   نینهفته 

بقا بعد الفناء هستند که عرفان را از  یفروتن، نمود نوع يهاارزش

نظر ا  يسطح  و  (10)  کنندیم  لیتبد  ستن یز  خلاقبه  اشراق   .

که    ییهالحظه   دهند؛یدر لحظات وقفه و سکوت رخ م  زیمکاشفه ن

. آوردی و معنا از دل مکث سر برم  شودیمتوقف م  ت یروا  انیجر

امواج و نگاه به افق، رمزگان   ينور، صداچون فانوس کم  ییهانشانه

منطق اشارت    ،ییگو و ناتمام  مای و زبان ا  سازندیاثر را م  یاشراق

روا  یعرفان سطح  در  م  یی را  بددهدیبازتاب  دانشور    سان،نی. 

بر صبر، قناعت    یمبتن  یعرفان  کند؛یم  ریرا تصو   ینینو و زم   یعرفان

عرفان فروتن و روزمره، نه وعده    نی. ایانسان  میو پاسداشت حر

و   یمعنادار در دل سرگردان  ستنیبلکه امکان ز  ،یکیزینجات متاف

 .نهدیم شیبحران را پ
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 ی سرگردان ره ی منطق اسطوره و منطق عرفان در جز  انیتنش م

دو نظام    انیم  یکیالکتیما با تقابل د  «،یسرگردان  رهیرمان »جز  در

حرکت و   ،يمندت ی : منطق اسطوره که بر غامیرو هستروبه ییمعنا

بازگشت استوار است، و منطق عرفان که بر مکث،    يدور  يالگو 

تنش    یاصل  دانیم  ت،یثنو   نی. اورزدیم  دیتأک   یوقفه و شهود درون

زا شک  شیو  را  متن  در  زماندهدیم   لمعنا  ساحت  در   ،يمند. 

که عرفان در    یدر حال  شود،یم  فیکنش تعر  ياسطوره با چرخه

  ي هامانند لحظات سکوت و اشراق  ،يا رهیجز  يها»آن«ها و وقفه

م رخ  ترازودینمایگذرا،  در  حالارزش  ي.  در  قدرت   یها،  که 

اسطوره  ،اجتماعی–یاسیس جهان  تهد  ياقداست   کند،یم  دیرا 

درون در خلوت  گرفتن  پناه  با  ا  یپاسخ  ،یعرفان   یفروپاش  نیبه 

  ي به سوژه  ياقهرمان اسطوره  ياستحاله  ند،ی فرا  نیا  ندی. برآدهدیم

بلکه در اخلاق    خ،ی که نجات نه در ساحت تار  یی گراست؛ جامراقبه

 .ابدییتحقق م يمعنو  يروزمره و بقا

 ساربان سرگردان یو طرح کل لیتحل 

دانشور است که    نیمیگانه سساربان سرگردان مرحله دوم سه  رمان

جامعه پس   ي و معنو  یبه راه، تجربه جمع  رهیمحور از جز رییبا تغ

را روا انقلاب  اقلکندیم  تیاز  زنگ    يکاروان و صدا  ابان،یب  می . 

و راه به خانقاه حرکت و تأمل   سازندیاثر را م  یلی ساربان بستر تمث

را نه    ستنیز  ي رمان، دانشور معنا  نی. در ا(23,  6)  شودیم  لیتبد

وجو  جست   یو اخلاق همراه  ریمس   يداریدر فتح مقصد، بلکه در پا

رواکندیم الگو   ت ی.  و  جست   يبر  است  استوار  آستانه  در  وجو 

ذهنحادثه  يهاییگشاگره  يجابه حرکت  بر  اخلاق  یمحور،    ی و 

  ی سرگردان  رهیادامه قهرمانان جز  ی که برخ  ها،ت یتمرکز دارد. شخص

هر   گونه  ک یهستند،  سرگردان  ي انمود  نظراندیاز  و    ي: 

خود را به    يجا  کی. قهرمان کلاسيمعنو   ای  ،یاخلاق  ک،یدئولوژیا

ح فرددهدیم  رانیسوژه  م  ي.  در  و    یاجتماع  يروهاین  دانیکه 

  نیکنش است. به ا   ي خود و معنا  فیدر حال بازتعر  وستهیپ  ،يفکر

  ی طرح  ،یعرفان  لی و تمث  ی اجتماع  سمیرئال  ق یدانشور با تلف  ب،یترت

نجات    نیگزیجا   ، یوگو و همراهکه در آن حرکت، گفت   سازدیم

پا رواشوندیم  یقطع  انیو  نه  سرگردان  ساربان  بلکه    ت ی .  فتح، 

در دل    یجمع  ياست؛ سفر  یاخلاق  يوجو تداوم و جست   ت یروا

 است.  يداریب  یراه رفتن خود نوع ن،که در آ یخیتار  یابانیب

 در ساربان سرگردان یلحن، سبک و مسئله محور

  ل یو تمث  یاجتماع  سمیاز رئال  يازهیساربان سرگردان آم  ییروا  سبک

زبان  یعرفان  يااسطوره با  دانشور  توص  قیدق  یاست.    گر، فیو 

زمان با  اما هم د،ینمایروزمره جامعه پس از انقلاب را بازم ست یز

م  يریگ بهره عرفان  یفرهنگ   يهامتنانیاز  و   نینماد  ياهیلا  ،یو 

عنوان »ساربان« از سنت    ي. نشانه محوردیافزا یچندمعنا بر اثر م

فارس و    ی شعر  فراق  کوچ،  کاروان،  رمزگان  و  شده  گرفته  وام 

رمان در دو سطح حرکت    سان،نی. بدکندیم  ی را تداع  ییراهنما

بازنماکندیم تأمل  ت ی واقع  یاجتماع  یی:  و    یلیتمث  یو  سلوک  بر 

 یراهیب  راثر، پرسش از راهنما در عص  يراه. مسئله مرکز  يمعنا

 :سنجدیرا م ییاست. دانشور سه نوع راهنما

 کننده است. که ناکارآمد و گمراه  کیدئولوژای–یاسیس يراهنما( ۱

 صداست. اما کم دار،یکه آرام و پا انسانی–یاخلاق يراهنما( ۲

درون  اشراقی–يمعنو   يراهنما(  ۳ مبتن  یکه  لحظه  یو    يهابر 

 مکاشفه است. 

 سازدیم  هیچندلا  ییاز راهنما  ییسه سطح، الگو   ن یا  انی م  اصطکاک 

منظر، »ساربان   نی. از ادهدیرمان را شکل م  يشهیکه جوهر اند

روا جست   یت یسرگردان«  از  جهان  يوجو است  در  که    یراه 

فروپاش  کیدئولوژیا  يهات یقطع آن  روشنا  انددهیدر  تنها    یی و 

 کند.  انی نما يتا حد را ریمس تواندیاخلاق و اشراق م يسو کم

 در ساربان سرگردان یاعناصر اسطوره

استوار    ی اصل  پیتایساربان سرگردان بر سه آرک   يااسطوره  ساختار

ب ساربان،  ا  ابانی است:  کاروان.  معنا  نیو  شبکه  را    ییسه،  اثر 

جامعه پس از انقلاب را   يو معنو   یجمع  یو سرگردان  سازندیم

 . ندینمایبازم یلیتمث یدر قالب
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مبهم و    ي رمان حضور  نیراهنماست، اما در ا  يالگوکهن  ساربان

  ي جا  ت،ی هدا  يمانده و تمنا  راهنمای. کاروان ب(24,  2) دارد    ب یغا

  یمرشد، هسته سرگردان  ابیغ  نی را گرفته است؛ هم  ت یخود هدا

نماد آزمون و مکاشفه است و از    ابانی . بسازدیو بحران معنا را م

– یخیتار  ت ی از وضع  ياتا به استعاره  رودیفراتر م  ییای سطح جغراف

که در آن فرد با   ت یاز قطع  یته  ییبدل شود. فضا  رانیا  اجتماعی

  ي روست. کاروان رمز جماعت و ماروبه  یراهیفقدان و ب  ،ییتنها

هر    دهد؛یانسجام خود را از دست م  ت، یاست، اما در روا   یخیتار

مس در  م   شیخو  ریعضو  پراکندگ   کندیحرکت  به  جمع  و    یو 

 . شودیدچار م شیفرسا

بن  نیا  يااسطوره  یشناسپ یت  در نقش  چند  برجسته    نیادیرمان، 

  نش یشده که اقتدار و بگم  امبر یپ  ای ناکامل    ي: نخست، راهنما شودیم

  در   که  الهام–زن  ا ی  پناه–اش از دست رفته است؛ دوم، زنمرشدانه

آ  نزمی–مادر  يدوگانه وجدان   ي نهیو  و  نگهدارنده  نقش  رنج، 

  ي روهاین  ئت یقدرت که در ه  يولایرا بر عهده دارد؛ سوم، ه  یاخلاق

و نماد خشونت، انسداد و توقف    شودیظاهر م  یو اجتماع  ی اسیس

سوژه  ریمس چهارم،  و  به  ي است؛  که  قهرمان   يجاسرگردان 

بخش و امکان بازگشت نجات  ماندیم  ی در آستانه باق  ،يااسطوره

  ي هارهاسطو   ینیدانشور با بازآفر  ب، یترتنی. بددهدیرا از دست م

ب نظام  ابانیراه،  کاروان،  آن،    سازدیم  نینماد  یو  در  که 

تجربه  ت ی هدا  يوجو جست  ب  ،یجمع  يا به  و  بدل   قراریناتمام 

 . رتیو ح  خیدر دل تار انیپا یب يسفر شود؛یم

 در ساربان سرگردان یااسطوره ییروا ی الگوها

الگوها  در دانشور  سرگردان«،  را    ي ااسطوره  کیکلاس  ي»ساربان 

  یخیتار  يسفر قهرمان، تجربه  یس ی و از خلال بازنو   سازدیوارونه م

اثر، سفر    نی. در ادهدینسل پس از انقلاب را بازتاب م  یو اخلاق

فرجام به  نم  یقهرمان  م  هات یشخص  رسد؛یکامل  اما    افتند،یراه 

اکس   یبازگشت  با  نیهمراه  کار  در  است یر  از   یسرگردان  رو،نی. 

ناتمام و معلق    ییها پ یو قهرمانان به ت  شودیبازگشت م  نیگزیجا

است،    ریکه در اسطوره محل آزمون و تطه  ابان،ی. بگردندیبدل م

ا عرصه  نیدر  به  آزمون  قیتعل  يرمان  تداوم   ل یتبد  جهینتیب  یو 

.  دهدینم  خر  یروشن و قطع  يکه در آن، رستگار   یآزمون  شود؛یم

  تیهدا  يفهیوظ  کیکلاس  يکه در الگو   زین  یسنت  يراهنما  ایمرشد  

  بت، یغ  نیناتوان، و هم  ایاست    بیغا  ای  نجایرا بر عهده دارد، در ا

.  کندیدگرگون م  یسرگردان  يبه قصه  ی ابی راه  يرا از قصه  ت یروا

افراد   شوند؛یم  زیرستاخ  نیگزیجا  یگشتگو گم  یقربان  ان،یم  نیدر ا

آ م  هارمانو  شکاف  روندی م  انیاز  عاطف  یاخلاق  يهاو    یو 

 . ماندیم يبرجا ریناپذمیترم

  ییروا   يو کاروان، شاکله  ابانیساربان، ب  یسه نماد اصل  ب،یترتنیبد

ا  ،یی: راهنماسازندیاثر را م متفرق.  با    نیآزمون و جمع  ساختار 

راه  یی هایدوگانگ  در  قدرت–قدس  و  جمع–فرد  راه، بی–چون 

ا  تنشی دارد. حاصل  قرار  روا  نی مداوم  از سفر وارونه    یتیتنش، 

  ی از سرگردان  یبلکه آگاه  ،يرستگار  هراه ن  ان یاست که در آن، پا

وجوست و  و تداوم جست   ریکه مقصدش، خود مس  ياست؛ سفر

 است.  یشانیپر

 در ساربان سرگردان یعرفان  یهامؤلفه

گفتار  نیا  در نه    ستن یاز ز  ياوهیبلکه ش  ،یمیتعل  يرمان، عرفان 

و    ردیگیشکل م  یو اجتماع  یخیتار   يهااست که در دل بحران

 ابانی. راه و ب آوردیفراهم م  یبه سرگردان  دنیمعنا بخش  يبرا  یامکان

  ی اخلاق  نیو تمر  یجمع  اضت یاند و سفر، رسلوک   یرونیصورت ب

نه به    شود،یبدل م  ستیجهان به کنش و ز  نیاست؛ عرفان در ا

ب ب  ابان،ی آموزه.  جا   سقفیخانقاه  است؛  با    ییرمان  سلوک  که 

تقس و  صبر  م  میحرکت،  معنا  وقفه(22,  19)  ابدییاندک  ها،  . 

مکاشفه را دارند و در    يهاسراها نقش آستانهو کاروان  هاستگاهیا

جهان   نیدر ا  ت ی . معنو ابدییها تأمل، مراقبه و ادب راه تحقق مآن 

  ، یاست که در همراه  یناذهنیو ب  یجمع  ی تیفیبلکه ک   ست، ین  يفرد

. در (25,  9)  ردیگ ینوبت و حرمت شکل م  ت ی وگو و رعاگفت 

 یقطع  يهاها و نقشهآرمان  یاثر، تجربه فنا با فروپاش  یمنطق عرفان
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فض دوام  در  بقا  و  است  انسان  يهالت یهمراه  چون   یکوچک 

نه در شعار،   قت ی. حقابدییبه عهد تحقق م  يانصاف، مراقبت و وفا

رمان در   نی. اشراق در اشودیروزمره آشکار م   اتیبلکه در جزئ

 ابان،ی: غروب، سکوت ب دهدیرخ م ییروشنا میوقفه و ن يهالحظه 

بر منطق    زی. زبان ناندت یهدا  يهاانهنش  ق، یرف  ي زنگ کاروان و ردّ پا

جا   مایا مکث  و  نگاه  سکوت،  است؛  استوار  اشاره    ن یگزیو 

  ی ساربان سرگردان عرفان  ب،یترتنیا. بهشوندیم  حیصر  يهاگزاره

زم و  م  ی نیمعاصر  قناعت،    یمبتن  یعرفان  پرورد؛یرا  صبر،  بر 

حر  یجمع  يوگو گفت  پاسداشت  نه    میو  مقصدش  که  انسان، 

 راه است.  انی پایب ریمعنادار در مس ستنی بلکه ز ،یکیزیتاف م ییرها

م  ی پوشانهم تنش  ساربان   انیو  در  عرفان  و  اسطوره  منطق 

 سرگردان

مند دو روش  قیدانشور با تلف  نی میرمان »ساربان سرگردان«، س  در

اسطوره معنابخش  عرفان  يانظام  بازخوان  ،یو  ز  یبه    سته یتجربه 

م معاصر  اپردازدیانسان  در  بن  ن ی.  عناصر  همچون   ینی ادیاثر، 

 فیو کاروان در دو ساحت مجزا، اما متداخل، بازتعر  ابانیساربان، ب

  ن یتکو   يعناصر دال بر الگوها  نی ا  ،ياه. در ساحت اسطور شوندیم

سو   یجمع  يهاآزمون  ،یخیتار   ت یهو  به    ي و ضرورت حرکت 

عرفان  ت یغا منطق  در  اما  مؤلفه دال   نیهم  ،یهستند؛  به    يهاها 

و  یمکان دیتجر قت،یطر ریپ رینظ ،یو استحاله درون یسلوک باطن

م استحاله  سالکان،  اابندییجماعت  نماد  نی.  موجب    نیتقارن 

بیم که  بحراننه  ابان ی شود  عرصه  از    یخیتار  يهاتنها  پس  نسل 

که  گردد؛ چنان  یتلق  يو مراقبه فرد   اضت یانقلاب، بلکه ساحت ر 

ن بازنماهم  زیکاروان  جمع  یفروپاش  يزمان  تمر  یانسجام    ن یو 

مس   ي صبور  یاخلاق در  ا  یاشتراک   ریو شفقت  با  حال،   نیاست. 

را در متن    یقیعم  ي اختارس  يهادو منطق، تنش  نیا  انی م  کیالکتید

 است:  ییقابل شناسا  يدی که در سه محور کل آوردی م دیپد

زمان.  ۱ حاليمندسنجش  در  ادوار  ی :  چرخه  بر  اسطوره    ي که 

بر آنات   یاستوار است، منطق عرفان  مندت ی حرکت و بازگشت غا

 .ورزدیم دیوقفه و شهود تأک  ت یو ارجح یاشراق

فرد.  ۲ جمع  ت ی تقابل  اسطورهییگرا و  نظام  اگرچه  پ  ي ا:   یدر 

همواره    ی عرفان  شیاست، گرا  یجمع   تیحافظه و هو   يبندصورت

منحصربه تجربه  ساحت  فردبه  انزوا  يفرد    ی شناختمعرفت   يو 

 . گرددیم لیمتما

مداخلات  ،یشناختقدس و قدرت: در ساحت ارزش کیالکتید. ۳

ساختارها  یخیتار   ت یواقع س  يو  امر    یکپارچگی  ، یاسیقدرت 

در پناهگاه    ینینشبه عقب   ریرا مخدوش کرده و سوژه را ناگز  یقدس

 . سازدیم يو خلوت فرد یدرون يمعنا

 یو سرگردان  رتیح  ت یوضع  گرم یها، ترستنش  نیا  یینها  ندیبرآ

معنو   یخیتار آرمان  ینسل  ي و  خلأ  در  که  کلان    يهااست 

جست   ک،یدئولوژیا بازمانده  يوجو در  به  و    یاخلاق  يهامعنا 

بد  يهااشراق است.  برده  پناه  روزمره  با    سان،نیکوچک  دانشور 

الگوها از  و سعادت   اسطورهفتح قهرمانانه در    کیکلاس  يعدول 

در   ستنیاز استمرار ز  ینینو   يبندصورت  ،یدر عرفان سنت  یینها

که در آن، معنا نه در مقصد،    يریمس  دهد؛یارائه م  یراهیب  انهیم

  ن یوجو و اخلاق همدلانه در عجست   شناسانهیبلکه در تداوم هست

 نهفته است.  یسرگردان

 یریگجه ینت

تحل  پژوهش با  جز   اياسطوره–یعرفان   لیحاضر  رمان    ره یدو 

  سنده یدانشور نشان داد که نو   نیم یو ساربان سرگردان س  یسرگردان

ا نظام  نیدر  اثر،  م  یدو  معنا  از  بهسازدیدوگانه  اسطوره  منزله  : 

  يبرا  یمثابه راهو عرفان به  یخیبحران تار   یجمع  ییدستگاه بازنما

. یو اخلاق  يبحران در سطح فرد  نیا  به  دن یآوردن و معنا بخشتاب

آثار حضور دارند   ییو معنا  ییزمان در ساختار روادو منطق، هم   نیا

خاص دانشور   ییها، جهان معناآن   انیو از رهگذر تعامل و تنش م

انسان معاصر در    ی سرگردان  ،یسرگردان   رهی. در جزردیگ یشکل م
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رمان در    نیا  رمانان. قهشودیم  ییبازنما   نده،یگذشته و آ  انیم  قیتعل

م ا  ندیزی »وقفه«  در  به   نیو عرفان  نه  گفتار صوفاثر    انه، یصورت 

. ابدی یمعنا م  ت«یدر محدود  ستنی عنوان »اخلاق مکث« و »زبلکه به

و عرفان راه    سازدیرا م  قیتعل  یمتن ساختار جمع   ن یاسطوره در ا

به راه و    رهیدر آن را. در ساربان سرگردان، حرکت از جز  ستنیز

 ابان،ی. بدهدیم  یبه تجربه جمع  ي اتازه  ياز سکون به سلوک، معنا

اسطوره ارکان  ساربان،  و  نمادها  اندت ی روا  ياکاروان  به    ي که 

  ن ی. عرفان در اشوندیم  لیتبد  ی و آزمون اخلاق  یسلوک، همراه

و از خانقاه بسته به »خانقاه   یبه حرکت جمع  يرمان از مکث فرد

نه در انزوا، بلکه در اخلاق   ت یکه معنو  ییجا گردد؛یراه« منتقل م

پژوهش   یلیتحل  ندی. برآشودیاندک متجسد م  میوگو و تقسگفت 

، (14)سفر قهرمان  يالگو  يسازکه دانشور با وارونه  دهدینشان م

نجات مردانه  مقهرمان  کنار  را  جا  گذاردیبخش  الگو   يو    ي آن، 

را نه    ییکه رها   ی قهرمان  نشاند؛یرا م   ي قهرمان معنو   یزنانه و جمع

.  دیجو یم  اتی بلکه در صبر، مراقبه و بقا در جزئ  ،یرونیدر فتح ب 

به مرتبه    یگشتگدر جهان دانشور از نشانه گم  ی سرگردان  سان،نیبد

  ره ی. در مجموع، جزابدییخلاق و سلوک آگاهانه ارتقا م  رتیح

م  یسرگردان را  ساربان سرگردان  مرحله    ثابهمبه  توانیو    ک یدو 

صورت سکون و مکث  اثر، عرفان به  ن یواحد دانست؛ در نخست  ریس

در راه ظاهر   يسفربه شکل حرکت و هم  ،یو در دوم  رهیدر جز

در   ت یاز معنو   یبوم  ییالگو   ینی بازآفر  ند،یفرا  نی. حاصل اشودیم

ا  اتیادب الگو  رانیمعاصر  فروتن  ییاست؛  بر  وگو،  گفت   ،یکه 

دارد. بر    دیدر دل بحران تأک   ستنیاخلاق ز  وکوچک    يهااشراق

در    لی ، استعاره و تمث(26)  کیدئولوژ ای–یشناخت  يهالیتحل  هیپا

  ی معرفت  يبلکه کارکرد  ستند،ین  ی انیدانشور صرفاً ابزار ب   يهارمان

انتقاد نماد  يو  زبان  رهگذر  از  دانشور  عناصر    نیدارند.  و 

نسل پس از انقلاب را بازتاب   ي معنا  رانبح  ،عرفانی–يااسطوره

 . سازدیو بقا بازم یمثابه زبان تازه همبستگو عرفان را به دهدیم

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Contemporary Persian fiction, particularly the 

works of women writers, constitutes one of the 

most significant literary domains for 

representing lived experience, collective 

unconscious structures, social transformation, 

and the human search for existential meaning. 

Within this field, myth and mysticism function 

as two major epistemic and aesthetic systems 

that, despite their differences in origin and 

conceptual organization, display substantial 

affinities at the levels of symbolic language, 

narrative structure, archetypal imagery, sacred 

temporality and spatiality, interpretive 

openness, and the representation of spiritual 

quest. Myth, as a recurring structure of 

collective memory and symbolic imagination, 

persists through continual reconstruction in 

new historical and literary forms, while 

mysticism reconfigures the individual’s relation 

to existence through inward movement, 

spiritual bewilderment, annihilation, survival, 

contemplation, and the pursuit of 

transcendental meaning (2, 9, 24). The 

modern novel provides an especially 

productive medium for the convergence of 

these two systems because it simultaneously 

accommodates historical and social realities 

and enables symbolic, metaphorical, and 

allegorical representations of deeper layers of 

experience. Simin Daneshvar’s Island of 

Wandering and The Wandering Camel-Driver 
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exemplify this dual capacity. Written against 

the background of Iran’s transition from 

traditional structures to a quasi-modern social 

order, these novels articulate the anxieties, 

ideological ambiguities, gendered conflicts, 

and existential uncertainties experienced by 

individuals, particularly women, within periods 

of rapid transformation (4). Daneshvar’s 

fictional world repeatedly employs symbolic 

characters, spaces, journeys, thresholds, and 

crises in order to transform social experience 

into an aesthetic field in which historical 

bewilderment becomes inseparable from 

spiritual searching. Previous scholarship has 

addressed the sociological, psychological, 

cultural, symbolic, and mythological 

dimensions of Daneshvar’s fiction, and 

researchers have emphasized the importance 

of women’s self-awareness, symbolic 

representation, social identity, and mythic 

structures in her novels (3, 15, 16). 

Nevertheless, the systematic interaction 

between mythical and mystical aesthetics in 

Island of Wandering and The Wandering 

Camel-Driver, particularly as a mechanism for 

constructing the female protagonist’s 

movement from disorientation toward self-

awareness and ethical awakening, requires 

further analytical attention. 

The present study therefore aims to analyze 

the aesthetic functions of mythological 

symbols and mystical components in these 

two novels and to clarify the narrative 

mechanisms through which Daneshvar 

reconstructs the spiritual journey of the 

contemporary female subject. The study is 

qualitative and fundamental in orientation and 

employs a descriptive–analytical approach 

based on library research, close reading, and 

qualitative content analysis. Its theoretical 

framework is deliberately integrative. 

Archetypal theory and the concept of collective 

symbolic patterns are employed to identify 

recurrent structures such as the journey, the 

guide, the mother, the wilderness, the island, 

the caravan, sacrifice, rebirth, and liminality; 

theories of myth and sacred experience are 

used to explain the transformation of ordinary 

space and time into symbolically charged 

domains; the hero’s journey provides a 

framework for examining departure, trial, 

transformation, and return; and concepts 

derived from Iranian–Islamic mystical thought, 

including spiritual wayfaring, bewilderment, 

annihilation, subsistence, self-knowledge, 

inward awakening, and union, are used to 

interpret the novels’ ethical and spiritual 

dimensions (8, 10, 19, 20). The study proceeds 

by first extracting and classifying the relevant 

mythical and mystical components in each 

novel, then interpreting them within their 

immediate narrative and sociohistorical 

contexts, and finally comparing the two works 

in order to identify convergent structures and 

meaningful differences. This approach makes 

it possible to treat myth and mysticism not as 

decorative or externally imposed interpretive 

categories, but as internal organizing 

principles of Daneshvar’s narrative aesthetics. 

It also permits a reading in which symbolic 
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forms are understood as cognitive and 

ideological structures rather than merely 

stylistic devices, an interpretation consistent 

with studies that have emphasized conceptual 

metaphor, ideological representation, and the 

deeper cognitive functions of figurative 

language in Daneshvar’s fiction (26). 

Accordingly, the research asks how mythical 

and mystical components aesthetically 

operate in each novel and how their interaction 

contributes to the transformation of wandering 

from a condition of social and existential loss 

into a mode of reflection, ethical endurance, 

and spiritual perception. 

The analysis of Island of Wandering indicates 

that the novel is structured around a complex 

symbolic geography of suspension, 

disconnection, and inward searching. The 

central image of the island functions as a 

liminal space situated between stability and 

liberation, enclosure and possibility, memory 

and uncertainty. In archetypal terms, the island 

represents a threshold domain detached from 

the ordinary continuum of social life and 

therefore becomes an ideal symbolic field for 

testing identities, values, and forms of 

consciousness (2, 19). Daneshvar multiplies 

this logic of insularity throughout the novel by 

transforming the house, university, city, and 

intimate social circles into parallel islands 

governed by different ethical, ideological, and 

cultural codes. The resulting fictional world is 

fragmented, and the protagonists move 

between these spaces without possessing a 

stable interpretive framework capable of 

unifying them. This fragmentation corresponds 

to the historical and psychological suspension 

of a generation caught between a lost past and 

an uncertain future, a condition that previous 

criticism has associated with the broader crisis 

of identity and social belonging in Daneshvar’s 

fiction (14, 17). At the level of character 

typology, the novel reconfigures several 

archetypal roles: the protective mother as 

guardian of memory and care; the incomplete 

intellectual as a figure of knowledge without 

effective guidance; institutional power as an 

obstructive force; and the suspended traveler 

as a modern transformation of the traditional 

hero. Hasti, in particular, embodies the latter 

type. Unlike the triumphant hero of classical 

myth, she does not achieve liberation through 

conquest, mastery, or decisive return. Rather, 

her development occurs through hesitation, 

reflection, emotional crisis, and increasing 

self-awareness. The hero’s journey is 

therefore inverted: departure and trial remain 

present, but triumphant return is replaced by 

continued liminality and ethical insight (8, 21). 

This inversion is crucial to the novel’s 

gendered aesthetics because it substitutes a 

female mode of spiritual formation—based on 

receptivity, endurance, introspection, and 

relational consciousness—for the traditional 

heroic model centered on external victory. 

The mystical dimension of Island of Wandering 

similarly emerges through the transformation 

of suspension into a form of spiritual discipline. 

Mysticism in the novel is not presented as a 

doctrinal Sufi system or as formal instruction 
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associated with institutional spirituality; 

instead, it becomes an ethics of remaining, 

observing, enduring, and preserving meaning 

within conditions of limitation. The island thus 

acquires a quasi-monastic function: it is a 

space of withdrawal, contemplation, silence, 

and confrontation with the self. Everyday 

actions, including writing, organizing domestic 

space, conversing with others, remembering 

the past, and enduring uncertainty, gradually 

assume the qualities of spiritual exercise. 

From this perspective, Daneshvar translates 

traditional mystical categories into modern 

existential experience. Annihilation appears in 

the collapse of ideological certainty, political 

ideals, emotional attachments, and heroic self-

images, whereas subsistence is represented 

by the survival of modest virtues such as care, 

restraint, loyalty, and responsibility toward 

others (10). The novel’s mystical logic is also 

visible in its treatment of pause and silence. 

Moments of narrative interruption, quiet 

observation, weak light, horizons, echoes, and 

interior questioning serve as minor epiphanies 

through which meaning is disclosed indirectly 

rather than asserted explicitly. Such a 

structure corresponds to the logic of mystical 

allusion, in which partial revelation and 

suggestive silence are often more significant 

than direct statement (9, 22). The resulting 

aesthetic creates a productive tension 

between mythical and mystical temporalities: 

myth tends toward purposeful movement, 

patterned transformation, and cyclical 

completion, whereas mysticism privileges the 

singular moment, inward illumination, and 

suspension from ordinary chronological flow. 

Daneshvar does not resolve this tension; 

instead, she uses it to transform wandering 

itself into a mode of knowledge. The 

protagonist’s lack of decisive destination 

ceases to signify mere failure and becomes 

the condition through which self-knowledge, 

ethical discernment, and spiritual 

attentiveness become possible. In this 

respect, the novel redefines the meaning of 

salvation: liberation is not escape from 

limitation but the capacity to inhabit limitation 

consciously and meaningfully. 

In The Wandering Camel-Driver, the symbolic 

structure shifts from the island to the road, and 

from suspension in enclosed spaces to 

movement through the desert. Yet this shift 

does not eliminate wandering; rather, it 

transforms its form from static uncertainty into 

collective and spiritual wayfaring. The desert, 

caravan, camel-driver, road, stations, and bell 

constitute the principal mythic and mystical 

signs of the novel. The camel-driver 

represents the archetype of the guide, but his 

authority is unstable, distant, or absent; the 

desert functions simultaneously as a space of 

trial, deprivation, purification, and revelation; 

and the caravan symbolizes collective 

historical movement while also exposing the 

fragility of social cohesion (2, 24). In classical 

myth, the guide assists the hero in crossing the 

threshold and progressing toward 

transformation, but Daneshvar deliberately 

destabilizes this role. The crisis of the guide 
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becomes the crisis of ideological, political, and 

spiritual authority in a society where inherited 

certainties no longer provide reliable direction. 

Consequently, the journey is again structurally 

inverted: characters depart and undergo trials, 

but there is no final return accompanied by a 

salvific elixir. Instead, wandering becomes 

permanent, and awareness of wandering 

replaces the promise of definitive arrival. This 

reinterpretation of the heroic model transforms 

the novel into an account of historical and 

ethical persistence rather than conquest (6, 

20). At the same time, the road functions as an 

open-air spiritual lodge in which mystical 

practice is expressed through patience, 

companionship, dialogue, endurance, sharing 

limited resources, and respecting the dignity of 

others. The desert is therefore both social and 

spiritual: it signifies the uncertainty of the post-

revolutionary historical landscape while also 

becoming the site of ascetic purification and 

inner attention. Mystical experience is 

distributed across collective relations rather 

than confined to solitary revelation, and the 

novel consequently develops a relational 

spirituality grounded in mutual care and ethical 

coexistence (9, 25). The tension between myth 

and mysticism continues in this novel as well: 

myth seeks destination, restoration, and 

collective meaning, whereas mysticism 

repeatedly redirects attention toward the 

inward significance of the journey itself. 

Daneshvar’s achievement lies in allowing 

these two systems to remain simultaneously 

active, so that the road is both historical 

passage and spiritual practice, the caravan 

both fragmented society and community of 

seekers, and the wandering camel-driver both 

failed guide and enduring symbol of 

humanity’s desire for direction. 

In conclusion, the comparative analysis 

demonstrates that Island of Wandering and 

The Wandering Camel-Driver should be read 

as two successive stages of a unified symbolic 

and spiritual trajectory. In the first novel, 

wandering is predominantly represented 

through suspension, enclosure, inward pause, 

and the fragmented geography of the island; in 

the second, it becomes movement, 

companionship, trial, and ethical persistence 

along the road. The transition from island to 

desert does not resolve the crisis of meaning 

but changes the mode through which meaning 

is pursued. Daneshvar reconstructs 

mythological patterns of journey, guidance, 

sacrifice, death, and rebirth while 

simultaneously transforming mystical 

concepts such as annihilation, subsistence, 

contemplation, bewilderment, and spiritual 

awakening into forms appropriate to modern 

social experience. Most significantly, she 

revises the conventional heroic paradigm by 

replacing the masculine model of conquest, 

mastery, and triumphant return with a feminine 

and relational model of spiritual heroism 

grounded in patience, self-knowledge, care, 

ethical endurance, and sensitivity to others. In 

this reconstructed model, liberation is not 

achieved by defeating an external enemy or 

reaching a final destination; it emerges 
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through the capacity to remain morally awake 

within uncertainty. Wandering therefore 

undergoes a fundamental aesthetic and 

philosophical transformation: it begins as a 

sign of dislocation, fractured identity, and 

historical confusion but gradually becomes a 

productive form of bewilderment through 

which deeper perception is made possible. 

The two novels thus articulate a distinctly 

contemporary and culturally situated form of 

spirituality in which modest acts, limited 

illuminations, dialogue, memory, and ethical 

companionship assume greater significance 

than totalizing ideological or metaphysical 

solutions. Daneshvar’s mythical–mystical 

aesthetics ultimately presents meaning not as 

a fixed truth waiting at the end of the journey, 

but as something continuously produced 

through conscious participation in the journey 

itself. 

References 
1. Salehi-Mazandarani M, Ghasemipour G, 
Gobanchi N. A Comparative–Mythological 
Analysis of the Novels The House of the Edrisis 
by Ghazaleh Alizadeh and The House of the 
Spirits by Isabel Allende. Research in 
Contemporary World Literature. 
2023;28(1):299-319. 
2. Frye N. Anatomy of Criticism: Four Essays. 
Princeton, NJ: Princeton University Press; 1957. 
3. Baqeri N. Women in Fiction. Tehran: 
Morvarid Publications; 2008. 
4. Mohammadi N, Yaqouti A. Social Mysticism 
in Post-Revolutionary Novels. Quarterly Journal 
of Mysticism and Literature. 2018;10(3):85-105. 
5. Ranjbar E. A Study of Symbolic Techniques 
in the Novels Island of Wandering and The 
Wandering Camel-Driver. Persian Language 
and Literature. 1988(Serial No. 229). 
6. Safari M, Zaheri A. A Mythological Analysis 
of Simin Daneshvar’s Trilogy. Quarterly Journal 
of Contemporary Literature Studies. 
2016;7(2):55-78. 

7. Ghobadi H, Nouri M. Reflection of Mystical 
Concepts in the Novels of Simin Daneshvar. 
Journal of Literary Research. 2007;4(14):65-84. 
8. Campbell J. The Hero with a Thousand 
Faces. 3rd ed. Novato, CA: New World Library; 
2008. 
9. Mozaffari M. Myth and Literature. Tehran: 
Ney Publications; 2009. 
10. Isazadehfar M. Manifestations of 
Annihilation and Survival in Contemporary 
Persian Narratives. Journal of Islamic Mysticism 
Studies. 2017;9(4):475-500. 
11. Goldmann L. The Sociology of 
Literature: In Defense of the Sociology of the 
Novel. Tehran: Housh va Ebtekar Publications; 
1992. 
12. Zarafa M. Fiction, Novel, and Social 
Reality. Tehran: Goethe Publications; 1989. 
13. Mohseni M. Simin Daneshvar: The 
First and Most Prominent Woman in Persian 
Literature. Gozaresh Magazine. 2005(43). 
14. Mirabedini H. Eighty Years of Iranian 
Short Stories. 3rd ed. Tehran: Khorshid 
Publications; 2008. 
15. Dousti Z, Moshfeqi A, Mojallal MA. 
Psychological Defense Mechanisms in the 
Works of Simin Daneshvar: A Study Based on 
the Novels Savushun, Island of Wandering, and 
The Wandering Camel-Driver. Journal of 
Stylistics of Persian Poetry and Prose. 
2023;16(10):129-45. 
16. Kheybari Hafshejani E, Mousavi SK, 
editors. Cultural and Social Representations of 
Women in Island of Wandering and The 
Wandering Camel-Driver2015: Mohaghegh 
Ardabili University. 
17. Golshiri H. The Struggle between 
Image and Painter. 2nd ed. Tehran: Niloufar 
Publications; 1997. 
18. Mozaffari A. The Common Function 
of Myth and Mysticism. Al-Zahra University 
Journal of Mystical Literature. 2009;1(1). 
19. Eliade M. The Sacred and the 
Profane: The Nature of Religion. New York, NY: 
Harcourt, Brace & World; 1959. 
20. Campbell J. The Hero with a 
Thousand Faces. Mashhad: Gol Aftab 
Publications; 2015. 
21. Narmashiri E, Karami Z. A Cognitive-
Ideological Analysis of the Novel Island of 
Wandering Based on the Conceptual Metaphor 
Framework. Scientific Quarterly of Persian 
Language Studies. 2022;5(10):115-47. 
22. Pazouki M, Asadollahi K, Nikoui A, 
Hashempour Sobhani T. A Comparative Study 
of Myth and Mysticism in Attar’s Seven Cities of 
Love and the Ghazals of Bidel Dehlavi. 
Comparative Literature Studies. 
2020;15(58):293-309. 



 1405ل رم، ساه چهارم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه 

~ 18 ~ 

 

23. Ghobadi HA, Nouri A. Symbolism in 
the Novels of Simin Daneshvar. Gohar-e 
Gouya: Persian Language and Literature 
Research Journal. 2007;1(3):63-86. 
24. Eliade M. Myth and Reality. New 
York, NY: Harper & Row; 1963. 
25. Mohammadi E, Yaqouti H. A 
Sociological Analysis of Women’s Self-
Awareness in Conflict with Traditional and 
Modern Structures: A Case Study of Simin 
Daneshvar’s Novels. Women’s Studies Journal. 
2018(Special Issue on Persian Language and 
Literature):77-100. 
26. Narmashiri M, Karami S. Re-
Reading the Hero’s Journey Pattern in 
Contemporary Iranian Novels. Journal of 
Literary Criticism Research. 2022;15(1):115-35. 
 


