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 چکیده
گذار سبک خراسانی، در میان ابیات بازمانده از دیوان خود تصویری غنی، عینی و چندلایه بنیانرودکی سمرقندی، نخستین شاعر بزرگ زبان فارسی دری و  

ی ی تطبیقی با اندیشهشناسی و مطالعهشناسی، سبکهای پیشین این قصیده را از منظرهایی چون گفتمانی پیری به دست داده است. با آنکه پژوهشاز پدیده

ی مضمون پیری در کلیت دیوان رودکی کمتر مورد توجه بوده است. پژوهش  دهندههای تشکیلمند مؤلفهبندی نظاماند، استخراج و دستهخیامی بررسی کرده

های پیری  دهد مؤلفههای پژوهش نشان می کوشد این خلأ را پر کند. یافتهای، میکتابخانه  -ی اسنادیی مطالعهتحلیلی و بر پایه-حاضر با روشی توصیفی

جمله ریزش دندان، خمیدگی قامت، سپیدی مو، ضعف بینایی و افول  های جسمانی )ازتوان در چهار محور کلی جای داد: نشانهدکی را میدر شعر رو

اجتماعی و اقتصادی )از دست دادن معشوق، ثروت و    -شدن دل، کاهش نشاط(، پیامدهای عاطفیروانی )کندی طبع، سخت  -حس(، پیامدهای ذهنی

ی »سرو و درونه« و  دهد استعارهکاررفته نیز نشان میشناختی )تناوب جهان، جبر الهی(. بررسی صور خیال بهکیهان  -منزلت درباری(، و نگرش فلسفی

در رغم آرزوی گریز از آن،  اند. رویکرد کلی او به این پدیده، بهترین شگردهای بلاغی رودکی در بازنمایی پیریترکیب نمادین »عصا و انبان« از محوری

ی  گذار سبک خراسانی و راوی صادق تجربهعنوان بنیانای که با جایگاه او بهآلود؛ ویژگینهایت پذیرشی تلخ و توأم با حسرت است، نه اعتراضی خشم

 زیسته همخوان است. 
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Abstract 
Rudaki Samarqandi, the first great poet of New Persian and the founder of the Khorasani style, presents in the surviving 

verses of his Divan a rich, concrete, and multilayered portrayal of the phenomenon of old age. Although previous studies 

have examined his poetry from such perspectives as discourse analysis, stylistics, and comparative analysis with 

Khayyamian thought, relatively little attention has been paid to the systematic identification and classification of the 

constituent components of the theme of old age throughout Rudaki’s Divan. Employing a descriptive-analytical method and 

relying on documentary and library-based research, the present study seeks to address this gap. The findings indicate that 

the components of old age in Rudaki’s poetry can be classified into four broad categories: physical signs (including tooth 

loss, a stooped posture, graying hair, impaired vision, and sensory decline); psychological and cognitive consequences 

(sluggishness of poetic temperament, hardening of the heart, and diminished vitality); emotional, social, and economic 

consequences (the loss of the beloved, wealth, and courtly status); and philosophical-cosmological perspectives (the cyclical 

nature of the world and divine determinism). An examination of the poetic imagery employed also demonstrates that the 

metaphor of “the cypress and the crooked form” and the symbolic combination of “staff and bag” are among Rudaki’s 

principal rhetorical devices for representing old age. Despite his desire to escape it, his overall attitude toward this 

phenomenon ultimately reflects a bitter and regretful acceptance rather than an angry protest—a characteristic consistent 

with his position as the founder of the Khorasani style and as a faithful narrator of lived experience. 
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 مقدمه 

روزگار،   یداریآن با گذر عمر و ناپا  وندیو پ  یو جوان  یریمضمون پ

مضمون در شعر    نیاست. ا  یشعر فارس  یرپاید  یهاهیمااز درون

درخور   یگاهیجا   ،یدر  یشاعران بزرگ فارس  نیاز نخست  ،یرودک 

عرضه   یو انتزاع  یکل  یاز آنکه در قالب اندرزها  شیتوجه دارد و ب

تجربه با  ا  یهاشود،  دگرگون  ینسان ملموس  و   یجسمان  یهایو 

 یمنظر، شعر رودک   نی. از اابدییم   وندیحاصل از گذر زمان پ  یروح

دوره نخست به   یدر شعر فارس  یریپ  ییمهم بازنما  یهااز نمونه

تن و از دست   یشاعر در کنار توجه به فرسودگ   رایز  د؛یآیشمار م

  ز ین  را  ی دگرگون  نیا   یو فکر  یعاطف   ی امدهایپ  ،یرفتن توان جوان

 .دهدیبازتاب م

.ق(، ابوعبدالله جعفر بن محمد  ه  ۳۲۹)درگذشته    یسمرقند  یرودک 

برجسته  میبن حک از  آدم،  بن  عبدالرحمن  شاعران سده    نیتربن 

هجر چهره  یچهارم  از  فارس  نیادیبن   یهاو  است.    یدر  یشعر 

در آثار بازمانده از او،   یشعر یها و تنوع قالب  نیمضام ی گستردگ 

و    یفرد  یهاتجربه  بازتابشعرش در    یبالا  ت یدهنده ظرفنشان

م  یاجتماع در  اب  یها سروده  انیاست.  پ  یاتیاو،  به  گذر    ،یریکه 

 فیتوص  ث یانسان اختصاص دارند، از ح  ت یوضع  یعمر و دگرگون

ب  ی جسمان  اتیجزئ درون  انیو  دارند.    یاژهیو  تیاهم  یحالات 

»قص  دهیقص به  که  او  م  «یریپ  دهیمشهور    شود، یشناخته 

انسان از   یدگرگون  ریاست و س  نهیزم  نیا  درنمونه    نیتربرجسته

نشانه  ی به سالخوردگ   یجوان از خلال    ی هاو تجربه  ینیع  یهارا 

 .اندینمایبازم یشخص

  ی اوهیبلکه در ش  ست؛ین  یریپ  فی سروده تنها در توص  نیا  ت یاهم

 لیتبد یبرا یشعر ریاز عناصر محسوس و تصاو یاست که رودک 

سالخوردگ  اند  ی تجربه  ناپا  ی اشهیبه  و  زمان  گذر    یداریدرباره 

  ی دگرگون  ،یمو، کاهش توان جسمان  یدی. سپردیگ یبهره م  یزندگ 

  ی هادر شعر او صرفاً نشانه  ،یروزگار جوان  ادکردیچهره و اندام و  

  افتیبلکه با حسرت، تأمل در گذشته و در  ستند،ین  یریپ  یظاهر

در   یریمضمون پ  یبررس  رو،نی . ازاابندییم  وندیعمر پ  یداریناپا

و    یذهن  ،یجسمان  یهازمان به مؤلفهمستلزم توجه هم  یشعر رودک 

ن  یعاطف اشکل  ی ریو تصو   ی زبان  ی هاوهی ش  ز یآن و  به    ن یدهنده 

 مضمون است. 

  ی ریمضمون پ یهامؤلفه لیو تحل ییپژوهش حاضر، شناسا هدف

آن در    ییبازنما  یهاوهیش  یو بررس  یدر اشعار بازمانده از رودک 

تصو  و  زبان  ا  ریسطح  در  م  نیاست.  پژوهش  به    کوشدیراستا، 

از چه    ی در شعر رودک   یریپاسخ دهد: مضمون پ  ریز  یهاپرسش

قابل    ییدر چه محورها  اهمؤلفه  نی شده است و ا  لیتشک  ییهامؤلفه

تصاو  یریپ  ییبازنما  یبرا  یرودک   اند؟یبنددسته چه    ر، یاز 

شگردهااستعاره و  ا  یبلاغ  یها  و  است  گرفته  عناصر    نیبهره 

سالخوردگ  تجربه  انتقال  در  دارند؟    یچگونه  نقش  عمر  گذر  و 

نسبت  یریپ  یی بازنما  ن،یهمچن او چه  به    ی با نگرش و  ی در شعر 

پژوهش   نیدارد؟ ضرورت ا  یزندگ   یداریناپاو    یگذر زمان، جوان

ناش آنجا  رودک   شودیم  یاز  اشعار  اگرچه   دهی»قص  ژهیوبه  ،یکه 

  ی و شعر او بارها بررس  یمربوط به زندگ   یهادر پژوهش   «،یریپ

پشده مضمون  به  یریاند،  بر  کمتر  تمرکز  با  و  مستقل  صورت 

شده   عهدهنده به آن مطالشکل یادب  یو شگردها ییمعنا یهامؤلفه

پژوهش حاضر م ا  کوشدیاست.  بر  تمرکز    ی ریجنبه، تصو   نیبا 

از چگونگمنسجم ب  یر یگ شکل  یتر  پ  انیو  در شعر   یریمضمون 

 ارائه دهد. یرودک 

 روش پژوهش

  ی مطالعه اسناد  هیو بر پا   یلیـ تحل  یفیحاضر با روش توص  پژوهش

اشعار و    انیپژوهش از م  یهاانجام شده است. داده  یاـ کتابخانه

 ،یریبا پ  میرمستقیغ  ای  میطور مستقکه به  یبازمانده از رودک   اتیاب

گردآور  یجوان دارند،  ارتباط  عمر  گذر  مرحله  شده  یو  در  اند. 

شد.    یو گردآور  ییبا موضوع شناسا  تبطمر  ینخست، شواهد شعر

بررس با  مفهوم  ییمحتوا   یسپس،  مؤلفه  نیا  یو   یهاشواهد، 

  یی استخراج و بر اساس اشتراکات معنا  یریدهنده به مضمون پشکل
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 ،یـ روان یذهن یامدهایپ ،یجسمان  یهانشانه یدر چهار محور کل

اجتماع  یعاطف  یامدهایپ فلسف  یـ  نگرش  و    یو  عمر  گذر  به 

تحل   یبنددسته  یزندگ   یداریپانا مرحله  در  از    کی هر    ل،یشد. 

و در صورت لزوم با توجه به    یها با استناد به شواهد شعر مؤلفه

تصاو  یبررس  نیشی پ  یهاپژوهش  یهادگاهید ادامه،  در   ریشد. 

شگردهااستعاره  ،یشعر و  بازنما  یبلاغ  یها  در    ی ریپ  ییمؤثر 

و مضمون روشن    انی ب  رتصو   انیم  وندیپ  ی تا چگونگ  دیگرد  لیتحل

و گذر زمان بر    یجوان  ،یریبه پ  یواکنش رودک   زین  انیشود. در پا

  ی مضمون  لیحاصل از تحل  جیو نتا  یاساس مجموعه شواهد بررس

 شد. یبندجمع یو ادب

 پژوهش ینهی شیپ

جا  یرودک   یریپ  یدهیقص  یدرباره فارس  گاهیو  ادب  در    ، یاو 

ها آن  نیترصورت گرفته که در ادامه به مهم  ی مستقل  یهاپژوهش

 . شودیاشاره م

  ی از رودک   یادهیقص  یعنوان برا  نی»بهتر   یدر مقاله(  ۱۳۹5)  یمبارک 

را که در منابع مختلف    یگوناگون  نیعناو  «،یشناساز منظر گفتمان

  «، یدر نظر گرفته شده، ازجمله »حسرت جوان  یریپ  یدهیقص  یبرا

»دلم نشاط و طرب را فراخ    «،یری»پ »کنون زمانه دگر گشت« و 

بررس  دانیم تک  یبود«،  با  گفتمان  هیو  اصول    نده، ی)گو   یشناسبر 

( و با روش یو کنش گفتار  هافرضشیپ  ام،یمخاطب، موضوع، پ

مناسب جزءبه برا  نیترکل،  را  کرده    شنهادیپ  دهیقص  نیا  یعنوان 

 است. 

مقاله(  ۱۳۹0)  زادهمدرس   ی شناختسبک  یها»برداشت   یدر 

را   دهیقص  نیا  «،یآن بر ادب فارس  ریو تأث  ی»دندان« رودک   یدهیقص

  ی اری دانسته که بس  ت یب  وچهاریدر س  یمنظوم رودک   ینامهیزندگ 

اتاباندیبازم  زیرا ن  ی روزگار سامان  یخیو تار  یادب  ق یاز حقا   ن ی. 

  سا ی بهار و شم  ،یرمعزیچون ام  یاعران پژوهش نشان داده است که ش

  یاصل  یده یاند و سه قصرا »استقبال« کرده  ده یقص  نیدر ادوار بعد ا

 کرده است.  یراستا معرف نیرا در هم

رخشنده  یاصفهان  نصر )و  مقاله(  ۱۳۸۸مند  و   ی»رودک   یدر 

بررس  ام«،یعمرخ فکر  یقیتطب  یبه  خ  یرودک   یابعاد  در   امیو 

مرگ، اغتنام وقت و    بودن یحتم  ا،ی دن  یاعتباریچون ب  ییمحورها

دو شاعر،    نیاند که ا روزگار پرداخته و نشان داده  ی و دگرگون  رییتغ

فاصلهبه برخوردارند؛    یمشترک   یفکر  اهاز خاستگ   ،یزمان  یرغم 

تبدّل جوان  به  نگرش  در  پ  یازجمله  با    یکه رودک   ،یریبه  را  آن 

ر  ییهامصداق  ازدست   زشیچون  چوگاندندان،  زلف  و    یرفتن 

 کرده است.  انی »وقت عصا و انبان« ب دنیفرارس

پژوهش    با هر سه  قص  ادشدهیآنکه  توجه   یرودک   یریپ  یدهیبه 

مند نظام  یبندبه استخراج و دسته  میطور مستقبه  ک یچیاند، هکرده

)و    ی رودک   وانیدر کل د  یریمضمون پ  ی دهندهلیتشک  یهامؤلفه

 کوشدیکه پژوهش حاضر م  یاند؛ خلئ( نپرداختهدهیقص  کیفقط  نه

 آن را پر کند.

 ی نظر یمبان

 یسبک خراسان

  یامعروف است به دوره   زین  یکه به سبک ترکستان  یخراسان  سبک

فارس شعر  م  یاز  ح   شود یاطلاق  با  عمدتاً  از    یشاعران  اتیکه 

سامان حکومت  دوران  در  غزنو   انیخراسان،  گرفته    ان،ی و  شکل 

آن دانست    گذارانیشناسه و بن  توانیرا م  یکه رودک   یااست؛ دوره

  ، یفرخ  ،یابوشکور بلخ  جملهاز شاعران پس از او، از  یاریو بس

سبک ظهور کردند.  نیدر امتداد هم ،یدامغان یو منوچهر یعنصر

صداقت و صراحت    ،یروان  ،یسبک، سادگ   نیبارز ا یهایژگ یاز و

از تأمل فراوان، قابل درک   ازینیکه غالباً ب   یاگونهلهجه است؛ به

وابسته به زمان   یهااز سبک  یکیرا    یسبک خراسان  سایاست. شم

 . (1) داندیخاص م یمکان و

س  ،یچهارم هجر  قرن رواج  و  غلبه  در   ،ینژاد  است یدوران  هم 

و حفظ رسوم و فرهنگ   ایکشور و هم در اح  یحکومت و اداره

رفته  توانستند استقلال ازدست   انیرانیدوره، ا  نیبود؛ در ا  یرانیا  یمل

باز پارس  ابندیرا  زبان  ادب  یو  با  کرس  هیپرما  یاتیرا  استقلال    یبر 
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ا(2)بنشانند   ماف  نی. شعر  بازتاب  کنار  در  شاعر،    ریالضمیدوره، 

فرهنگ  ینهییآ اوضاع  به  او  اعتقاد  ی اجتماع  ،ینگرش    ی و 

  ی توجه به زندگ   ،ییگراو سرشار از واقع  (3)هست    زیروزگارش ن

است    یدوستو وطن  یی گرایمل  ، ییگراعت یطب   ،ییخردگرا  ،یماد

(3). 

 یرودک گاه ی و جا  یزندگ

در الانساب که به    یبنا بر قول سمعان  ،یکامل رودک   یهیو کن   نام

سبب قدمت معتبرتر دانسته شده، »ابوعبدالله جعفر بن محمد بن 

  « ی. لقب »پدر شعر فارس(2)بن عبدالرحمن بن آدم« است    میحک

 نیاند که نخست و »استاد شاعران جهان« را نه بدان جهت بر او نهاده

است که    یشاعر  نیرو که نخستبوده، بلکه از آن   یفارس  یندهیسرا

به دست او به کمال   یسروده و شعر فارس  اریبس  یپخته  یشعرها

رودک    ی»بنَُج« از قرا  ی. محل تولد او را روستا(4)است    دهیرس

در اواسط قرن سوم   دیاند و ولادتش را احتمالاً باسمرقند دانسته

 . (2)جست  یرهج

 یتسلط داشت؛ به گفته  زین  یقیبر موس   ،یافزون بر شاعر   ،یرودک 

لباب  ی عوف آوازدر  بربط  ی الالباب،  و    دستانه رهیچ  ینوازخوش 

کلام او در   ییقایو موس  نیآهنگ  یکه با روان  ی ایژگ ی، و (5)داشت  

اهم  زین  یریپ  یدهیقص است.  سخن   ت ی همخوان  تکامل  در  او 

اس  یپارس استاد  ت چنان  به  او  از  پس  اقرار    یو   یکه سخنوران 

  ی تام و کامل آغاز سبک خراسان  یندهی او نما  انیاند؛ زبان و بکرده

دوره    ن یا  یو زبان  ی هنر  یهایاست و دگرگون   ی سامان  یدر دوره

 دیرا عموماً با توجه به شعر او و معاصرانش چون ابوشکور، شه 

 . (6) سنجندیم یقیو دق یبلخ

رودک   یدرباره آثار  است؛    یگوناگون  اتیروا  یحجم  دست  در 

لباب  یسمرقند  یدیرش ابدر  او را    اتیالالباب، شمار  از  بازمانده 

احتمال فراوان  دانسته که به  ت یب   صدهزاریوسونی لیمکیبه    کینزد

د  زیآممبالغه در  امروز  آنچه  تصح  یرودک   وانیاست.   دیسع  حیبه 

  تی ب  ۹۶0به    ک ینزد  (7)او    شمارش  ی هیموجود است، بر پا  یسینف

  تیب  ۱۳۳  ات،یرباع  ت یب  ۶۶و مقطعات،    دیقصا  ت یب  5۶۱است:  

قصا از  مقطعات و غزل  دیپراکنده  از    تیب  ۲00و    ات،یو  پراکنده 

 . هایمثنو 

لفظ   یو روان  یمعن  یبر سادگ   یشعر رودک  یوهیش  ،یسبک  ث یح  از

برخوردار است؛ در    رینظکم  یاست و در همان حال از جزالت  یمبتن

تشب  فیتوص م  ه،یو  مبالغه  و  گزاف  از  ابداع    زدیپرهیغالباً  در  و 

  تی پژوهش حاضر اهم  یکه برا  یاتمام دارد. نکته   یقدرت  یمعان

  یصدا  یعشق و فراق، حت  یدردها  انیاست که در ب   نیدارد ا  ژهیو

در شعر او حس کرد    توانیم  زی را ن  ده یکشانسان حرمان  کیدل  

و(8) قص  یایژگ ی،  در  ب  ،یریپ  یدهیکه  ناش  انیدر  از   یحرمان 

. ابدییبازتاب م  یروشنمعشوق و منزلت، به  ،یدادن جوانازدست 

و تخلص  ب یتشب یدارا املک  یدهیقص نیترکهن نیهمچن یرودک 

بدو    زیرا ن  یگذاشته و رباع  ادگاریبه    یبه مدح را در شعر فارس

 . (9)اند نسبت داده

 یبحث و بررس

مؤلفه  کهچنان ادامه  در  شد،  اشاره  مقدمه  شعر    یریپ  یهادر  در 

از رودک  پا  ،یبازمانده  نشانه  یهیبر  ـ    ،یجسمان  یهاچهار محور 

و نگرش    ،یـ اجتماع  یعاطف  یامدها یپ  ،یـ روان  یذهن  یامدهایپ

سپس   شود؛ یم  لیو تحل  یبندبه گذر زمان ـ استخراج، دسته  یفلسف

بازنما  الی صور خ به    یرودک  کردیها و رومؤلفه  نی ا  ییغالب در 

 خواهد شد. یبررس یریاز پ زیگر

 یریپ یجسمان  یهامؤلفه

بازنما  یمهم  بخش رودک   یریپ  ییاز  شعر  نشانه  یدر    ی هابه 

توص  یجسمان در  شاعر  دارد.  اختصاص  آن  محسوس    ف یو 

تغ  ،یسالخوردگ  فرسودگ   یراتییبه  توان    یچون  کاهش  دندان، 

د  ی دگ یخم  ، یینایب و  جسمان  یهانشانه  گر یقامت  توجه    یزوال 

اکندیم توصنشانه  نی.  صرفاً  او  شعر  در  پ  فیها    ی ریعوارض 

  ی و حسرت دگرگون  یجوان  ادکردیبا    وندیبلکه اغلب در پ  ستند،ین
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م  ت یوضع معنا  مابندییگذشته  از  رمؤلفه  نیا  انی.  و    زشیها، 

 برجسته دارد. یگاهیدندان جا شیفرسا

 دندان  ش ی و فرسا زشی ر

برجسته  نینخست جسمان  نیترو  رودک   یریپ  یمؤلفه  شعر    ، یدر 

  « یریپ  دهیمعروف به »قص  دهیدندان است. قص  زشیو ر  یفرسودگ 

  ی ها.ق و در ساله  ۳۲۶که بر اساس قرائن موجود، پس از سال  

  یهادندان  ادکردی ، با  (10)شاعر سروده شده است    یزندگ   یانیپا

را    دهیقص نی. اشودیها آغاز مبر زوال آن  سوس و اف  یدوران جوان

مهم  توانیم از   یزندگ   ریس  ییبازنما  یهانمونه   نیتراز  انسان 

 دانست:  یدر شعر فارس یریتا پ یجوان

 هر چه دندان بود خت یبسود و فرور مرا

 بود و دُرّ و مرجان بود زدهمیس دیسپ

 ختینماند کنون زآن همه، بسود و بر یکی

 دندان، لا بل چراغ تابان بود  نبود

 بود و قطره باران بود  یسحر  یستاره

 بود  وانینحس بود! همانا که نحس ک  چه

(7 ) 

  هات، یاز تشب  یا مجموعه  یوستگی با تراکم و پ  ات،یاب  نیدر ا  یرودک 

»دُرّ«، »مرجان«، »ستاره   م«،یگذشته را به »چراغ تابان«، »س  یهادندان 

  ش یب  ،یریتصو   رهیزنج  نی. اکندیو »قطره باران« مانند م  «یسحر

داشته باشد، ارزش   دیها تأک دندان   یظاهر  یی بایاز آنکه صرفاً بر ز

 یبخش  نجای. »دندان در اسازدیرا برجسته م   یجوان  ورانو جلوه د

زمان   یآن در برابر فرسودگ  یاست و درخشندگ  یجوان یما یاز س

پ معنا  همکندی م  دایحال  از  م  نی.  را  دندان  از   یکی  توانی منظر، 

جوان  یهانشانه و  چنان  یسلامت  پژوهشدانست؛  در    ی هاکه 

سلامت    انیم  وندیز بر پ ین  یریپ  ی هابدن و نشانه  ر یمربوط به تصو 

 . (11)شده است«   دیتأک  یدندان و جوان

 دیگویدرخور توجه است. شاعر ابتدا م  زینخست ن  ت یب  ساختار

 فی»لا بل چراغ تابان بود« به توص  ری»نبود دندان« و بلافاصله با تعب

و   یکنون ت ی وضع انیم ب،یترتنی. بدپردازدیگذشته آن م  ت یوضع

فاصله دندان  م  یاگذشته  شکل  حال،  ردی گ یآشکار  زمان  در   .

اند اما در گذشته چنان درخشان بوده  اند،ختهیها فرسوده و ردندان 

دندان در   ریتصو   ن،ی. بنابرااندشدهیم   دهیکه با »چراغ تابان« سنج

واسطه  و به  رودیفراتر م  یساده جسمان  فیتوص  کیاز    یشعر رودک 

در خود    زیرفته را نازدست   یگذشته، حسرت جوان  ییبایز  ادکردی

 .دهدیم یجا

نماند کنون زآن همه،    یکیدر عبارت »  یمضمون فرسودگ   تکرار

بر  و  م  ز ین  خت«یبسود  برجسته  را  زوال  و  کندیروند  »بسود«   .

  ی جیتدر  ندیبلکه بر فرا  کنند،ینم  انیرا ب  یریپ  جهیتنها نت  خت«ی»بر

به   دهیقص  نیدندان در ساختار ا  سان،نیدلالت دارند. بد  شیفرسا

از    یتر، به نمادگسترده  یدر سطح  و جسم    یاز فرسودگ   یانشانه

 . شودیم لیتبد یمظاهر جوان یجیتدر یگذر زمان و نابود

 یریپ یجسمان یهانشانه ینینشهم

نشانه    نیعارضه، چند  کیتمرکز بر    یجابه  ات،یاب  یدر برخ  یرودک 

کنار    یجسمان در  م  گریکدیرا  آن  دهدیقرار  مجموع  از  ها  و 

  ی ریپ  وه، یش   نی. در اسازدیبدن م  یتر از فرسودگ جامع  یریتصو 

در   ر یفراگ   یندینقصان منفرد، بلکه همچون فرا   کیصورت  نه به

 شود: یم  ییمختلف بدن بازنما یهابخش

 لیبر کردار ن یو رو  لیپشت کوژ و سر تو

 بادام و سرو  یرسته نمیب  یکنار جو  بر

 چون سوهان و دندان بر مثال استره  ساق

 پندارم قطار اشتران آبره  راست 

(7 ) 

در کنار هم قرار    یجسمان  یهااز نشانه  یامجموعه  ات،یاب  نیا  در

بر    ی»رو  دهد،یقامت را نشان م  یدگ یاند: »پشت کوژ« خمگرفته

»ساق   کشد،یم  ریچهره را به تصو   یرگ یرنگ و ت  رییتغ  ل«یکردار ن

و »دندان   کندی م  یاندام را تداع  یو فرسودگ   یچون سوهان« زبر

 نیها اشاره دارد. در کنار ادندان   ت یوضع  رییبر مثال استره« به تغ
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تو نشانه »سر  تغ  ز ین  ل«یها،  مربوط    یظاهر  تیوضع  ریی به  سر 

پ  یجابه  یرودک   ب،یترتنی. بدشودیم از خلال    یریآنکه   ک یرا 

تعر تغ  یاکند، مجموعه  فینشانه منفرد  اندام   راتییاز   یهارا در 

م گرد  هم   آوردیمختلف  از  تصو آن   ینینشو  از   کپارچهی  یریها 

 .آوردیم دیپد یجسمان یفرسودگ 

ب  ییبازنما  وهیش  ان،یم  نیا  در دارد.   یشتری ب  ت یاهم  یینایضعف 

آن را در    امدیو پ  کندی م  زیچشم پره  یناتوان  میمستق  انیاز ب  یرودک 

درختان بادام   فی: ردگذاردیم  شی به نما   یادراک   یخطا  ک یقالب  

ضعف   ن،ی. بنابراپنداردی»قطار اشتران« م ، یو سرو را در کنار جو 

با گزارش  یینایب ناتوان  م،یمستق  ینه   صیدر تشخ  یبلکه از خلال 

  ک یرا به    یعارضه جسمان  وه،یش   نی. اشودیآشکار م  ای درست اش

اختلال   دهدیو به خواننده امکان م  کندیم  لی تبد  یریتصو   ت یموقع

 مشاهده کند.   ینیع  یاادراک را در قالب تجربه

روند   ها،فیافزون بر تنوع توص  ت،ی ها در دو بنشانه نیا ینینشهم 

ن  ی فرسودگ   ر یفراگ  م  ز یرا  خمکندیبرجسته  تغ  ی دگ ی.    ر ییقامت، 

  ک یهر    ،یینایها و ضعف بدندان   یاندام، دگرگون  یچهره، فرسودگ 

را    یریپ  گر،یکدیو در کنار    دهندی را نشان م  ندیفرا  نیاز ا  یبخش

  ن ی. از اانندینما یجانبه بدن بازمو همه  یجیتدر  یهمچون دگرگون

  ی بردن از عوارض جسمانتنها به نام  یریپ  ف یدر توص  یمنظر، رودک 

 یبرخ  لیمتعدد و تبد  یهادادن نشانه  وندی بلکه با پ  کند،یبسنده نم

  ی ریرا به تصو   یتجربه سالخوردگ   ،یدارید  یهات یها به موقعاز آن 

 .کندیم لیتبد هیمحسوس و چندلا

 مو  یو دگرگون  ید یسپ

در شعر   یر یپرتکرار پ  یهااز نشانه  ش،یسر و ر   یمو   دشدنیسپ

ا  یرودک  با  بازنما   نیاست؛  در  شاعر  که  به    ییتفاوت  تنها  آن، 

نم  یظاهر  فیتوص تغ  کندیبسنده  از  برا  رییو  مو    ان یب   یرنگ 

ن  ت یوضع  یدگرگون م  زیانسان  نخستردیگ یبهره  در  شاهد،   نی. 

تصو   یدیسپ قالب  در  طب  یریمو  از  شده    ییبازنما   عتیبرگرفته 

 است: 

 اه یبرف برآمد به کوهسار س  دیسپ

 ستناگوار شده دیآن کجا بگوار و

 یآراچون درونه شد آن سرو بوستان و

 یگشت زود گزا  ست یآن کجا نگزا و

(7 ) 

  ی مو به برف یدیسپ اه«،یبرف برآمد به کوهسار س دیمصراع »سپ در

با    ر، یتصو   نینشسته است. ا   رهی ت  یکه بر کوهسار   شودیم  هیتشب

»سپ دادن  »س  «یدیقرار  برابر  ظاهر   یجیتدر  یدگرگون  «،یاهیدر 

پد به  را  م  یعیطب   یادهیانسان  اکندیمانند  در  مو    ر،یتصو   نی. 

آن آشکار    یهمچون سطح که گذر زمان نشانه خود را بر  است 

ازا است؛  نه    یدیسپ  رو،نیکرده  بلکه    ر ییتغ  کیمو  ساده،  رنگ 

است.   یاز زندگ   گرید  یااز ورود انسان به مرحله  یدارید  یانشانه

شاهد س  ییمعنا   یرودک   گر،ید  یدر  به  مو    کردناهیمتفاوت 

 :بخشدیم

 اه یس کنمیرا نه از آن م شیخو  یمو  من

 کنند  هیس بت یوقت مصها بهجامه چون

 باز نوجوان شوم و نو کنم گناه  تا

 اهی کنم س  یریپ بت یاز مص یمو  من

(7 ) 

وس  کردناهیس  ات،یاب  نیا  در انتظار،  برخلاف    یبرا  یالهیمو 

  ح ی. شاعر خود تصرست ین  یبازگشت به جوان  ای  یریکردن پپنهان

تکرار خطاها  کندیم و  نوجوان« شدن  »باز  دوران    یکه قصدش 

  ه یتشب  یجامه عزادار  یاهیمو را به س  یاهیبلکه س  ست؛ین  یجوان

سوگوار  کندیم نشانه  را  آن  . داندیم  «یریپ  بت ی»مص  یبرا  ی و 

  ل یتبد  یعاطف  یابه نشانه  ینشانه ظاهر  کیرنگ مو از    ب،یترتنیبد

مو،    کردناهیو س  دهدیم  یریپ  دنیخبر از فرارس  ،یدی: سپشودیم

 است.  یدگرگون  نیواکنش سوگوارانه شاعر به هم

نه بر انکار کامل آن استوار است    یریبا پ  ی منظر، رابطه رودک   نیا  از

بلکه با حسرت و سوگ همراه    تأمل؛ یآرام و ب  یرشیو نه بر پذ
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مرحله    نیکه شاعر ا  دهدینشان م  یریخواندن پ  بت«یاست. »مص

حال،   نیاما در ع  ند،یبی و همراه با فقدان م  ندیناخوشا   یارا تجربه

  ن، ی. بنابرادهدینم وندیپ یبه بازگشت به جوان زیمو را ن کردناهیس

است و هم   ی ریپ  دنیهم نشانه فرارس  یدر شعر رودک  دیسپ  یمو 

رنگ    رییگذشته و اکنون؛ و تغ  انی تأمل درباره فاصله م  یبرا  یانهیزم

به جوان  یجاآن،  ا  ،یبازگرداندن  سوگوارانه  صورت    ن یصرفاً 

 . کندیرا آشکار م یدگرگون

 قامت  یدگیخم

 یدر شعر رودک   یریبرجسته پ  یهااز نشانه  یکیقامت    یدگ یخم

  ر یدر چند شاهد از تصو   ،یدگرگون  نیا  یی بازنما یاست. شاعر برا

م بهره  »درونه«  و  دوران   ردیگ ی »سرو«  استوار  و  راست  قامت  و 

. دهدیقرار م  یو فرسوده سالخوردگ   دهیرا در برابر اندام خم  یجوان

 بازمانده او تکرار شده است:  شعاردر چند موضع از ا ریتصو  نیا

 چند گاه، بلند  میبود  سرو

 میو چون درونه شد میگشت کوژ

(7 ) 

 : گرید یتیدر ب و

 سروقدش شد باژگونه  سر

 تا شد پشت او همچون درونه  دو

(7 ) 

  ی جسمان  یهامجموعه نشانه  یدر بررس  ترش یکه پ  یتیدر ب  نیهمچن

 یبدن معرف  یفرسودگ   یهانشانه  نیاز نخست  یکیآمد، »پشت کوژ«  

 شده است: 

 لیبر کردار ن یو رو  لیکوژ و سر تو پشت 

 چون سوهان و دندان بر مثال استره  ساق

(7 ) 

قامت را صرفاً    یدگ یخم  یدر آن است که رودک   ریتصاو  نیا  ت یاهم

  ک ی  یبلکه آن را در قالب دگرگون  کند،ینم  انی ب  میبا وصف مستق

م  ریتصو  نشان  فارسدهدیآشنا  شعر  در  که  »سرو«  بلند  ی.    ، یبا 

با گذر زمان   یدارد، در شعر رودک   وندیو طراوت قامت پ  یراست

 دهیخم   یچوب  شود؛یم  لیتبد  ه«و به »درون   ابدی یم  یگریصورت د

بنابرا  است.  داده  از دست  را  استوار خود  و  راست   ن،یکه شکل 

بدن در دو مرحله   کیدو صورت از    توانی»سرو« و »درونه« را م

و    یدانست: نخست قامت راست و استوار جوان  یمتفاوت زندگ 

 .یر یو فرسوده پ دهیسپس قامت خم 

 م«یو چون درونه شد  میچند گاه، بلند / کوژ گشت  می»سرو بود  ریتعب

.  کندیم  انی ب  یزمان  ندیفرا  کیصراحت در قالب  را به  یدگرگون  نیا

  ت ی به وضع  ت یوضع  کیبر گذار از    زین  م«یو »گشت  م«ی»بود  یهافعل

  جه یبلکه نت  ،یناگهان  یتینه وضع  یریپ  نجا، یدارند. در ا  دیتأک   گرید

»سر    ریمعنا در تعب  نیبدن در گذر زمان است. هم  ی جیتدر  رییتغ

»باژگونه شدن« سروقد،    شود؛یتکرار م  زیسروقدش شد باژگونه« ن

شکل بدن و از دست رفتن قامت راست    ر ییفشرده از تغ  یریتصو 

 و جوان است. 

 توانیسرو و درونه در چند شاهد را م  ریرو، تکرار تصو   نیا  از

الگوها  یکی بازنمابازگشت   یاز  در  نزد    یریپ  یجسمان  ییکننده 

در آن است که شاعر با استفاده    ر یتصو   نیا  ت ی دانست. اهم  یرودک 

م  ،یعیطب   ریتصو   کیاز   پ  یجوان  انیفاصله  قالب    یریو  در  را 

از    یدگ یخم  جه،ینت  ر. ددهدیشکل بدن نشان م  یدگرگون قامت 

از گذر زمان و    یاو به نشانه  رودیفراتر م  یعارضه جسمان  کی

 . شودیم لیتبد یتوان جوان یجیتدر شیفرسا

 هاو ضعف اندام یزبر ،یدگیچروک

نشانه  در ر  ییهاکنار  سپ  زش یچون  خم  یدیدندان،  و    ی دگ یمو 

رودک  برخ  یقامت،  تغ  اتی اب  یدر  وضع  یگرید  راتییبه    ت یدر 

در    کیها، اگرچه هر  نشانه  نی. ا کندیاشاره م  زین  رانیپ  یجسمان

م  یتیب ظاهر  تصو   شوند،یمستقل  مجموع  از گسترده  یریدر  تر 

 :دهندیبه دست م یبدن در دوران سالخوردگ  یفرسودگ 

 ی و تو هم خود نه جوان ساننیو بد ریپ شدم

 ی پر انجوخ و تو چون چفته کمان نهیس مرا
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 پر کلنج  رانیپ یو کف و پا دست 

 زرد از بس دود نخج رانیپ شیر

(7 ) 

 گریکه بار د  «ی»چفته کمان  ریدر کنار تعب  ینخست، رودک   ت یب  در

اشاره    زین  نهیس   ت یبه وضع  کشد،یم  ریقامت را به تصو   یدگ یخم

تعب نشانه  نهی»س  ریدارد.  انجوخ«  دگرگون  یاپر    تی وضع  یاز 

که    دهدیبدن است و نشان م  یعیو اختلال در حالت طب  یجسمان

  ا یمو  یدیمانند سپ یرات ظاهرییدر شعر او تنها به تغ یریتجربه پ

  ی درون  ت یبلکه کارکرد و وضع  شود، یقامت محدود نم  یدگ یخم

ناندام  را  تعردیگ یدربرم  زیها  البته  و    قی دق  یمعنا  نیی.  »انجوخ« 

پزشک ن  یجسمان  ا ی  یدلالت  لغو   ازمندیآن  شواهد  به  و    یتوجه 

ازا  یشناختنسخه تفس  رو،نیاست؛  با  ریدر  دادن   دیآن  نسبت  از 

 کرد.  زیپره یبدون پشتوانه لغو  یقطع یینامع

سخن    ران«یپ  ی »دست و کف و پا  تیشاعر از وضع  زیدوم ن  ت یب  در

.  دهدیرا به »دود نخج« نسبت م  شیر   یو در ادامه، زرد  دیگو یم

بدن در   یظاهر  راتییهمه تغ  رای دارد؛ ز  ت یبخش از شعر اهم  نیا

به  نجایا پالزاماً  زردشوندی نم  یمعرف  یریپ  میمستق  امدیعنوان   ی. 

سپ  ش،یر اب  یدیبرخلاف  در  که  با    گرید  اتی مو  صراحتاً 

با »دود« ارتباط داده شده است و    نجایدارد، در ا  وندی پ  یسالخوردگ 

مستقل    یانشانه  ت،ی آن را بدون توجه به بافت ب  توانینم  نیبنابرا

از آنکه    شتریشاهد ب  نیا  جه،یدانست. در نت  ی ریپ  یستی ز  ندیاز فرا

تأک   ک یبر   خاص  د  دینشانه  کنار  در    ی رودک   اتیاب   گریکند، 

فرسودگ   یریتصو  دگرگون  یاز  دوره  اندام   یجیتدر  یو  در  ها 

 .دهدیشکل م یسالخوردگ 

  یا مجموعه  یدر شعر رودک   یری پ  یجسمان  یهامنظر، نشانه  نیا  از

ن  کدست ی تغ  ستند؛یو محدود  بر    رییشاعر گاه بر ظاهر بدن، گاه 

. کندیآن تمرکز م  یعیشکل اندام و گاه بر اختلال در کارکرد طب

در شعر او نه   یریپ  شودیها سبب مو تنوع نشانه  یپراکندگ   نیهم

در سراسر بدن انسان جلوه    ریفراگ   یندیامنفرد، بلکه فر  یژگ یو  کی

 کند.

 ی جسمان یی و توانا یتجربه حس  یدگرگون 

توص  یرودک  تغ  ،یریپ  فیدر  به  بسنده   یظاهر  راتییتنها  بدن 

 یی و توانا  یجسمان  یهاتجربه  ت ی فیدر ک   یبلکه دگرگون  کند،ینم

. در ادامه همان  دهدیبازتاب م  زی بدن در مواجهه با امور روزمره را ن

 :دیگو یم کنند،یم   فیمو را توص یدیکه سپ یاتیاب

 ستناگوار شده دیآن کجا بگوار و

 یگشت زود گزا  ست یآن کجا نگزا و

(7 ) 

  ی رونیرابطه انسان با امور ب   رییاز خلال تغ  یریدو مصراع، پ  نیا  در

زمان  ییبازنما آنچه  است.  »ناگوار«    یشده  اکنون  بوده،  »گوارا« 

 یریدر دوران پ  کرد،ینم  جادیا  ی بیآس  ترشیکه پ  یزیو چ   شودیم

  دیگو یسخن م  یر ییشاعر از تغ  ب، یترتنی. بدگرددیم  «ی»زود گزا

تجربه و واکنش   ت یفیبلکه ک   شود،ی نم  دهید  دنکه تنها در ظاهر ب

پ برابر جهان  در  ن   رامونی جسم  م  زیرا  در مصراع  کندیدگرگون   .

ا نمود    یندیلذت و خوشا  ت یفیک   رییدر تغ  یدگرگون  نینخست، 

افزا  ابدییم در  دوم،  مصراع  در  آشکار   یریپذب یآس  شیو  بدن 

 . شودیم

را از خلال   یدوران جوان  یجسمان  ییتوانا  گر،ید   یتیدر ب  یرودک 

 :آوردیم ادی ساده و روزمره به  یکار

 ی دمیبودم و پنبه فخم جوان

 یدمیشد، دانه برچ  دهیفخم چو 

(7 ) 

زدن است. جدا کردن پنبه از دانه و پنبه  یبه معنا  نجایدر ا  دن«ی»فخم

توص  ن،یبنابرا در  فعال  یجوان  ف یشاعر    ی و جسمان  یعمل  یتیبه 

  تیتوان و تحرک بدن است. اهم ازمندی که ن  یتیفعال  کند؛یاشاره م

مرحله   کینه فقط    یدر شعر رودک   یدر آن است که جوان  ت یب  نیا

با توان انجام کار و مشارکت فعال در   همراه   ی ابلکه دوره  ،یزمان
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زندگ  د  یی توانا  ن یا  ادکردی .  شودیم  ی معرف  یامور  کنار    گری در 

و    یبدن فعال جوان  انیم  سهیامکان مقا  ،یریپ  یجسمان  یهانشانه

 .کندیرا فراهم م یبدن فرسوده سالخوردگ 

بازنما   نیا  از رودک   یریپ  ییمنظر،  شعر  تغ  یدر  سطح    رات ییاز 

توجه دارد.   زیکارکرد بدن ن  یو به دگرگون  رودیفراتر م  یظاهر

در جوان پ  یبدن  امور  با  و  فعال است   یارابطه  رامونیتوانمند و 

 رییرابطه دستخوش تغ  نیهم  ،یر یبخش دارد؛ اما در پو لذت   یعیطب

اشودیم گوارا ممکن  امور  ب  ست :    ضرر،یناگوار شوند و عوامل 

بد  رسانب یآس به  یریپ  یرودک   سان،نیگردند.  نه صرفاً  عنوان را 

و    ییدر توانا  یرییمثابه تغانسان، بلکه به  یظاهر  یمایس   یدگرگون

 .دینمایاو بازم یتجربه جسمان ت یفیک 

 تن  یپژمردگ

  ی دگ یخم  یی بازنما  یبرا  ترشی»سرو« و »درونه« که پ  ریکنار تصو   در

بررس رودک   ی قامت  گ   یشد،  عالم  عناصر    ش ینما  ی برا  یاهی از 

 : ردیگ یبهره م زیبدن ن یو زوال شاداب یفرسودگ 

 ام و اکنونبرگ لاله بوده چون

 بر آونگم  دهیپژمر ب ی س چون

(7 ) 

  ر یدو تصو   ق یرا از طر  ی ریو پ  یجوان   ت ی شاعر وضع  ت،ی ب  نیا  در

نخست  ی. »برگ لاله« در سو دهدیقرار م گریکدیدر برابر  یعیطب

بر    دهیپژمر   ب یاست و »س   یطراوت و شاداب  ادآوری  ر،یتصو   نیا

را    ی ریشده در پدگرگون  یجسمان  تیوضع  گر،ید  ی آونگ« در سو 

  ی هی مصراع، ساختار تشب  و. کاربرد »چون« در هر دکندیمجسم م

  ی ابا استعاره  ه،یبرخلاف عنوان اول  رو،نیازا   سازد؛یرا آشکار م  ت یب

خود به عناصر    ت یوضع  هیبلکه شاعر با تشب   م،یستی رو نروبه  حیصر

  یی بازنما  یداریمحسوس و د  یبدن را به شکل   یفرسودگ   ،یاهیگ 

 .کندیم

»پژمردگ   ریتصو   نیا   ت یاهم مفهوم  را    یری پ  یاست. رودک   «یدر 

از    نیشیپ  ی که در آن شاداب  دهدینشان م  یعیطب  یندیهمچون فرا

م  رودیم  انیم مانند  بدن،  آو  یاوهیو  بر شاخه  پژمرده    ختهیکه  و 

 ریبرخلاف تصو   نجای. در ادهدیشده، طراوت خود را از دست م 

  ی قامتر شکل قامت و گذار از راست ییبر تغ  شتری»سرو و درونه« که ب 

خم اصل  دیتأک   ی دگ یبه  عنصر  شاداب  ر،یتصو   یدارد،  و    یزوال 

دو جنبه متفاوت    یرودک   یاهیگ  ریدو تصو   ن،یاست. بنابرا  ی افتادگ 

  ی : »سرو/درونه« دگرگونکنندیرا آشکار م  یجسمان  یاز فرسودگ 

م نشان  را  بدن  لاله/س  دهدی شکل  »برگ  کاهش   ده«یپژمر  ب یو 

 آن را. یو پژمردگ  وتطرا

را در  یریپ ،یاهی دادن بدن انسان با عناصر گ  وندیپ گر،ید یسو  از

گونه که  . هماندهدیرشد و زوال قرار م  یعیچارچوب چرخه طب

  ی از مرحله جوان  زیبدن انسان ن  رسد،یم  یبه پژمردگ   یاز شاداب  اهیگ 

فرسودگ  به  طراوت  سالخوردگ   یو  بددیگرایم  یو    ب، یترتنی. 

ت  یپژمردگ   ریتصو  بر    ی انهیزم  ،یجسمان  ت یوضع  فی وصعلاوه 

  یتر گذر زمان و دگرگونبا مفهوم گسترده  یریمضمون پ  وندیپ  یبرا

 .کندیفراهم م یعیطب

 یر یپ یو روان یذهن یها. مؤلفه۳-۲

 ان یطبع و افول قدرت ب ی. کند۳-۲-۱

کنار نشانه  یرودک    ی هاییدر توانا  یاز دگرگون  ،یجسمان  ی هادر 

به  یذهن قر  ژهیوو  ب  حهیکاهش  قدرت  ن  انیو  سخن   زیشاعرانه 

مهم  یشاعر  یبرا  رییتغ  نی. ادیگو یم ابزار    نیترکه زبان و طبع، 

اجتماع  نشیآفر معنا  یو حضور  از    ییاوست،    ی ناتوان  کی فراتر 

 دارد: یفرد

 ی زبانرهیگسست و چ یجوان

 ی گران زیگرفت ن طبعم

(7 ) 

  م یمستق  یوندیطبع« پ  یو »گران  «ی»گسستن جوان  انی م  ت،یب  نیا  در

رودک  است.  شده  جوان  ی برقرار  رفتن  دست  کاهش   یاز  با  را 

شدن با فرسوده  ییگو   داند؛یطبع همراه م  شدننیو سنگ  یزبانرهیچ

آفر  یبخش  ،یجوان  یروین توان  فروکش    زین  یو سخنور  نشیاز 



 1405نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره چهارم، شماره چهارم، سال  

~ 11 ~ 

در   یو توان شاعر حهیقر یدر معنا دی»طبع« را با نجای. در اکندیم

ازا گرفت؛  فرسودگ   یرودک   ی برا  یریپ   رو،نینظر  جسم    یتنها 

م  ست،ین کاهش    تواندیبلکه  بن   یکی به    ی هاییتوانا  نیتریادیاز 

 .نجامدیب ،ینیآفرسخن  یعنیاو،  یتیهو 

  ی برا  ی مؤلفه از آن جهت دوچندان است که توان شاعر  نیا   ت یاهم

جا  ست،ین  یهنر  ا ی  یذهن  ت ی قابل  کیتنها    یرودک  با    گاه یبلکه 

که شاعر دربار    یاارتباط دارد. در جامعه  زیاو ن  یاو حرفه  یاجتماع

طر م  قیاز  حضور  فرهنگ  و  قدرت  مناسبات  در    افت، ییشعر 

شاعرانه و در    هیسرما  فیتضعبه    توانست یم  یکاهش توان سخنور

بهره  جهینت امکان  منزلت و  منجر شود.    یاجتماع  یمندکاهش  او 

ا  ی»گران  ن،یبنابرا در  م  ت ی ب   نیطبع«  پ  توانیرا    انیم  وندینقطه 

آفر  ،یجسمان  یفرسودگ  توان  پ  نشیکاهش    ی اجتماع  یامدهایو 

ـ    یعاطف  یامدهایکه در بخش مربوط به پ  یوندیدانست؛ پ  یریپ

 خواهد شد.  یبررس گریبا شواهد د یریپ یاجتماع

 ر ی حر ی دل تا نرم ی: از سنگ یعاطف  ی شعر و دگرگون

و   یجسمان یفرسودگ  فیدر کنار توص ی رودک  ،یریپ یدهیقص در

توانا سالخوردگ   یهاییکاهش  تأث  ،یدوره  وضع  ریبه  بر    تیشعر 

 :کندیاشاره م  زیانسان ن یو درون یعاطف

 کرده به شعر  ریدلا، که به سان حر بسا

 آن سپس که به کردار سنگ و سندان بود  از

(7 ) 

  ی متقابل برا  ریدو تصو   ر«ی»سنگ و سندان« و »حر  ت،ی ب  نیا  در

اند. دل در آغاز به »سنگ و سندان« متفاوت دل  تیدو وضع  انیب

بوده، اما شعر توانسته    ریسخت و نفوذناپذ  ی عنیمانند شده است؛  

»حر به  را  آن  لط  یزی چ  یعنی  ر«،یاست  و  کند.   لیتبد  ف،ینرم 

تنه  یبرا  یرودک   ب،یترتنیبد ز  اشعر    ا ی  یشناختییبا یکارکرد 

 یمؤثر بر ساختار عاطف  ییرویبلکه آن را ن  ست،یکننده قائل نسرگرم

را به    یو خشونت درون  یسخت  تواندیکه م  ییروین  داند؛یانسان م

 و لطافت بدل کند. ینرم

در آن است که شاعر توان   ت یب  ن یا  ت یاهم  ،یریمنظر مضمون پ  از

.  کندیبرجسته م  یزندگ   یهایشعر را در برابر دگرگون  یو اثرگذار

بدن و از دست   یبه فرسودگ  دهی قص ات یاز اب ی اریکه بس  یدر حال

توانا ا  یجوان  یها ییرفتن  دارند،  از    یریتصو   ت یب  نیاختصاص 

انسان   یعاطف  ت یبر وضع  تواندیکه م   دهدی ارائه م  یدرون  یقدرت

صرفاً محصول    یرودک   یشعر در منظومه فکر  ن، یاثر بگذارد. بنابرا

ن شاعر  م  ست،یطبع  خود  و    یدگرگون  یبرا  یعامل  تواندیبلکه 

 باشد. یحالات درون لیتعد

است. از    وندیقابل پ  زیطبع« ن  یدرباره »گران  نیشی پ  ت ینکته با ب   نیا

  شودیطبع همراه م  ینیو سنگ  یزبان رهیبا کاهش چ  یریسو، پ  کی

  تواندیاست که م  ییروین  یشعر در تجربه رودک   گر،ید  یو از سو 

ا از  کند.  نرم  را  سخت  عرصه   نیدل  هم  شعر    ی برا  یارهگذر، 

مواجهه با حالات    یبرا  یو هم ابزار  رشاع  یهاییآشکار شدن توانا

  م یطور مستقبه  توانینم  ت یب  نیحال، از خود ا  نیاوست. با ا  یدرون

که رودک   جهینت پ»سنگ  یگرفت  را    داند؛ یم  یریپ  امدیشدن دل« 

 اوست.  وانیاز د یگرید  یشاهدها ازمندین یبرداشت نیچن

 غم  شی کاهش نشاط و افزا 

  ان ینسبت م  یدگرگون  ،یریپ  یعاطف  یامدهای پ  ییدر بازنما  یرودک 

  ی ریپ  دهیقص  اتیاز اب  ی کی. در  کندیبرجسته م  زیو اندوه را ن  یشاد

 : دیگو یم

 آن زمانه، که او شاد بود و خرم بود شد

 او به فزون بود و غم به نقصان بود  نشاط

(7 ) 

 گر،یکدیشاعر با قرار دادن »نشاط« و »غم« در برابر    ت،یب  نیا  در

. دیگویخود در گذر زمان سخن م  یعاطف  ی زندگ   ت یفیک  رییاز تغ

  ر یداشته و غم در حداقل بوده است؛ اما تعب  یدر گذشته، نشاط فزون

شده و    یسپر  گرید  ت یکه آن وضع  دهدی »شد آن زمانه« نشان م

فاصله از  اکنون  م  انیم  یاشاعر  سخن  حال  و  .  دیگو یگذشته 
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ا  یریپ  ب،یترتنیبد با    نجایدر  جسمان  کینه  با    ،ینشانه  بلکه 

 . شودیشناخته م یزندگ  یتعادل عاطف یدگرگون

  ی ارا صرفاً مجموعه یریپ یدر آن است که رودک  ت یب نیا ت یاهم

  ی ابلکه آن را مرحله  ند؛یبینم  یبدن   یهایها و فرسودگ از ضعف

شاد   داندیم سهم  آن  در  زندگ   یکه  مجال   افتهیکاهش    یدر  و 

منظر، »نشاط« و »غم« دو    نیآمده است. از ا  دیغم پد  یبرا  یشتریب

برا تغ  یشاخص مهم  شاعر در گذر   یزندگ   ت یعوض  رییسنجش 

  یدگرگون  نیا  زیاند. ساختار متقابل »به فزون« و »به نقصان« نزمان

  ی شاد  انی نسبت م  ییگو   کند؛یم  انی و محسوس ب  یصورت کمرا به

 کرده است.   رییتغ یو اندوه در دو دوره زندگ 

که   ییجا  ابد؛ی یگسترش م  دهیاز قص  یگرید  ات یمضمون در اب  نیا

برخوردار  یهایاز شاد  یبخش  یرودک  با  را  معاش،    یگذشته  از 

کاهش   رو، نی. ازادهدیم  وندیپ  یو روابط عاطف  ی اجتماع  تیموقع

  ی اجتماع  هیورود به لا  ی برا  یامقدمه  توانیرا م  تیب  ن ینشاط در ا

  ی نزد رودک   یغم سالخوردگ   رایدانست؛ ز   ی ریمضمون پ  یو عاطف

از   یبلکه با از دست رفتن بخش  ست،یبدن ن  یتنها حاصل فرسودگ 

 .کندیم دایارتباط پ زی گذشته ن یها یها و دلخوشداشته

 ی ریپ یو اقتصاد ی اجتماع ،یعاطف یامدهایپ

 عاشقانه  ی از دست دادن معشوق و کامران 

  ادکرد ی  ،یرودک   دهیدر قص  یریپ  یو اجتماع  یاز وجوه عاطف  یکی

از   یگذشته است. شاعر در بخش  یهایمناسبات عاشقانه و کامران

 : آوردیم ادیمعشوقان روزگار گذشته را به  ییبایابتدا ز ده،یقص

 بود  بایبه سان د شیآن زمانه که رو شد

 به سان قطران بود  شیآن زمانه که مو  شد

(7 ) 

  ی هایژگ ی و و  ییبای ز  فیتوص  یو »قطران« برا   با«ی»د  ات، یاب  نیا  در

 دهد ی »شد آن زمانه« نشان م  ریاند. تعبمعشوق به کار رفته  یظاهر

دوره از  شاعر  م   یا که  ا  دیگو یسخن  و    هاییبا یز  نیکه 

  وسته ی او در دسترس بوده، اما اکنون به گذشته پ  یبرا  هایبرخوردار

وصف   کیصرفاً  نجایمعشوق در ا ییبایز فیتوص ن،یاست. بنابرا

قص  ست،ین  ییغنا بافت  در    ک ینوستالژ  یکارکرد  ،یریپ  دهی بلکه 

به    کندی م  دایپ زندگ   شدهیسپر  یادوره  یادآوریو  شاعر   یاز 

 .انجامدیم

ا  یرودک  ادامه،  توص  ادکردی  نیدر  از  تجربه    یی بایز  ف یرا  به 

 :دهدیعاشقانه گسترش م یمعاشرت و کامران

 داشت بدو لیکه م  کو،ین زک یکن بسا

 او دنی شد به د ارست یروز چون که ن به

 او نزد جمله پنهان بود  یار یشب ز  به

 زندان بود میاو بود و ب  یخواجه ب ینه

(7 ) 

  ی که در گذشته برا  دیگو یسخن م  یشاعر از روابط  ات،یاب  نیا  در

و ترس از خواجه،    یاجتماع  یهات یبوده، اما محدود  ریپذاو امکان

شاهد در ارتباط آن با  نیا ت یاست. اهم شدهی آشکار م داریمانع د

 دیگویسخن م  یاکنون از موضع  یاست: رودک   دهیقص  یساختار کل

کامران د  یهایکه  نیگذشته  او  دسترس  در  هم  ستندیگر    ن یو 

 .کندیم  دیحس فقدان را تشد ،یادآوری

و کاهش   یفقدان عاطف  یبا نوع  یدر شعر رودک   یریمنظر، پ  نیا  از

کامران جوان  یامکان  تنها  رفته،  دست  از  آنچه  است.    ی همراه 

بخش  ست؛ین  یجسمان تجربه  یبلکه  لذت  یهااز  و   یهاعاشقانه 

معشوقان    ادکردی  رو،نیبه گذشته تعلق گرفته است. ازا  زین  یاجتماع

کن  قص  زکانیو  کنار    ده،یدر  نشان    ،یریپ   یجسمان  یهانشانهدر 

حضور او    وهیدر ش  رییبا تغ  یرودک   یبرا  یکه سالخوردگ   دهدیم

 همراه است.  زین یو عاطف  یدر جهان اجتماع

 یماد یهایو کاهش برخوردار یدادن منزلت اجتماعاز دست 

به حوزه عاطف  یدر شعر رودک   یریپ  یامدهایپ و عاشقانه   یتنها 

نم قص  شود؛ی محدود  در  دگرگون  ،یریپ  دهی شاعر    گاهیجا  یاز 

. دیگو یسخن م  ز یخود ن  یماد  یها یو کاهش برخوردار  یاجتماع

و    یهابخشش  ،یدربار  انیحام  ادکردیدر    یدگرگون  نیا گذشته 
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رودک   یمنزلت شاعر  یکه  اوج  دوره  آ  یدر  بوده،   ناز  برخوردار 

 : شودیآشکارتر م

 آن زمانه که شعرش همه جهان بنوشت شد

 ست نامور دهقانبوده یتیبه گ کجا

 ی و آن بود نیو نعمت ز ا  یرا بزرگ  که

 خراسانش چل هزار درم ریم بداد

 هشت هزار  زیپراکنده ن اشیاول ز

 ش یخو   یسخن، داد داد مرد دید ریم چو 

 آن زمانه که او شاعر خراسان بود  شد

 بود و حملان بود میاو س یبه خانه مرا

 و نعمت ز آل سامان بود یبزرگ  مرا

 ماکان بود  ریپنج م کی یفزون وزو

 بدان وقت، حال خوب آن بود د،یمن رس به

 فرمان بود  ریچنان کز ام  اشیاول ز

(7 ) 

مجموعه  یرودک   ات،یاب  نیا  در خلال  از  را  خود  از   یاگذشته 

برخوردار   یدربار  یهات ی حما .  کندیم  یبازساز  یماد  یهایو 

ذکر مبالغ   زیماکان« و ن  ریخراسان« و »م  ریاشاره به »آل سامان«، »م

و    بردیفراتر م  یکل  یادکردیشاعر را از سطح    ت یمشخص، روا

موقع  یملموس  اتیجزئ اقتصاد  یاجتماع  ت ی از  دوره    یو  در  او 

م  ی برخوردار دست  ندهدیبه  زمانه«  آن  »شد  تکرار  نشان    ز ی. 

  ی اشده و شاعر آن را از فاصله  یاکنون سپر  ت یوضع  نیکه ا  دهدیم

 . آوردیم ادیبه  یزمان

پ  نیا  ت یاهم در  برخوردار  ،یشاعر  ان یم  وندیبخش  و    ی منزلت 

  ی ادب  گاه یثروت را جدا از جا  ات،یاب  نیدر ا  یاست. رودک  یماد

  جه یگذشته را نت یهاها و نعمت بلکه بخشش کند؛یخود مطرح نم

تأث او در محافل قدرتمندان و  آنان م  ریحضور  بر  .  داندیسخنش 

  ی کیکه شعر،    دهدیم  نشان  یروشنسخن« به  دید  ریعبارت »چو م

کاهش    رو،نیرابطه بوده است. ازا  نیا  ی ریگ شکل  یاز عوامل اصل

م  یماد  یبرخوردار کاهش جا  توانیرا  امتداد  کارکرد    گاهیدر  و 

 کرد.   یبررس یشاعر در دوره سالخوردگ  یاجتماع

در برابر گذشته    ماًیخود را مستق  یکنون  ت یوضع  یادامه، رودک   در

 :دهدیقرار م

 ین یماهرو! کنون ب  یرا، ا یرودک  تو 

 بود نانیچن نیکه ا یدیزمانه ند بدان

(7 ) 

 :آوردیم  ادیبه    نیشکوه و آوازه گذشته خود را چن  گر،ید  یتیدر ب  و

 یکه در جهان رفت  یدیزمانه ند بدان

 هزاردستان بود  ییگو  ان،یسرودگو 

(7 ) 

 نیتراز مهم  یکی  ات،یاب  نی»کنون« و »بدان زمانه« در ا  انیم  تقابل

  ان یب  یاست. شاعر برا   یدر شعر رودک   یریپ  ییبازنما  یسازوکارها

  ی رودک   انی و م  گرددیبه گذشته بازم  وستهیامروز خود، پ  ت یوضع

سالخورده    یبرخوردار، صاحب آوازه و مورد توجه بزرگان و رودک 

سطح فقط    نیدر ا  یریپ   ن،ی. بنابراکندیم  جاد یمحسوس ا  ی افاصله

  تیدر موقع  یبلکه با دگرگون  ست؛یکاهش نشاط ن  ایبدن    یفرسودگ 

  ی و اعتبار  یماد  ه یاز سرما  یشاعر و از دست رفتن بخش  یاجتماع

 گذشته همراه شده است. 

حما  نیا  از و  ثروت  خاطره  قص  یدربار  ت یمنظر،    ی ریپ  دهیدر 

  یدر ساختار کل  ،یادآوری  نیدارد. ا  ییفراتر از خودستا  یکارکرد

: شاعر  شودیم ل یتبد یاز شواهد فقدان و دگرگون ی کیبه  ده،یقص

برم  یهاداشته را  م   شمارد یگذشته  فاصله  و    انیتا  روزگار  آن 

  ی نزد رودک   «یری»پ  ل،یدل  نیمرا آشکار کند. به ه  یکنون  ت یوضع

فرا تجربه  ست،ی ن  یجسمان  یفرسودگ   ندیتنها  کاهش    یابلکه  از 

تغ بخش  رییتوان،  رفتن  دست  از  و  برخوردار  ی منزلت    ی هایاز 

 هست.  زین نیشیپ
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 انبان: عصا و نی نماد ییفقر و تنها

  نیش یپ  یهااز مؤلفه  یاریکه بس   ابدییم  انی پا  یتی با ب  یریپ  دهیقص

 : آوردیگرد هم م نیفشرده و نماد  یریرا در تصو 

 زمانه دگر گشت و من دگر گشتم  کنون

 که وقت عصا و انبان بود! ار،یب عصا

(7 ) 

اصل  مصراع کوتاه  دهیقص  ینخست، مضمون  در  صورت    نیتررا 

آن، خود شاعر    یدگرگون شده و در پ: »زمانه«  کندیم  انیممکن ب

بنابرا   رییتغ  زین نگاه رودک   یر یپ  ن،یکرده است.  تنها حاصل    یدر 

است که    یترگسترده  یاز دگرگون  یبلکه بخش  ست،یبدن ن  رییتغ

شرا با  همراه  را  م  یزندگ   ط یانسان  او    ی اجتماع  تیوقعو 

 . ردیگ یدربرم

  ی و ضعف جسمان  یبا ناتوان  میطور مستقمصراع دوم، »عصا« به   در

را    ریآن با »انبان« دامنه تصو   ینینش ارتباط دارد؛ اما هم  یسالخوردگ 

گرفتن در راه رفتن    یاری  یبرا  یا لهی. عصا وسبردی از بدن فراتر م

دو   ن یفرد؛ قرار گرفتن ا  یازهایحمل ن   یبرا  یاسهی است و انبان ک 

کنار   انسان  ی ریتصو   گر،یکدیدر  ته  یاز  و    ا ی   دست یسالخورده 

»عصا و انبان«  وندی پ ی. اگر براکندیم یفرودست را در ذهن تداع

  ی مستقل  یلغو   ای  یخیشاهد تار  یدر روزگار رودک  ییبا فرهنگ گدا

  تیدلالت را با استناد به آن منبع تقو   ن یا  توانیباشد، م  ار یدر اخت

 کرد. 

ن  یانی پا  گاهیدر جا  ت ی ب  نیا  ت یاهم از   یهست. رودک   زیآن  پس 

حما   ،یکامران  ،ییبا یز  ،یجوان  ادکردی و    یدربار  ت یشهرت، 

وضع  ،یماد  یبرخوردار در  را  خود  م  یتیاکنون  که    دهدیقرار 

نمادها »انبان«  و  ازاآن   ی»عصا«  م  یانی پا  ت یب  رو،نیاند.    توانیرا 

  ی دانست: ضعف جسمان  یریچند سطح از مضمون پ  ینقطه تلاق

  گاه یجا  یدر »انبان« و دگرگون  یماد   یدر »عصا«، کاهش برخوردار

 گذشته و اکنون.   انیدر تقابل م یاجتماع

 ن یادی به همان تقابل بن  یگریبازگشت د  دهیقص  انیپا  ب،یترتنیبد

  ی . رودک شودی»آن زمانه/کنون« است که در سراسر شعر تکرار م

را    ینشاط، عشق، شهرت و برخوردار  ،یسرشار از جوان  یاگذشته

همراه    ت ی و محدود  ی که با فرسودگ   دهدیقرار م  یدر برابر اکنون

ا از  ان  نیاست.  و  ابزارها  شیب  بان«منظر، »عصا  آنکه صرفاً    یی از 

تصو   ینیع م  یریباشند،  فاصله  از  و    ت یموقع  انیفشرده  گذشته 

بر تجربه    دیرا با تأک   ده یو قص  ندیآ یشاعر به شمار م  یکنون  ت یوضع

 .رسانندیم انیبه پا  یفقدان و دگرگون

 و گذر روزگار یریبه پ یشناختهانیـ ک ینگرش فلسف

 تناوب و گردش جهان

  ی جسمان  یو فرسودگ   یرا تنها در سطح تجربه فرد  یریپ  یرودک 

گردش    یعنیتر،  گسترده  ی بلکه آن را در چارچوب  کند،ینم  ییبازنما

نگاه،    ن ی. در ادهدیقرار م  ها،ت ی وضع  یجهان و دگرگون  وستهیپ

در گذر   تواندیم  یادهیو هر پد  ستین  داریثابت و پا  یتیوضع  چیه

 :دکن دایپ یگریزمان صورت د

 است، گرد گردان است نیچن  شهیهم جهان

 درد شود  یکه درمان باشد، به جا همان

 همان کجا نو بود یکند به زمان کهن

 که باغ خرم بود ابان،یشکسته ب بسا

 گرد، گردان بود  نییتا بوَد آ شهیهم

 باز درد، همان کز نخست درمان بود  و

 همان که خلقان بود  ینو کند به زمان و

 بود ابانیباغ خرم گشت، آن کجا ب و

(7 ) 

معنا  ات،یاب  نیا  در »گردان« هسته  و  رودک   یی»گرد«  به    ینگرش 

. جهان در نگاه او بر سکون و ثبات استوار  دهندیم  لیجهان را تشک

پ  ست،ین دگرگون  وستهیبلکه  و  گردش  حال  ا  یدر    ن یاست. 

: »درمان و درد«، شودیم  انیها باز تقابل  یابا مجموعه  یدگرگون

  ک یچیآن است که ه  ی. نکته اساسم«و باغ خر  ابانی»کهن و نو« و »ب
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درمان   ستند؛ین ی شگیو هم  یینها ت ی ها وضعتقابل نیاز دو قطب ا

به باغ و    ابانی شود، کهنه دوباره نو گردد و ب ل یبه درد تبد تواندیم

 بدل شود.  ابانیباغ به ب

  ی قانون عام دگرگون  نیهم  یاز نمودها  یکی  ز ین  یریمنظر، پ  نیا  از

  ر یدر مس  زین  یجوان  د،یگرایم  یبه کهنگ   یگونه که تازگاست. همان

  ی را رخداد  یریپ  یرودک   ن،ی. بنابرارسدیم  یریزمان به پ  یعیطب

بلکه آن را    داند،یخود نم  یو مختص سرگذشت شخص  ییاستثنا 

  ی موجودات معرف  یدگرگون  قانونجهان و    یاز گردش کل  یبخش

  ی در شعر او از تجربه فرد  یریمضمون پ  ل،یدل  نی. به همکندیم

و    یانسان  یهات یوضع  یداریدرباره ناپا  یو به تأمل  رودیفراتر م

 . شودیم لیتبد یعیطب

  م یندوشن درباره نگرش انسان قد  یکه اسلام  یدگاهینگاه با د  نیا

خوان است. از نظر او،  هم  زین  کندیروزگار مطرح م  یداریبه ناپا

 یبه ثبات زمانه، پس از هر خوش  یاعتمادیانسان گذشته به سبب ب

و گردش روزگار را    گرفت یرا در نظر م  یبعد  یاحتمال ناخوش

بر    زین  یرودک   اتی. اب(11)  دانست یاحوال م  یدائم  یمنشأ دگرگون

تفاوت که شاعر آن را در قالب    نیدارند، با ا  دیتأک   یداریناپا  نیهم

 . کندیم انی متقابل و محسوس ب یهالیاز تبد یامجموعه

 کیبدن    شیتنها فرسا   یرودک   ی در منظومه فکر  یریرو، پ  نیا  از

تر است که بر اساس آن، عام  یاز قانون  یابلکه نمونه  ست؛یانسان ن

در  زین یری و پ یقرار دارد. جوان  یدر معرض دگرگون ت یهر وضع

همچون »نو« در برابر »کهن«،   ،ی: جوان رندی گ یچرخه قرار م  نیهم

 ر یاز همان گردش ناگز  یگرید  رتصو  یریگذراست و پ  یتیوضع

 زمان.

 یقضا و اراده اله

تب  یرودک  ادامه  دگرگون  نییدر  و  ا  یگردش  عامل    ن یروزگار، 

و   یریپ  گونهن یو بد  دهدینسبت م  زدان«ی  یرا به »قضا  یدگرگون

انسان   اریفراتر از اخت  یارا در چارچوب اراده  یجسمان  شیفرسا

 :دهدیقرار م

 بود و نه روزگار دراز وانینحس ک  نه

 بود زدانی ی: قضامیبود؟ منت بگو چه

(7 ) 

ا  ساختار در  پاسخ  دارد. شاعر    یاژهیو  ت یاهم  ت ی ب  نیپرسش و 

نف  یابتدا دو علت احتمال و »روزگار    وان«ی: »نحس ک کندیم  یرا 

.  کندی م  یمعرف  زدان«ی  یدراز«؛ سپس در مقام پاسخ، علت را »قضا

  کی   جهیآنچه بر شاعر گذشته است، در نگاه او صرفاً نت  ن، یبنابرا

  تیبلکه در نها   ست،یعمر ن  یعی شدن طب  یطولان  ا ی  یعامل نجوم

 . گرددیبازم یاله ریبه تقد

ک   ریتعب ا  وان«ی»نحس  تصو   نیهمچن  تیب   نیدر  از    یگرید  ر یبا 

جا  وندیپ  دهیقص رودک   یی دارد؛  از    یکه    یهادندان  ادکردیپس 

بود«. اما در    وانی : »چه نحس بود! همانا که نحس ک دیگویم  یجوان

کنار م  نیا  ، یینها  نییشاعر در مقام تب  نجا،یا و    گذاردینسبت را 

 انی م  توانیم   رو،نی. ازاکندیم  یعرف م  یرا علت اصل   زدان«ی  ی»قضا

اختر و بازگرداندن آن به قضا و اراده    ینسبت دادن حادثه به نحس

 مشاهده کرد.  ییمعنا یزیتما یاله

.  بردیفراتر م  یشخص  ت ی را از سطح شکا  یریمضمون پ  ،یتلق  نیا

بدن، کاهش نشاط و از دست رفتن   یاگرچه از فرسودگ   یرودک 

در   ی هایبرخوردار اظهار  تب  کند،یم  غیگذشته    ن یا  یینها   ن ییدر 

 گر،ید  انی. به بدهدی آن را در چارچوب »قضا« قرار م  ،یدگرگون

شاعر از    شود؛یآن جمع م  منشأ  رش یبا پذ  یریپ  یامدهایاز پ  هیگلا

  ی آن را در نظم  ییاما علت نها  برد،ی آنچه بر او گذشته است رنج م

 .کندیوجو م جست  یاز اراده فرد  رونیب

 ی انسان  یزندگ  یداریمرگ و ناپا

از    یترو مرگ را در افق گسترده  یریپ  گر،ید  یادر قطعه  یرودک 

. در  دهدیسرنوشت انسان قرار م  یریزناپذیو گر  یزندگ   یداریناپا

شده و   هیسپنج« تشب   یدر »سرا ی به اقامت موقت یزندگ  ات،ی اب نیا

درآمده است؛    ریبه تصو   یو همگان  یقطع  یعنوان فرجاممرگ به
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 وندیرا در پ  یبخش از شعر رودک   نیا  زیندوشن ن  یکه اسلامچنان

 :(11)کرده است   یجهان بررس  یداریبا نگرش او به مرگ و ناپا

 سپنج مهمان را  یسرا به

 خفت دیخاک اندرونت با ریز

 کسان بودنت چه سود کند؟  با

 خاک مور و مگس  ریتو ز اری

 راستیپ سوتیو گ  نیکه زلف آن

 زردگونه شده  دیترا د چون

 نه رواست یشگینهادن هم دل

 باستیچه اکنونت خواب بر د گر

 به گور اندرون شدن تنهاست که

 داستیکنون پ نیبگشا، بب چشم

 درمش بهاست ای ناریچه د گر

 ناستیگردد دلش، نه ناب سرد

(7 ) 

را    یزندگ   یداریسپنج« ناپا  ی»سرا  ریبا تعب  یقطعه، رودک   نیا  در

م از دل  کندیبرجسته  را  انسان  ماد  یشگیبستن همو    ی به جهان 

م دداردیبرحذر  بر  »خواب  تقابل  ز  با«ی.  »خفتن  ن  ریو   زیخاک« 

. سازدیو فرجام محتوم انسان را آشکار م  یو یدن  شیآسا  انی فاصله م

پا  زین  یعاطفو    یاجتماع  یوندهایپ  یحت مرگ  برابر    دار یدر 

شدن  چنان  مانند؛ینم اندرون  گور  به  »که  مصراع  در  شاعر  که 

 . کندیانسان را در لحظه مرگ برجسته م ییتنهاست«، تنها

 گریاو، بار د  یظاهر  ییبایمعشوق و ز  ادکردیبا    یادامه، رودک   در

 ن ی. »زلفشودیم  ادآوریرا    یو یدن یها یها و دلبستگلذت   یداریناپا

اند، در برابر مرگ بوده  ییو دلربا  ییبا یز  هیما  یکه زمان  سو«یو گ 

  تواند ینم  زین  یعاطف  وندیپ  یو حت  دهندیکارکرد خود را از دست م

  ی اشاعر مرگ را نه حادثه  ب،یترتنیکند. بد  ی ریجلوگ   مفرجا  نیاز ا

قانون  ،ییاستثنا  گر  یبلکه  و  انسان  یبرا  ریزناپذیمشترک  ها همه 

 . کندیم یمعرف

  دهد یدر آن است که نشان م  یریبحث پ  یقطعه برا  نیا  ت یاهم

سالخوردگ  رودک   یتجربه  شعر  چارچوب  یدر  از    ترعیوس   یدر 

م  یجسمان  یفرسودگ  پشودیفهم  در   یکی  یری.  گذار  مراحل  از 

ا  یانسان  یزندگ  و مرگ، فرجام    ادکرد ی   رو،نیازا  ر؛یمس  نیاست 

 حال،نی. باابخشدیم  یشتریب  یعمق فلسف   یریمرگ به مضمون پ

  رفته، یمرگ را پذ  یگفت که رودک   ت یبا قطع توانینم  اتی اب  نیاز ا

پ نپذ  یریاما  اطم  رفتهیرا  با  متن  آنچه  نشان    یشتر یب  نانیاست. 

مرگ است؛   ت یو قطع  یزندگ   یدار یشاعر از ناپا  یآگاه  دهد،یم

جوان  یایآگاه به  نسبت  او  حسرت  کنار  در  فرسودگ   یکه    ی و 

تصو  مواجهه  تردهیچیپ  یریجسم،  سالخوردگ از  با   دیپد  یاش 

 یقطع  انیمرگ پا  یگفت در شعر رودک   توانیم  جه،ی. در نتآوردیم

از   ان؛یپا  نیبه ا  شدنکینزد  یجی تدر  ندیفرا  یریاست، اما پ  یزندگ 

نسبت به    یخودآگاه  یدر شعر او با نوع  یریرو، تجربه پ  نیهم

دو سطح از    انیم  یپل  تواندینکته م  نی. ا شودیگذر زمان همراه م

از   باشد:  پ  کیمضمون  تجربهبه  ی ریسو،  و    یجسمان  یاعنوان 

سو  ،یعاطف از  نشانهبه  یر یپ  گر، ید  یو  گذر   یاعنوان  از 

 .یزندگ  ان یپا یانسان به سو ریناپذاجتناب

 یریپ ییدر بازنما یهنر یو شگردها الیصور خ

  ی ریپ  یی بازنما  یبرا  یکه رودک   دهدینشان م  یشواهد شعر  یبررس

مجموعه تصاو  یااز  تقابل  ریاز  و  بهره    ییمعنا   یهامحسوس 

اردیگ یم و   یانتزاع  ی اتجربه  ر،یتصاو  نی.  عمر  گذر  همچون 

نشانه  یفرسودگ  به  تبد  یدارید  ییهارا  ملموس  .  کنندیم  لیو 

ا  یانیب  یو شگردها  یریتصو   یالگوها  نیترمهم را    نهیزم  نیدر 

 کرد.  یدر چند محور بررس توانیم

 ی فرسودگ کردنینیع ی برا عتیاز عناصر طب یریگبهره

استفاده از   ،یرودک   یرپردازیتصو   یهایژگ یو  نیتراز برجسته  یکی

طب تقابل »سرو« و   یدگرگون  شینما  یبرا  یعیعناصر  است.  بدن 

تقابل »برگ لاله«   ،یدگ یو سپس خم  یقامتراست   انی ب  ی»درونه« برا

»س پژمردگ   یشاداب  شینما   یبرا  ده«یپژمر  ب یو  تصو   ،یو    ر یو 



 1405نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره چهارم، شماره چهارم، سال  

~ 17 ~ 

از    ییهامو، نمونه  یدیسپ  ییزنمابا  یبرا  اه«ی »برف« بر »کوهسار س

 شگردند. نیا

دگرگون  تیوضع  یرودک   ر،یتصاو  نیا  در با  را  انسان    ی هایبدن 

قامت راست و استوار    ندهی. »سرو« نماکندیهمسان م  یعیجهان طب

خم صورت  »درونه«  و  تغ  دهیاست  تداع  افتهیرشکلییو  را    ی آن 

»س  کند؛یم لاله« و  از    زین  ده«یپژمر  بی»برگ  متفاوت  دو مرحله 

  د ی»سپ  ری. در تصو دهندیقرار م  گریکدیطراوت و زوال را در برابر  

س کوهسار  به  برآمد  پدبه   دیسپ  یمو   زین  اه«یبرف   یادهیصورت 

عناصر    ن،ی. بنابراشودیو استوار مجسم م  رهیت  یانهیبر زم  یعیطب

رودک   عت یطب شعر  آرا  یدر  سخن    یباسازی ز  یبرا  ییهاهیصرفاً 

ع  ستند،ین ابزار  پ  یسازینیبلکه  از    یریتجربه  آن  انتقال   سطحو 

 هستند.  ریمفهوم به سطح تصو 

 یاجتماع  تیبا موقع یریپ ی هانشانه وند یپ

روزمره    یمتعلق به زندگ   یایاز اش  ،یعیطب   ریدر کنار تصاو  یرودک 

. نمونه برجسته آن ردی گ یبهره م  یریپ  یکردن معنافشرده  یبرا  زین

 :شودیم دهید دهیقص  یانیپا ت یدر ب

 زمانه دگر گشت و من دگر گشتم  کنون

 که وقت عصا و انبان بود! ار،یب عصا

(7 ) 

است؛ اما    ی جسمان  ینشانه آشکار ضعف و ناتوان  نجایدر ا  »عصا«

»انبان«، معنا کنار  آن در  از سطح جسمان  ت یب  یقرار گرفتن    ی را 

م ابردیفراتر  انسان  یریتصو   ،ینینشهم  نی.  و    یاز  سالخورده 

تداع را  با مضام  کندیم  یفرودست  از    یعنی  ده،یقص  نیشیپ  نیو 

شاعر،    یاجتماع  گاهیجا  رییو تغ  ی ماد  یهایدست رفتن برخوردار

 کیاز آنکه در    شیب  ب یترک   نی ا  ت ی اهم  رو،نی. ازاابدییارتباط م

مرکب    ریتصو   کیچند معنا در    یاستعاره منفرد باشد، در فشردگ 

جسمان ضعف  برخوردار  ،یاست:  از   یکاهش  گرفتن  فاصله  و 

 گذشته.   ت یموقع

 تیروا شدنیشیو نما  می. خطاب مستق۳-5-۳

گذشته    ت یروا  لیتبد  ،یقابل توجه رودک   یاز شگردها  گرید  یکی

 تیاز وضع  یبخش  ییاست. شاعر پس از بازگو   میبه خطاب مستق

را با عنوان »ماهرو« مورد خطاب    ی گذشته و اکنون خود، مخاطب

 :دهدیقرار م

 ین یماهرو! کنون ب  یرا، ا یرودک  تو 

 بود نانیچن نیکه ا یدیزمانه ند بدان

(7 ) 

مستق  ورود از    دهیقص  یفضا  م،یمخاطب  گزارش صرف    کیرا 

پ م  یریدرباره  جنبه  کندیخارج  آن  به  و    یشینما  یاو 

اکنون تنها درباره گذشته سخن    ی. رودک بخشدیوگومحور مگفت 

»کنون« و »بدان  انیتفاوت م خواهدیبلکه از مخاطب م د،یگو ینم

صرف خارج    یتأمل  ت از حال  یری تجربه پ  جه،ی. در نتندیزمانه« را بب

 تریعاطف  یاجنبه  ،یواقع  ای  یفرض  ییوگوو در قالب گفت   شودیم

 .کندیم دایپ

  رییو تغ  میخطاب مستق  نجایشگرد را در ا  نیبهتر است ا  رو،نیازا

ز  م،یبنام  ییروا  ت یوضع التفات؛  اصطلاح    یبرا  راینه  اطلاق 

  ای مشخص در شخص    رییتغ  دیبا   ،یبلاغ  قیدق   ی»التفات« به معنا

 سخن وجود داشته باشد.  یساختار نحو 

  ، یسازینیبر ع  یریپ  ییدر بازنما  یرودک   یرپردازیمجموع، تصو   در

  ی فرسودگ   انیب   یتجربه استوار است. او برا  یسازتقابل و فشرده

آشنا عناصر  از  زندگ   عت یطب  یبدن  م   یو  بهره  و    ردیگ یروزمره 

پ  ی جوان  ت یوضع تقابل  ی ریو  در  »سرو/درونه«،    ییهارا  چون 

»کنون/بدان زمانه« مجسم    و  «یدیسپ/یاهی»س  «،ی»طراوت/پژمردگ 

 ماند،ینم ی باق  یانتزاع  یدر شعر او مفهوم ی ریپ جه،ی. در نتکندیم

شکل    یادماندنیمحسوس و به  ری از تصاو  یابلکه در قالب مجموعه

 . ردیگ یم

 یریگجه ینت

که    دهدینشان م  یسمرقند  یدر اشعار رودک   ی ریمضمون پ  یبررس

است    هیچندلا  یاو مفهوم  یریو تصو   یدر نظام فکر  یسالخوردگ 
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 وند یرا در پ  یریپ  ی. رودک شودیمحدود نم  یجسمان  یو به فرسودگ 

و شاعرانه،    یذهن  یهاییتوانا  یجسم، کاهش برخ   یهایبا دگرگون

  ی هایاز برخوردار  یبخشاز دست رفتن    ،یعاطف  تیوضع  رییتغ

ماد  یاجتماع آگاه  یو  سرانجام  اجتناب  یو  گذر  زمان   ریناپذاز 

جامع از    یادر شعر او تجربه  یر یمنظر، پ  نی. از اکندیم  ییبازنما

آثار آن در حوزه  ت یوضع  یدگرگون مختلف    یهاانسان است که 

 . شودیآشکار م یزندگ 

م  یهاافتهی نشان  نشانه   دهدیپژوهش    ، یجسمان  یهاکه 

را  یدر شعر رودک  یریمضمون پ هیلا نیتر و گسترده نیترملموس

ها در آن است که  نشانه  نیا  ت ی حال، اهم  نی. با ادهندیم  لیتشک

 یاز زوال جوان  ییهاو به نشانه  روندیبدن فراتر م  فیاز سطح توص

تغ تبد  ت یوضع  یکل  رییو  اشوندیم  لی انسان  کنار  در    ه،یلا  نی. 

و از دست رفتن    یتوان شاعرانه و عاطف  یکاهش نشاط، دگرگون

برخوردار  یبخش تجربه  یریپ  ن، یشیپ   یهایاز  به  و    یروان  ی ارا 

  ی فرسودگ   ان یم  ی در شعر رودک   ن،ی. بنابراکندیم   لیتبد  یاجتماع

برقرار    میمستق  یارابطه  یو اجتماع  یفرد  ت یموقع  یبدن و دگرگون

 . ست ا

  یبرجسته شعر رودک   ی هایژگ یاز و  یکی  ،یو بلاغ  یرینظر تصو   از

آشنا است.    ی ایو اش  عتیعناصر طب  ق یاز طر  ی ریمفهوم پ  کردنینیع

  ی قامتراست  ،یو پژمردگ  شیرو  انیتقابل م ژهیوبه ،یعیطب ریتصاو

  یکه گذر از جوان  دهندیامکان م  ،یدیو سپ  یاهی و س  یدگ یو خم

پ تصاو   یریبه  قالب  بازنما  محسوس  یریدر  مشاهده  قابل    یی و 

ا کنار  در  زندگ   یبرخ   ر،یتصاو  ن یشود.  ن  یعناصر  به    زی روزمره 

. در کنندیکمک م  یسالخوردگ   ی و ماد  یاجتماع  یامدهایانتقال پ

  میاز آنکه بر مفاه شیحوزه ب نی در ا یرودک  یرینظام تصو  جه،ینت

حس  یانتزاع تجربه  بر  باشد،  مستق  یاستوار  مشاهده   میو 

 دارد. هیتک یزندگ  یها یندگرگو 

پ  ینگرش رودک   یبررس  گر،ید  یسو   از که    دهدینشان م  یریبه 

نم را  او  »پذ  توانیموضع  سالخوردگ   ز«ی»گر  ای  رش«یصرفاً    ی از 

  ک یطراوت از    دیبه تجد  لیو م  یدانست. حسرت نسبت به جوان

دو    گر،ید   یو مرگ از سو   یدگرگون  یریزناپذیاز گر  ی سو، و آگاه

م  ی اصل  هیسو  شکل  را  او  طبدهندینگرش  چرخه    عتی.  و 

 نینماد  یرا در سطح  ییآن، امکان بازگشت و نوزا  دشوندهیتجد

م  یرو  شیپ انسان  گذارد،یشاعر  تجربه  او    ی ریپ  یاما  شعر  در 

  ن یعمر قرار دارد. از هم  ریناپذهمچنان در چارچوب گذر برگشت 

گردش روزگار    رش یبا پذ  تیدر نها  یرودک   یرو، حسرت شخص

 . شودیهمراه م یو اراده اله قضاو نسبت دادن سرنوشت انسان به  

حاصل    یدر شعر رودک   یریگفت که مضمون پ  توانیمجموع، م  در

انسان است.    ت یعام به وضع  یو نگرش   ی تجربه شخص  انیم  وندیپ

  ها ییبدن، کاهش توانا  ی دگرگون  یعنیخود،    ی شاعر از تجربه فرد

بخش رفتن  دست  از  برخوردار  یو  تأمل  یهایاز  به    ی گذشته، 

  ن ی. از همرسدی و گذر زمان م  یزندگ   یداریتر درباره ناپاگسترده

و    نیتراز کهن  توانیمرتبط با آن را م  اتیو اب  یریپ  دهیجهت، قص

در شعر   یجامع تجربه سالخوردگ   یی بازنما  یهانمونه  ن یتربرجسته

بلکه    ست،یها ناشعار تنها در قدمت آن   نیا  ت ی دانست. اهم  یفارس

  ، یروان ،یجسمان یامثابه تجربهزمان بهرا هم  یریدر آن است که پ

هست  یاجتماع  ،یعاطف اکنندیم  یبندصورت  یشناختیو    ن ی. 

مطالعه تحول مضمون   یمهم برا  یارا به نقطه  یشعر رودک   ،یژگ یو

  ی بعد  یهاآن در دوره  یدگرگون  یو بررس  یدر شعر فارس  یریپ

 .کندیم لیتبد

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Rudaki Samarqandi, widely regarded as one 

of the foundational figures of New Persian 

poetry and a principal representative of the 

Khorasani style, occupies a distinctive position 

in the history of Persian literature because of 
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the clarity, simplicity, realism, and experiential 

immediacy of his poetic language. Among the 

recurrent themes in his surviving poetry, old 

age, youth, the passage of time, and the 

instability of worldly conditions constitute an 

important cluster of interconnected concerns. 

Unlike purely didactic treatments of aging that 

formulate generalized moral lessons, Rudaki 

frequently represents old age through 

concrete bodily changes, emotional losses, 

altered social circumstances, and reflections 

on the instability of human life. His treatment 

of aging is therefore simultaneously physical, 

psychological, social, and philosophical. The 

significance of this subject becomes 

particularly evident in the well-known poem 

conventionally referred to as the “Qasida of 

Old Age,” in which the poet retrospectively 

compares the vigor, beauty, prosperity, and 

social recognition of youth with the bodily 

decline and diminished circumstances of old 

age. Rudaki’s poetry reflects key 

characteristics of the Khorasani style, 

including linguistic directness, descriptive 

concreteness, relatively limited abstraction, 

and reliance on observable aspects of life and 

nature (1, 6). His position at the beginning of 

the classical Persian poetic tradition also gives 

his representation of aging particular historical 

importance, because it reveals an early model 

through which later Persian poetry could 

connect individual bodily experience with 

broader reflections on fate, temporality, and 

human impermanence (2, 4). The present 

study therefore investigates the thematic 

components of old age and youth in Rudaki’s 

surviving poetry and examines how linguistic, 

rhetorical, and imagistic devices contribute to 

the representation of aging as a 

multidimensional human experience. 

Previous scholarship has examined Rudaki 

and his poetry from stylistic, historical, 

comparative, and discourse-oriented 

perspectives, but the constituent elements of 

old age across his surviving corpus have 

received comparatively less systematic 

attention. Studies of the “Qasida of Old Age” 

have demonstrated that the poem can be 

interpreted not only as a personal lament but 

also as a structured discourse in which the 

speaker retrospectively reconstructs his 

changing identity, social position, and 

experience of time. Mobaraki’s discourse-

oriented analysis of the poem, for example, 

draws attention to the relationship among 

speaker, addressee, theme, presupposition, 

and communicative function and illustrates 

how different proposed titles emphasize 

distinct aspects of the poem’s central 

discourse (12). Modarreszadeh has likewise 

examined the stylistic characteristics of the 

“Dandan” qasida and its influence on later 

Persian poetry, emphasizing its 

autobiographical and literary-historical value 

(13). Comparative research on Rudaki and 

Omar Khayyam has also identified thematic 

affinities concerning the instability of the world, 

inevitability of death, transformation of youth 

into old age, and the need to recognize the 

transience of worldly conditions (14). More 
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broadly, scholarship on Persian literary history 

and stylistics has emphasized the realism, 

simplicity, and relatively direct relationship 

between poetic language and lived experience 

in early Persian poetry (8, 10). Nevertheless, 

these studies have generally focused on 

isolated poems, broad stylistic characteristics, 

or comparative philosophical tendencies 

rather than offering a thematic classification of 

the physical, psychological, emotional, social, 

economic, and cosmological dimensions of 

aging in Rudaki’s poetry. The present study 

addresses this gap by examining aging not as 

a single motif but as an interconnected system 

of bodily signs, affective responses, social 

transformations, and reflections on fate and 

temporality. 

The study employed a descriptive-analytical 

method based on documentary and library 

research. The primary corpus consisted of the 

surviving verses attributed to Rudaki, with 

particular attention to poems and fragments 

that directly or indirectly refer to old age, youth, 

bodily decline, diminished vitality, loss, social 

change, mortality, and the passage of time (7). 

In the first stage, relevant poetic evidence was 

identified and collected. In the second stage, 

the selected verses were examined 

thematically, and recurrent semantic units 

were extracted. These units were then 

grouped into four major analytical dimensions: 

physical manifestations of aging; 

psychological and mental consequences; 

emotional, social, and economic 

consequences; and philosophical-

cosmological reflections on temporal change, 

mortality, and divine decree. In the third stage, 

the imagery, similes, metaphors, contrasts, 

symbolic objects, and forms of direct address 

used to represent aging were analyzed in 

relation to the thematic categories. Attention 

was also paid to the relationship between 

youthful vitality and old-age decline, because 

Rudaki frequently defines aging 

retrospectively through contrast with an earlier 

state of physical strength, beauty, poetic 

fluency, social prestige, and emotional 

enjoyment. Relevant interpretations from 

earlier scholarship were used where 

necessary to contextualize particular images 

or historical features, especially concerning 

Rudaki’s social position, poetic reputation, and 

stylistic characteristics (5, 9). This procedure 

made it possible to analyze not only what signs 

of aging appear in the poems but also how 

those signs are rhetorically organized and how 

they participate in the construction of a 

broader worldview concerning human change. 

The findings show that the most extensive 

dimension of aging in Rudaki’s poetry is 

physical and sensory decline. Tooth loss 

occupies a particularly prominent position, 

especially in the opening section of the 

“Qasida of Old Age,” where the poet recalls 

teeth once comparable to silver, pearls, coral, 

the morning star, raindrops, and a shining 

lamp, only to emphasize that they have now 

worn away and fallen out (7). The imagery 

transforms dental deterioration into a broader 

emblem of lost youth, because the brilliance of 
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the former teeth symbolizes vitality and 

beauty, while their disappearance reflects the 

erosive action of time. Other bodily signs 

include a bent back, altered complexion, 

weakened limbs, impaired vision, white hair, 

and diminished sensory resilience. In one 

group of verses, the poet combines a crooked 

back, transformed facial appearance, rough 

legs, altered teeth, and visual misperception 

into a composite representation of bodily 

decline. In another, white hair is depicted as 

snow resting upon a dark mountain, turning a 

visible sign of age into a natural image. The 

recurrent contrast between the upright cypress 

and the bent “daruneh” is especially important 

because it converts the transition from youth to 

old age into a transformation of bodily form. 

Similarly, the comparison between a fresh tulip 

leaf and a withered apple conveys the loss of 

bodily freshness and vitality. Such imagery 

corresponds to the broader Khorasani 

tendency toward concrete description and 

direct sensory representation (1). At the same 

time, Rudaki does not restrict aging to 

appearance: he also depicts altered bodily 

function, diminished tolerance, and reduced 

capacity for physical activity. Youth is 

remembered as a period of work, movement, 

pleasure, and effective engagement with the 

surrounding world, whereas old age is marked 

by increased vulnerability and reduced bodily 

competence. Thus, the body becomes the 

most immediate register through which 

irreversible temporal change is made visible. 

The second major set of findings concerns the 

psychological, emotional, social, economic, 

and philosophical implications of aging. 

Rudaki associates the loss of youth with 

diminished poetic fluency and the heaviness of 

poetic temperament, suggesting that aging 

affects not only the body but also a central 

component of his artistic identity. For a court 

poet, such a decline had potential social 

consequences because verbal skill was 

closely tied to prestige, patronage, and 

material reward. The poet also contrasts the 

greater joy of the past with the increased 

sorrow of the present, thereby presenting 

aging as an affective rebalancing of life. 

Memories of beautiful beloveds, hidden 

encounters, and youthful pleasures become 

signs of a lost emotional world, while 

recollections of Samanid patronage, wealth, 

gifts, fame, and recognition emphasize 

changes in social and economic position (7). 

This dimension culminates in the symbolic 

combination of the staff and the bag: the staff 

signifies bodily weakness, while the bag 

evokes reduced material circumstances and a 

diminished worldly position. At a broader 

philosophical level, however, Rudaki interprets 

these personal losses within a cosmological 

vision of perpetual transformation. The world 

is described as continuously turning, so that 

pain may become remedy, new things become 

old, deserts become gardens, and gardens 

become wastelands. Aging therefore appears 

as one manifestation of a universal law of 

change. This perspective corresponds with 
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broader discussions of instability and the 

unpredictability of worldly fortune in readings 

of early Persian literature (11). Rudaki also 

attributes the ultimate source of change to 

divine decree rather than astrological 

misfortune alone, thus placing human decline 

within an order beyond individual control. His 

reflections on death further expand the theme: 

worldly life is temporary, human beings 

ultimately enter the grave alone, and beauty, 

companionship, wealth, and comfort cannot 

prevent mortality. In this way, personal aging 

becomes the experiential point from which 

Rudaki moves toward a more general 

meditation on impermanence, destiny, and 

death. 

In conclusion, the thematic structure of old age 

in Rudaki’s poetry is multidimensional and 

cannot be reduced to a simple lament over 

bodily decline. Aging is represented through a 

coordinated set of physical, sensory, 

psychological, emotional, social, economic, 

and existential changes. The physical signs of 

old age are the most immediately visible, but 

their poetic significance lies in the way they 

become evidence of lost youth, diminished 

capacity, and irreversible temporal movement. 

Rudaki’s images of fallen teeth, whitened hair, 

bent posture, weakened limbs, sensory 

decline, withered vegetation, the transformed 

cypress, the staff, and the bag give concrete 

form to experiences that might otherwise 

remain abstract. At the same time, aging 

affects poetic ability, emotional vitality, 

romantic experience, social prestige, material 

prosperity, and the poet’s understanding of his 

own position in the world. The recurring 

contrast between “then” and “now” serves as 

one of the principal structural mechanisms 

through which this transformation is 

articulated. Yet Rudaki’s response is neither 

simple resistance nor peaceful acceptance. 

His poetry contains regret, grief, nostalgia, and 

awareness of loss, but these responses 

ultimately coexist with recognition of the 

universal instability of worldly conditions and 

the inevitability of human mortality. 

Accordingly, his treatment of old age moves 

from autobiographical experience toward a 

broader anthropological and existential vision. 

The importance of these poems therefore lies 

not only in their historical antiquity but also in 

their capacity to formulate aging as an 

integrated human experience in which the 

body, memory, emotion, social identity, and 

awareness of mortality become inseparable. 

Rudaki’s poetry thus provides one of the 

earliest and most substantial Persian poetic 

models for understanding the passage from 

youth to old age as both a personal 

transformation and a universal condition of 

human existence. 
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