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Abstract 
Language is a comprehensive reflection of a nation’s culture and thought, and its syntactic structure constitutes a key to 

understanding the depth and complexity of such thought. The examination of these structures plays a fundamental role in 

conveying the meaning and spirit of a literary work. The syntactic structure of Classical Persian texts, particularly mystical 

works, has consistently provided a rich basis for linguistic and stylistic analysis. The present study was conducted to examine 

Attar’s linguistic techniques in Tadhkirat al-Awliya and Musibat-Nama. The research employed a mixed qualitative–

quantitative approach. After defining the statistical population as all sentences contained in 43 pages selected from each of 

the two works, the data were collected through note-taking and analyzed using statistical and descriptive methods. The 

findings indicate that Persian syntax in these texts, through the use of structures such as inversion, omission of sentence 

constituents, and related syntactic devices, contributes to the effective communication of mystical concepts while 

maintaining concision and clarity. Differences were also observed in the frequency and types of these structures across the 

texts examined, reflecting distinct stylistic and narrative approaches. Finally, drawing on authoritative sources on Persian 

grammar, this study contributes to and extends previous research in this field. 
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 مقدمه 

  ن یادیبن   یملت و ابزار  کی  شهیفرهنگ و اند  ینماتمام  نهیزبان، آ

  نشیاست. »نحوه چ   ینیو ع  یذهن  میدادن مفاه  وندیو پ  انیب  یبرا

بازتاب جمله،  ساختار  در  جهان  واژگان  به  انسان  نگرش  دهنده 

  ی دهسازمان  یبرا  یاست و هر زبان، نظام خاص  یو درون  یرونیب

ا   میمفاه  نیا از  فارس  ر،منظ  نیدارد.  تنوع    یزبان  و  انعطاف  با 

ب  یساختار امکان  گسترده  ترقیدق  انی خود،  اندو  و    هاشهیتر 

 .(1) کند«یفراهم م ندگانشیگو  یاحساسات را برا

 یمتن، نقش محور  کی  یمنزله ستون اصلزبان، به  ینحو   ساختار

. به کندی م  فایو انسجام آن ا  یرگذاریتأث  ،ییبایبه ز  یدهدر شکل

  ، یزشت  ای   ییبایدر مورد ز  میهرگاه بخواه  ،یعبدالقاهر جرجان  ریتعب

به ساختار    ت ی در نها  م،یجمله قضاوت کن  کیضعف    ایاستحکام  

 . (3, 2) میگردیآن بازم ینحو 

  ی دگ یچیدرک عمق و پ  یبرا  یدیکل   نیمتن همچن   ینحو   ساختار

در انتقال   یآن نقش اساس یکه بررس د یآیبه شمار م هاشهیاند نیا

 . کندیم فایمعنا و روح اثر ا

  ی کیهمواره    ،یجملات در متون کهن فارس  یساختار نحو   یبررس

بوده    ی شناسدر مطالعات زبان  زی برانگ جذاب و چالش  یهانهیاز زم

ا  در نه  ی بررس  نیاست.  گذشته    یاچهیتنها  فرهنگ  و  زبان  به 

  ی شناسییبای در درک عمق معنا و ز  یدیکل  یبلکه نقش  د،یگشایم

کهن،    سندگانیدر دست نو   یبزار. زبان، همچون اکندیم  فایآثار ا

 ،ینحو   ب یبه کار گرفته شده است که هر جمله و هر ترک   یاگونهبه

جهانبازتاب و  تفکر  ادب  ینیبدهنده  متون  باشد.  از   یآنان  کهن، 

از    یادهیچیپ  یهاهیدر لا  ،یخیتار  اتیتا حکا  یعرفان  ی هایمثنو 

د ساده به  یاند که در نگاه نخست، شاشده  دهیتن  ینحو   یساختارها

در دل زمان    یمخاطب را به سفر  تر،قینظر برسند، اما با کاوش عم

 .برندیو معنا م

  خ یپربار از دانش، فرهنگ و تار  یا نهی گنج  ن،یسرزم  نیکهن ا  اتیادب

نسل از  که  د  یاست  نسل  م  گریبه  و  و   دارراثیمنتقل شده  زبان 

ا  یفارس  اتیادب است.  موضوع  نیبوده  تنوع  با  سبک  یآثار    ، یو 

به    اتی مندان به ادبپژوهشگران و علاقه  یارزشمند برا  یانهیگنج

م اندیآیشمار  کل  نی.  شناخت    دیمتون،  و  گذشته  بهتر  درک 

ا  ی فرهنگ  یهاشهیر از  و  هستند  بررس  نیما  مطالعه،  و    یرو، 

  ،یشابوریآثار عطار ن  ان،یم  نیها بر عهده ماست؛ در احفاظت از آن 

کمتر    یای)مثنو   نامهبت ی)تنها اثر منثور او( و مص  ایالاولتذکره  ژهیوبه

که زبان و معنا    اندیون(، دو نمونه بارز از متق یشده اما عمشناخته

  ی متعدد  یها. اگرچه پژوهشاندده یدر هم تن  رینظکم  یرا با مهارت

آثار عطار انجام شده، اما    یو سبک کل  یعرفان  یدر مورد محتوا

دو قالب نثر و نظم، کمتر   قیدر تطب  ژهیوآثار او، به  یسطح نحو 

 شده است.   یمند بررسو نظام یلیطور تحلبه

اهم  از شناخت    یشناختسبک  یبررس  یهات ی جمله  عطار،  آثار 

 شیعارفان پ   یعرفان  یهاشهیاست. چراکه او اند  یعرفان  ی هاسنت 

  ات یو با استفاده از ادب   ختهیاز خود را گرفته و در ظرف تفکر خود ر

نو، آن را مجدداً به   یبر آن افزوده و با زبان  ییزهایمردم چ  یشفاه

بازگردان ا  دهیمردم  بر  علاوه  زبان  ن،یاست.  عطار،  است    یزبان 

و با  او  خود  و  یایسبک  یهایژگ یخاص  آثار  آثار    یکه  از  را 

تما همچنبخشدیم  زیمعاصرانش  ا  نی.  خلال   های بررس  نیدر 

»پ  میتوانیم به  فکر  ،یذهن  نهیشینسبت    ت، یشخص  ،یاشتغالات 

  ینگرش  (4)متن«    نشیو بافت آفر  طیمقاصد و اهداف عطار و شرا

 .میبه دست آور ترنانهیبتر و واقعروشن

  ی هاو منظومه  ایالاولزبان عطار در تذکره  یو جزئ  قیدق  یبررس  با

نه تصو او،  به  و  یریتنها  زبان  از  به   میرسیم  یجامع  نسبت  که 

داشت. چراکه زبان   میتازه خواه  ینگرش  زیاو ن  ت یو شخص  ت یذهن

کاربردها امر  یو  فرا  ست؛ین  یار یاخت   یزبان،  است    یندیبلکه 

 ن،یذهن انسان. علاوه بر ا   دآگاهو ناخو  اری مربوط به قسمت ناهش

مسلط در   یدر مورد نوع ادب  میتوانیم  ،یشناسسبک  یهالیبا تحل

 .می جامع برس یبه نظر زیآثار عطار ن



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 4 ~ 

 

  ا یالاولکه بر کتاب تذکره یادر مقدمه  یکدکن یعیشف ن،یبر ا علاوه

ب است،  تذکره  کندیم  انینوشته  »رابطه  منظوم و    ایالاولکه  آثار  با 

 یاندازهااز چشم  یطولان  یدر پژوهش  تواندیالصدور عطار ممسلم

سامان به  دلپذ  یگوناگون  و  ا  (5)برسد«    ریخوش  در    دامه و 

برا  ییهانهیزم معرف  شتر یب  قیتحق  یرا  عطار  سبک  و  زبان   یدر 

 .کندیم

 است:  ریپژوهش به دنبال پاسخ دادن به سؤالات ز نیا

تذکره  ی خاص  ینحو   ی الگوها  چه آثار  جملات  و    ایالاولدر 

  ی ریگ الگوها به شکل  نیعطار وجود دارد و چگونه ا  نامهبت یمص

 کنند؟یجملات کمک م یساختار نحو 

ترک   چگونه از  الگوها  ینحو  یهاب یعطار  خاص    ی دستور  ی و 

هماهنگ  جادیا  یبرا و  کرده    یانسجام  استفاده  خود  جملات  در 

 است؟ 

  ی دستور  ی جملات آثار عطار، چه نوع ساختارها  ینحو   لیتحل  در

  تی ساختارها بر کل  نیو چگونه ا  شوندیمعمولاً تکرار م  یو نحو 

 گذارند؟ یم ریعطار تأث یسبک نوشتار

 پژوهش نهی شیپ

انجام    ییهاسبک و زبان آثار عطار، تاکنون پژوهش  یبررس  نهیزم  در

  نامه بت یاست و مص  ایالاولها در مورد تذکرهآن  شتر یشده است که ب

از نظر سبک زبان و نگارش، کمتر مورد پژوهش قرار گرفته است.  

 . شودیها اشاره مپژوهش نیا نیتراز مهم یبه برخ

آن با مقدمه    یی و انسجام معنا  ایالاولاشعار تذکره  لیو تحل  یبررس

شده در  مطرح  یهاشهیاند  یکه به بررس  (5)مبارک    دیو متن از وح

 . پردازدیها مآن  نیمضام یبندو دسته ایالاولاشعار تذکره

از مرادزاده    ایالاولعطار در تذکره  یسبک شخص  یهایژگ یو  یبررس

سبک عطار در    عینادر و بد  یهایژگ یکه و  (6)مقدم و همکاران  

 . دینمایم  یبررس یو ادب یفکر ،یرا از سه نظر زبان ایالاولتذکره

و    ی نحو   ،یعطار در سه واژگان  ایالاولتذکره  یاهیلا  یشناسسبک

  ی هایژگ یتمام و  یکه به بررس  (7) زاده و همکاران  از کوچک  یبلاغ

لا  یسبک سه  ز  هیدر  و  زبان  دستور  در    یشناسییبا یواژگان، 

 .پردازدیم ایالاولتذکره

  ( 8)  یعباس  اللهب ی عطار که توسط حب  یهایمثنو   یی روا  یساختارها

تحل به  و  شده  روا  لیانجام  و ساخت  در    شدهانیب  یها ت یبافت 

 .پردازدیعطار م  یهایمثنو 

تذکره  محتوا در  ساختار  مهر    ا ی الاولو  مشتاق  از  که    (5)عطار 

قرار داده    یمورد بررس  یو ساختار  ییرا از منظر محتوا  ایالاولتذکره

 است. 

د   نیا  آنچه از  را  متما پژوهش  گریپژوهش    کرد یرو  کند،یم  زیها 

 یخیتحولات تار  یدنبال بررسپژوهش، به  نیآن است. ا  یخیتار

  یعنیعطار است؛    ایالاولو تذکره  نامه بت یدر مص  یدستور زبان فارس

 .یدر آثار و  ینحو  یخیتار یکشف کاربردها

 روش کار

استفاده    یو کم  یفیک   ی بیپژوهش، از روش ترک   ن یا  یاجرا  یبرا

بد است.  بهره  ب یترت  نیشده  با  ابتدا،  در  روش  یریگ که    ی هااز 

بررس  ،یفیک   لیتحل جملات    یهانمونه  قی عم  یبه  از  منتخب 

  ی هاداده  ، یکم  ی هاپرداخته شده است و سپس با استفاده از روش

تحل مورد  گرفته  یآمار  لیحاصل  آماردانقرار  جامعه   نیا  ی. 

صفحه منتخب از هر دو کتاب مذکور است و نمونه،   43پژوهش، 

که با استفاده از روش    باشدیصفحه م  43تمام جملات موجود در  

جملات نمونه پرداخته    قی عم  لیبه تحل   ،یفیک   لیو تحل  یبردارشیف

قرار    ییدو اثر مورد شناسا  نیجملات ا  یشده است تا ساختار نحو 

 . ردیگ 

 پژوهش  ینظر یمبان

بن  یکیمثابه  به  نحو، تحل  ن یترنیادیاز    ی زبان، چارچوب  لیسطوح 

م  یبررس  یبرا  یمفهوم سازمان  یاجزا  انیروابط  و    ی دهجمله 

  ژه یوبه  ، یفارس  کیکلاس   ی. در متون ادبآوردیآن فراهم م  یمعنا

عرفان آثار  تعل  یدر  نحو   ،یمیو  نه  یساخت  ابزارجملات    ی تنها 

نگرش، سبک و بافت    یی بازنما  یبرا   ی الهیانتقال معنا بلکه وس  یبرا
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در    یگونه که عبدالقاهر جرجان. همانرودیمؤلف به شمار م  یفکر

در زبان، به    یو زشت  ییبا یز  زیتما  کند،ی م  حینظم خود تصر  هینظر

ها در بافت جمله وابسته است  آن  گاهیکلمات و جا  یروابط نحو 

(2) . 

فارس  در زبان  به  ،یدستور  بزرگجمله  مستقل    نیترعنوان  واحد 

تحل  یزبان اساس  معنا،  حامل  م  ینحو   یهالی و  شکل  .  دهدیرا 

اسناد تام بوده   یکه دارا  داندیاز واژگان م  یبیجمله را ترک   پورامیخ

مقصود کند    یو  منتقل  ناتل(9)را  تعر  ی خانلر.  از    فیدر  خود 

آهنگ و    یدارا  یکه در بافت کلام  داندیم  یآن را ساختار  ،جمله

پا معنا  یانیدرنگ  و  جمله  ییمشخص  باشد؛  درون   یاکامل  که 

  یو نحو   ییو استقلال معنا  ردینگ  یجا  یتربزرگ  یساختمان زبان

نهاد و    نیادی الگو، جمله از دو بخش بن  نی. در ا(9)داشته باشد  

تشک نقش  شودیم  لیگزاره  فاعل،    ینحو   یاصل  یهاکه  چون 

و   ی. انورشوندیم  فیها تعرآن   لیدر ذ  دیمفعول، مسند، متمم و ق

ساخت، به دو    ث یدر دستور خود، جمله را از ح زین یویگ یاحمد

فعل   کی  یجملات ساده دارا کنند؛یم میدسته ساده و مرکب تقس

فعل    هفعل هستند ک   کیاز    شی ب  یمستقل و جملات مرکب دارا

به    یو از نظر نحو   کندیم  فایواره وابسته را ادوم نقش هسته جمله

  لیدر تحل  ژهیوبه  ،یبندم یتقس  نی. ا(10)  خوردیم  وندیپ  هیجمله پا

مهم    یابزار  ب،یو پرترک  دهیچیپ  ی کهن با ساختار نحو   ی متون ادب

معنا  نشینحوه چ  ییدر شناسا رابطه  نوع    ن یب  ییعناصر جمله و 

 . آوردیها فراهم مآن 

نقش   یجمله که در متون ادب  یها گونه  نیتراز مهم  یکی  ن،یبنابرا

جمله مرکب است. جمله مرکب در برابر    کند،یم  فایا  یریچشمگ

است که از    یبند فعل  کیاز    شی جمله ساده قرار دارد و شامل ب

به    ینحو   یابزارها  قیطر ربط  حروف  متصل    گریکدیمانند 

وابسته( تابع بند    یا بندهاینوع جمله، بند دوم )  ن ی. در اشوندیم

  ر ی. به تعبکندیم  فایرا ا   ی خاص  یی معنا   ای   یبوده و نقش نحو   هیپا

  ردیگیچند جمله ساده شکل م ا ی دو  ب یثمره، جمله مرکب از ترک

اصل  یکیکه   دهی)پا  ینقش  و  فرع  یگری (  دارد   ینقش  )وابسته( 

ا(11) مختجمله  نی.  انواع  به  معمولاً  جمله  یلفها    ی هاهمچون 

و هرکدام   شوندیم  میتقس  یو وصف  ی اسم  ،یدیق   ،یشرط  ،یموصول

  ی و انتقال معنا دارند. انور  ینحو   یاجزا  وندی در پ  یخاص  یالگوها

ها،  ساخت   نیاز ا  قیدق  یبندضمن ارائه طبقه  زین  یو یگ یو احمد

در   را«یهمچون »که«، »اگر«، »چون« و »ز  یوندیپ  یهابه نقش سازه

. (10)  کنندیو ساخت معنا در جمله اشاره م  یروابط نحو   جادیا

  ی هاکاربرد گسترده جمله  ،یآثار عرفان  ژه یوکهن، به  یدر متون ادب

نه امرکب  به  زبان   جاد یتنها  م  یتنوع  ظرف  کند،یکمک    تی بلکه 

چون    یدر متون  یتنوع نحو   نی. ادهدیگسترش م  زیمتن را ن  ییمعنا

  ی عرفان  دهیچیپ  میدر خدمت انتقال مفاه  نامه،بت یو مص  ایولالاتذکره

 قرار گرفته است.  یو اخلاق

د  از زبان  گر،یطرف  اکثر  برادر  کنار  واژه  ی نیهمنش  یها  در  ها 

وجود دارد که    یمشخص  یجملات، الگوها  یریگ و شکل  گریکدی

زبان هستند. در واقع،    اریو مع  می الگوها سازنده جملات مستق  نیا

نظر دستور از  زبان    م یرمستقیو غ  میبه دو دسته مستق  یجملات 

مستق  شوند؛ی م  میتقس جملات  عناصر  نشانیب  ،ی)عاد  میدر   ،)

ترت  یدستور م  یعیطب  ب یبه  قرار  خود  معمول  که    رندیگ یو 

متداول  نیترساده جملات    نیترو  در  اما  است.  جمله  ساختار 

منظور  به  یعناصر دستور  ب یدار(، ترتنشان  ،یرعادی)غ  میرمستقیغ

که    کندیم  ر ییتغ  یاثر هنر  کی  جادیا  ای عنصر خاص    ک یبر    دیتأک 

 . بخشدیم یشتر یب یدگ یچیبه جمله ظرافت و پ ب،یرتت رییتغ نیا

فارس  هرچند همنش  یزبان  قواعد  نظر  دسته    ینیاز  در  واژگان 

ثابت   گاهیآن جا یشناور و آزاد قرار دارد و »عناصر نحو  یهازبان

»معلم با خودکار قرمز    رینظ  یاندارند و جمله  یاشدهن ییتع  شیاز پ

کرد«    انی ب  یشکل نحو   ۲4به    توانیکرد« را م  حیها را تصحبرگه

قاعده بر آن   ،یقواعد زبان عرب  ری»تحت تأث  ن،ی، با وجود ا (12)

.  (13)و نهاد بر مسند و گزاره مقدم آورده شود«    هیاست که مسندال

امکان را به    نیخود، ا  یریپذبه علت ساختار انعطاف  یزبان فارس
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تغ  دهدیم  سندهینو  با  جمل  ب ی ترت  رییتا  و  نکات    ها،هکلمات  بر 

نوشته خود را بر خواننده    یرگذاریکند و تأث   دیموردنظر خود تأک

نثرها  شیافزا در  ا  ی فن  یدهد.  شعر،  در  و  مسجع    ن یو 

ادب  یزبان به علت کاربرد عوامل  یریپذانعطاف    ، یمانند صناعات 

  ی کارکرد بلاغ  جادکنندهیکه ا  شودیچند برابر م  فیو رد  هیوزن، قاف

کلام، موجب    یقیآهنگ و موس  ریی علاوه بر تغ  و زبان در متن است  

 . (3) گرددیم  یدر عرصه نحو  ییزداییآشنا

  ی ها در متون ادبجمله  یزبان، ساختار نحو   یشناسمنظر سبک  از

نم  کیکلاس متوقف  معنا  انتقال  سطح  در  بافت    ماند،یتنها  بلکه 

 د،یلحن، تأک   ی ریگ در شکل  کنندهنییتع  یجمله، خود نقش  ینحو 

ز  هامیا ا  ی شناسییبایو  جابهکندیم   فا یمتن  جمله،    ییجا.  ارکان 

هدفمند اجزا، انواع وجه افعال،    رو تقدم و تأخ  یبلاغ  یهاحذف

است که در   یاینحو   یکاربرد افعال ساده و ... از جمله شگردها

دارند.   یابرجسته  یشناختییبایو ز  ییبار معنا  ،یو عرفان  یمتون ادب

در سنت    بلاغی–ینحو   یهالیتحل  قراولشیپ  ،یعبدالقاهر جرجان

فارس  اتیادب و  نظر  ،یعرب  تصر  هیدر  خود  که  ی م  حینظم  کند 

از تک  ییبایز نه  انسجام جمله  ترکو  از  بلکه    ی نحو   ب یواژگان، 

آن  پدهدفمند  ا  دیآیم  دیها  ترت  نی و  راز    ب« ی»حسن  که  است 

 .(2) کندیفصاحت و بلاغت را آشکار م

ارکان جمله    نشیمعتقد است که نحوه چ  ی راستا، کزاز  نیهم  در

کلاس متون  عاطف  یدارا   ک،یدر  هنر  یبار  است؛    یاژهیو  یو 

لحن هشداردهنده،    تواندیتقدم مسند بر نهاد م  یکه حت  یاگونهبه

  یزبان فارس  زین  یکدکن  یعی. شف(14)کند    جادیا  یعاطف  ای  یمیتعل

دارا م  ینحو   ت یظرف  نیترتردهگس  یرا  منطقه    یهازبان  انیدر 

ا بر  و  ه  نیدانسته  در  که  است  فارس  یزبان  چیباور  اندازه    ، یبه 

ا  ییجاجابه ابزارها  یسازهامیارکان، حذف و  ا  ،ینحو   یبا    ن یتا 

ساخت    یبررس  یرو، برا  نی. از ا(4)  ست یو اثرگذار ن  جیحد را

عطار، صرف    ینحو  سطح  توجهمتون  ساختار  کاف  یبه    ی جمله 

با  ست،ین معنا  یشناختسبک  یهانقش   دیبلکه  ن  ییو  را   ز ینحو 

 گر یاز د  شیب  ،یو عرفان  یمیکه در انواع تعل  ی داد؛ نقشمدنظر قرار  

 . خوردیها به چشم مسبک

پ  با و  تنوع  به  ادب  ینحو   یهاساخت   یدگ یچیتوجه  متون    ی در 

عرفان  ژهیوبه  ک،یکلاس تذکره  یآثار  مص  ایالاولمانند    نامه، بت یو 

آمار  لیتحل  تواندینم  ،ینحو   ی اجزا  یفیتوص   ا ی  ی صرفاً 

  رو، نیمؤلف باشد. ازا  یشناختو سبک  یدهنده کارکرد زبانبازتاب

و    یزبان فارس  کیکلاس  ینحو   یبر الگو  ه یپژوهش حاضر با تک

  ی تلاش دارد به چارچوب  ،یو کارکرد  یی معنا  کرد یآن با رو  ت یتقو 

قابل   ابدیدست    یلیتحل و   دهیچیپ  یهاساختار جمله  نیی تب  ت یکه 

با در نظر    ژهیوآن را داشته باشد. به  یاجزا  ییمعنا ـیارتباط نحو 

  عنا اصل که ساختار جمله نه فقط تابع نحو بلکه تابع م  نیگرفتن ا

  ی اپژوهش هر واحد جمله  نی، در ا(14)هست    زین  یو هدف بلاغ

 . شودیم لیصورت مستقل و در متن بافتار آن تحلبه

ابتدا بر اساس الگو   ی چارچوب، ساخت نحو   نیا  در   ی جملات 

 یهاشامل دو بخش نهاد و گزاره و نقش  یدستور زبان فارس  یسنت

. سپس  (10,  9)  شودیم  لیبدل و مسند تحل  د،یمتمم، ق  رینظ  یفرع

  جه در ساختار جمله با تو   ینحو   یاجزا  ت یدر مرحله دوم، موقع

از    ،یلیتحل  هیدو لا  نی. اگرددیم   یبررس  ییبه سبک و هدف معنا

پژوهشگر    گر،ید   یو از سو   کنندیم  ن یرا تأم  یانسجام نظر  سوکی

 .بخشندیم ییوار اجزا رهافهرست  ای یسطح فیرا از توص

 یبررس بحث و

ساختارهاانجام  یهاپژوهش  طبق در    ینحو   یگرفته،  مکرر 

 اند از:عبارت نامهبت یو مص ایالاولتذکره

 دارنشان  ای   یرعادیغ م،یرمستق یجملات غ

  نیکرات از ابه  نامهبت یخصوص مصو به  ایالاولدر تذکره  زین  عطار

درصد جملات در    40که بالغ بر    یاگونهروش بهره برده است؛ به

تذکره  ۱0و    نامهبت یمص در  جملات    یدارا  ایالاولدرصد 

عناصر گوناگون هستند.    ریو تأخ  میو تقد  ینحو   یهایختگیرهمبه

تذکره  در  مرسل    یشابورین  رعطا  ا،یالاولالبته  نثر  بهره    ایاز  ساده 
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ا  ردیگ یم مقا  نیکه  در  نثر  بر    سهینوع  متکلف،  و  مصنوع  نثر  با 

 ایالاولتذکره  یدارد و ساختار نحو   دیو انسجام تأک   یروان  ،یسادگ 

داشته شده  ساده و روشن نگه  ،یعرفان  میدرک مفاه  لیبا هدف تسه

دارد و    ت یاهم  یطنو با  یروحان  یهااست. در عرفان، انتقال تجربه

باشد که   یاگونهمؤثر است که زبان اثر به  ی انتقال در صورت  نیا

  ی هایدگ یچیاز پ  یناش  یهاوقفه  ای  یمخاطب بتواند بدون سردرگم

عطار در انتخاب    ل،یدل  نیارتباط برقرار کند. به هم  میبا مفاه  ،ینحو 

  یعمل کرده است که روان یبه شکل ینحو یهاب ی جملات و ترک 

 . ردیقرار گ  ت یدر اولو یزبان ت ی افو شف

 به پس از فعل یگروه اسم ای انتقال اسم  

 (5)داشتن  ارتی ز نینبود او را تبع ا ادب

  ق یتعل  شیبر »ادب نبود« و افزا  دیجمله با هدف تأک   نیدر ا  عطار

داشتن« را که در   ارتیز  نی»تبع ا  یعنیقسمت دوم جمله،    ،ییمعنا

پس از فعل انتقال داده    گاهیبه جا  د،یآیقبل از فعل م  اریزبان مع

 تواندی متمم م  ایتقدم مسند بر مفعول    ،یخانلر   دگاهیاست. مطابق د

 ،یاز نگاه کزاز  ن،ی. همچن(9)داشته باشد    یبلاغ  ای  یدیکارکرد تأک 

و    یاست که بار عاطف  ینحو   یساز برجسته  ینوع  ییجاجابه  نیا

 .(14) کندیم ت یجمله را تقو یسبک

 زفان حال باشد آن همه  از

 (8)زفان قال باشد آن همه  نه

به    ار،یعطار نهاد را برخلاف زبان مع  نامه،بت یبالا از مص  ت یب  در

جمله و بعد از فعل برده است تا بر متمم در هر دو مصراع    یانتها

  ی و معرفت لفظ  یمعرفت شهود  انیمرز م  جهیکند تا در نت  دیتأک 

 ب ی»ترت  فیدر رد  زین  یشگرد از منظر جرجان  نیمشخص گردد. ا

تحل قابل  معنا«  در  جابه  لیمؤثر  چراکه  نحوه    ییجااست،  اجزا، 

 . (2)  کندیم یدهمعنا را جهت  افت یدر

 به پس از فعل ی. انتقال صفت و گروه وصف ۲.۱.۲

ارکان جمله،    ییجاامکان جابه  یدر زبان فارس   ،یخانلر  دگاه ید  طبق

اغلب تابع    ییجا جابه  نیوجود دارد و ا  ،یوصف  یهااز جمله گروه

دستور نحو خشک  نه صرفاً  است،  بلاغت  و  معنا  .  (9)  یمنطق 

شاعر بخواهد    ای  سندهی که نو   رودیبه کار م  یزمان  یصفت پسافعل

وصف را در    ای   یژگ یکند و و  جادیا  یشتریفعل تمرکز ب  ای   تهبر هس

  ی هالیدر تحل ز ین یکند. کزاز انی ب یبلاغ  ریو با تأخ یانی مرحله پا

عرفان نثر  سبک  از  وصف  ،یخود  گروه  جا   یکاربرد    گاه یدر 

  ی وصف  یمعنا  یسازبه برجسته  سندهینو   لیرا نشانگر تما  رمعمولیغ

  کندیم  فیتوص  زیبرانگعاطفه  وساز  سبک  یو آن را شگرد  داندیم

(14). 

 . (5)بود خوش  یطعام مگر

 دیبعد از فعل، تأک   گاهیعبارت، عطار با انتقال صفت به جا  نیا  در

 تر کند.طعام را برجسته  ت یفیصفت قرار داده است تا ک  یرا بر رو

 شب به خواب کیمگر  یبوموس دید

 (8)سر خود عرش همچون آفتاب   بر

که نقش مفعول را داراست   یگروه وصف  نامه،بت یبالا از مص  ت یب  در

بر    دیجمله و بعد از فعل منتقل شده تا حالت تأک   ییانتها  گاهیبه جا

 .ردیقرار گ یمفعول و گروه وصف یرو

 با حرف اضافه به پس از فعل   یها. انتقال گروه۲.۱.3

 .(5) را حلاوت دهند به طاعت  دیمر

 (8)همه سودا برون کن از سرت   نیا

  دیبعد از فعل، تأک   گاهیدو مثال بالا، عطار با انتقال متمم به جا  در

  ، ییمعنا  دیو علاوه بر حالت تأک   دهدیآن قرار م  ی را بر رو  ییمعنا

  ی برا  کندیو مخاطب را وادار م  بخشدیبهبود م  زیکلام را ن  یقیموس

(.  ییمعنا  قیجمله منتظر بماند )تعل  انیکلام، تا پا  یدرک کامل معنا

سودا، در    گاهیکند که جا  دیتأک   خواهدیعطار در دو عبارت فوق م

به حلاوت دست    تواندیم  دیواسطه آن مرسر است و آنچه که به

 . ریطاعت است و لاغ  ابد،ی

 جمله  یحذف اجزا

و  یکی انعطاف   یهایژگ یاز  و  فارس  ریپذبرجسته  وجود    ،یزبان 

جمله، مانند نهاد،    یاز اجزا  یها برخاست که در آن  ییهاساخت 
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 نی. اشوندیدار حذف مصورت آگاهانه و هدف متمم، به  ایمفعول 

فارس  دهیپد زبان  دستور  در  شناخته    ی که  »حذف«  عنوان  تحت 

د  شود،یم زبان  یانشانه  تنهانه  یشناختزبان  دگاهیاز  اقتصاد   یاز 

  یی و معنا یکارکرد بلاغ  ،یعرفان  ژهیوبه  ،یاست، بلکه در متون ادب

 جاز،یمتون اغلب با هدف ا  نیحذف در ا  گر،ید  انیبدارد. به  یپررنگ

تأو  د،یتأک  جمله صورت    یاجزا  ریسا  یسازبرجسته  ای  یلیابهام 

 . ردیگ یم

معاصر، حذف نهاد    یساختار جمله در فارس  ل یدر تحل  یباقر  یمهر

از نظام   یدانسته و آن را بخش  ینحو  یالگوها  نیترجیاز را  یکیرا  

  قی که در آن، مفهوم فاعل از طر  شماردیبرم  یزبان فارس  یمنطق

به  ایفعل   مبافت جمله  درک  به(15)  شودیوضوح  مشابه، .  طور 

صفو  تحل  یمنوچهر  ادب  ی بلاغ  لیدر  متون  در  جمله    ، یساخت 

عنوان کاهش فقط بهمسند را نه   ای مانند مفعول    یدیکل  یحذف اجزا

به بلکه  طرساخت،  از  معنا  انتقال  »ابزار    ی معرف  بت«ی غ  قیعنوان 

در    زین  ی . رضا طاهر(4)  داندیم   یسبک  یاو آن را مؤلفه  کندیم

با تمرکز   ،یدر متون عرفان  یسبک نحو   یبررس حذف را مرتبط 

فعل    ییمعنا بر  ناش  ایمتن  را  آن  و  دانسته  خواست    یصفت  از 

معنا  یبرا  سندهینو  به  مخاطب  توجه    یهانقش  ای پنهان    یجلب 

 .(16) کندیم لی جمله تحل گرید یبلاغ

عرفان  در تذکره  ی متون    ی هاحذف  نامه، بت یمص  ا ی  ایالاولهمچون 

  افتیدر در  قیدر نهاد و مفعول، غالباً با هدف تعل  ژهیوآگاهانه، به

القا معنا   ینوع   یمعنا،    یبرا  لی تأو  یگشودن فضا  ای  ، ییسکوت 

  یمنزله شگردبه یکه در متون عرفان یامر روند؛یکار ممخاطب به

  ن یا  یساخت نحو   لیدر تحل  رو،نیل است. ازایقابل تحل   ادیمعنابن

اجزا  نبود  به  اشاره  کاف  یمتون، صرف  با  ست،ین  یجمله   دیبلکه 

 کرد. یمند و معناافزا تلقحذف را فعال، هدف 

اجزا  بسامد تذکره  یحذف  در  در   ۲۱0  ایالاولجمله  و  مورد 

و   ایالاولاز تذکره  شتریمنظوم آن، ب  ت ی ماه  یبه اقتضا  نامه،بت یمص

م  ۸56در حدود   به صورت  باشدیمورد  شده    دهید  ریز  یها که 

 است: 

 حذف نهاد

 .(5)  رفت یروز م کی است که  نقل

ا  حذف در  به  نینهاد  رفتن(  ساخت،  )فعل  کنش  بر  تمرکز  قصد 

ا فاعل.  بر  نه  است،  گرفته  تحل  نیصورت  با  مطابق    لی شگرد، 

و    یفاعل انسان  یسازگمنام  یبرا  یابزار  یدر متون عرفان  ،یطاهر

 نیا  نی. همچن(16)عنوان نماد سلوک است  عمل به  یسازبرجسته

 ت یکه خواننده را به تأمل در ماه  کندیم  جادیابهام ا  یحذف، نوع

وام ادب  جی را  یامر  دارد،یفاعل  تجربه    یعرفان  ات یدر  بر  که 

 دارد. دیتأک  واسطهیب

 ( 5)من را بازفرستاد  گفت 

  ی عرفان  ییمحور و روااز نثر گزارش  ی انشانه  نجای نهاد در ا  حذف

به باقراست.  ساخت   ،یگفته  دارا  ییهادر  فعل   یهانشانه  یکه 

شرط  شخص مفرد( است، حذف نهاد بهمشخص )مانند سوم  یصرف

 یتلق  نیجازآفریا  یو حت  یعیروشن بودن مرجع آن در بافت، طب

  تر یمیصم  تر،عیرا سر  ت یحذف نهاد، روا  نجا یا  ر. د(15)  شودیم

ب هم  ییگو   کند؛یم  ترواسطهیو  خواننده  با  شده  گزارشگر  نفس 

 است. 

 کند یگذر بر عرش و بر کرس ای

 (8) کند  یو آن سخن پرس نیاز ا ای

ن  نیا  در برجسته  زیعبارت  هدف  با  نهاد    تیوضع  یسازحذف 

( صورت گرفته است. در  یشیدرو  ،یشی خو یب  ،یبرگ ی)ب  یوجود

اغلب بحذف  نیا  ،یسبک عرفان انسان  ینامیها  برابر   یفاعل  در 

. حذف نهاد، مخاطب  دهندیرا نشان م  یروح  ت ی وضع  ی بودگ مطلق

 . هاآننه با صاحبان  کند،یمواجه م میرا با مفاه

 حذف مفعول 

 ( 5)به من ده   اریب گفت 
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  ز یبرانگتأمل  یافکنابهام  یبرا  یحذف مفعول گاه  ،یسبک عرفان  در

تأو  ای گذاشتن  به  لیباز  مجمله  ارودیکار  در  مفعول    ن ی. حذف 

مورد   ءیدهنده تمرکز بر کنش خودِ دهش باشد، نه شجمله نشان

 . (16)انتقال 

که از کدام تخم    یام؛ نگفته بودکه از کدام آب سرشته  یبود  گفته

 ( 5)ام کشته

نحو   نیا  در به   ،یساخت  ضم  یجاعطار  »آن«   ریتکرار  اشاره 

ابه آن را حذف کرده است.  حذف،   نیعنوان مفعول جمله دوم، 

تحل طاهر  یباقر   یهالیمطابق  توج  ،یو  نحو    ریپذهیکاملاً  در 

. عطار با (16,  15)است    یحال آگاهانه و بلاغ  نیو در ع  یفارس

زبان  نیا  ذفح تکرار  از  هم  روابط   زیپره  یمفعول،  هم  و  کرده 

قرار داده    میرمستقیو غ  یلیتأو  یدو جمله را در سطح  نیب  ییمعنا

 است.  جیرا اریبس یکه در نثر عرفان  یاست؛ ساخت

 (8)از آن  کی نیا بردیم نیز یکی آن

  ان یرابطه م  یسازبا هدف برجسته  ینوع حذف، در متون عرفان  نیا

با حذف مفعول،   سنده،ی. نو شودیو از آن( انجام م  نیدو قطب )ز

 کینامیو آن را بر رابطه د  داردیشونده برم منتقل  ءیرا از ش  دیتأک 

  ی زیگرساخت، مفعول  نی. اسازدیدو سو )فاعل و مرجع( متمرکز م

 در خدمت معناست. 

 نیحذف فعل مع

 ( 5)... دهیرس کیاجلش نزد گفت 

توجه    در که  است  شده  باعث  »است«  فعل  فوق، حذف  عبارت 

معطوف شود.   ده«یو سپس »رس  ک«یبه واژه »نزد  ماًیخواننده مستق

 ینوع  دن«یو »رس  «یکی»نزد  انیم  ن،یعطار با حذف فعل مع  ،ینوعبه

 کرده است.  جادیا  ییو معنا یزمان ییافزاهم 

 ( 5)دست در گردن تو نهاده و تو دست در گردن او نهاده  او

 آمده ریس  شتنیاز خو  یا گفت 

 (8)آمده  ریگربه در صف ش  همچو 

هر دو مصراع حذف شده    انی»است« از پا  نیفعل مع  ت،یب  نیا  در

  ی برا  یبلاغ  یشگرد  یربط  نیحذف فعل مع  ،یاست. در شعر عرفان

ا  جادیا تکرارها  جازیوزن،  است.    یرضروریغ  ینحو   یو حذف 

م  یطاهر ا  دهدینشان  بهحذف   نیکه  پا  ژهیوها،  مصراع،    انیدر 

 .(16) شوندیم لهجم  ییقایو موس ییباعث حفظ ضرباهنگ معنا

 مشابه  یهاساخت  یدارا یحذف فعل در جملات متوال

 (5)خصم  دتانیزیخصم و با تانیخدا

 ی»باد« در عبارت فوق، از تکرار نحو   ییبا حذف فعل دعا  عطار

 امینموده و در انتقال پ  ت یعبارت را تقو   یقیکرده و موس   یریجلوگ 

 نموده است.  عیبه مخاطب، تسر

 ( 8)مرا   یلیاو را و واو یسرکش

کرده و    ت یتقابل را تقو   تمیساخت با حذف فعل، ر  نیدر ا  عطار

حق دو  برابر  در  را  پ  یمتواز  قتیمخاطب  دو  قرار    امی با  متضاد 

  ن ی. حذف فعل اادی است، من گرفتار فر  ی: او عامل سرکشدهدیم

 .کندیم حیو صر  پردهیتقابل را ب

 است یلیها صفت تفضکه مسند آن   ییها. حذف در جمله۲.۲.5

 ( 5)چه بهتر؟  قیطر نیرا در ا مرد

ها با حذف فعل، جمله را از حالت صرفاً  عبارت گونهنیدر ا  عطار

به آن    یو معنو   یریتفس  یو حالت  کندیخارج م  یو دستور  یخبر

مسند را    ینقش و معنا  ،یبا حذف فعل اسناد  نیو همچن  دهد؛یم

بر مسند در جمله بالا با حذف فعل   دی. مثل تأک دینمایتر مپررنگ

 .یو استفاده از پرسش انکار یاسناد

 ( 5)بدان بدتر از کار بد  صحبت 

صحبت با بدان   نیب  یاسهیجمله به علت وجود حالت مقا  نیا  در

اسناد فعل  با حذف  عطار  بد؛  کار  داور  یو  و    یاخلاق  یحالت 

تر نموده است.  را برجسته  ییبه عبارت داده و تقابل معنا  یمعرفت

ا ب  نیدر  م  ترپردهیحالت، جمله  فعل    را یز  کندیو مؤکدتر عمل 

 .(4) کاهدیاز شدت معنا م یگاه یربط

 مستحاضه از تو به  یرگو  آن
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 (8)قراضه از تو به  کیجو زر  مین

  ی شعر  جازیوزن و ا  ت ی رعا  یحذف »است« برا   ، یشعر فارس  در

  جاد یا  یی معنا  افت ی در در  ی»خلل  دیمتداول است، اما حذف آن با 

 برقرار است.  یخوببه نجایکه ا ینکند«؛ شرط

انتقال   یبلکه برا  جاز،یا  یفقط برانه  ییهاساخت   نیعرفان، چن  در

. حذف فعل در روندیکار مبه  یو هنر   میرمستقی صورت غمعنا به

)مثل طلا / قراضه / مستحاضه / مخاطب( سبب   یارزش یهاتقابل

 . (16)تر شود برجسته ییمعنا ریشدت طرد و تحق شودیم

 ت یوجه

 ی وجه اخبار

دارد.    نامهبت یو مص  ایالاولبسامد را در تذکره  نیشتر یب  یاخبار  وجه

عرفا    یهاو داستان  اتیها، حکا سرگذشت   انیآثار، عطار به ب  نیدر ا

د بزرگان  اصلپردازدیم  ینیو  هدف  رو  ،ی.  حقا  دادهاینقل   قیو 

عنوان به  یمنظور از وجه اخبار  نی ا  ی است و برا  یعرفان  ای  یخیتار

  ا،یالاول. در تذکرهشودیاستفاده م  قیو حقا  عی ان وقایب  یبرا  یقالب

و    ایو کرامات اول  یزندگ   فیتوص  یاست برا  ی ابزار  یوجه اخبار

اانی صوف برا  ن ی.  و حقا  یدادهای رو  انی ب  ی وجه  مسلم    ق یگذشته 

مبه  یعرفان  ای  یخیتار بهرودیکار  مص.  در  مشابه،   نامه،بت یطور 

ب اخبار  شتریعطار  ماجراهاداستان  ت یروا  ی برا  یاز وجه  و    ی ها 

م  نینماد تذکره  ۸6.  بردیبهره  در  افعال  وجه  و   ایالاولدرصد 

 است.  یوجه اخبار نامه،بت یمص

گشت و اسلام تازه    دهیزنار بر  ن یتلاش کردم تا ا   گریسال د  پنج

 (5) اوردمیب

اخبار  کاربرد ا   یوجه  ب  نیدر  و    ی خیتار  یتی روا  انگری جمله، 

اخبارتجربه وجه  از  استفاده  است.  تقو   یشده  حس   ت یباعث 

م   یی نماواقع سلوک  صداقت  باقرشودیو  طبق  وجه    ،ی.  افعال 

  نان یاطم  دادهایاز وقوع رو   ندهیکه گو   روندیکار مبه  یزمان  یاخبار

 .(15)کامل دارد 

 و راه  یرویزد آن ب یراه عاقبت 

 (8) گردن زدن فرمود شاه  اشیحال

 یی قایو موس ییوزن معنا  جادیباعث ا یافعال در وجه اخبار تکرار

تصو  وحدت  تعب  یریو  به  است.  ساخت    نیا  سا،یشم  ریشده 

تحکضرب  شی»افزا و  جمله  رقم    ریتصو   میآهنگ  را  شاعرانه« 

  ی لی گزارش تمث  قیاز طر  یجلوه عرفان  ت یتقو   نجا،ی. در ا(4)  زندیم

 انجام شده است. 

 یوجه امر

. انشا  شودیم  میکلام به دو بخش خبر و انشا تقس  ،یعلم معان  در

  فا یا  یمحور  ینقش  یو عرفان  یم یتعل  اتیدر ادب  میدر انتقال مفاه

پذ  رایز  کند،یم آموزش    ه،یثانو  ییمعنا  ی هاهیلا  رشیبا  امکان 

عم انتقال  و  فراهم   ندهیگو   ی برا  ی عرفان  م یمفاه  ترقی مؤثرتر 

خود    یاصل  یاز معنا  یبا ساختار امر  یی. گاه جملات انشاگرددیم

  ی و در معان  روندیاست، فراتر م  میکه شامل الزام و خطاب مستق

 ر،یهشدار، تحذ  ن،یدعا، نفر  ،یمانند ارشاد، اهانت، شگفت  یگرید

. بسامد کاربرد وجه  (13)  شوندیو کراهت به کار گرفته م  دیتهد

است که عطار تا    قت یحق  ن یدهنده انشان  ر در دو اثر مذکو   یامر

در    ی و حالت امر  میکرده است از دستور مستق  یحد ممکن سع

درصد افعال    ۷که فقط    یاگونهاستفاده نکند؛ به  نامهبت یتذکره و مص

  ی وجه امر  ی دارا  نامه،بت یدرصد افعال در مص  5و    ایالاولدر تذکره

  ی ل ساختار دستوریبه دل  میو مستق  ی. چراکه سخن امر باشندیم

خاص استفاده    ی هات یموقع  ای  یررسم یآن، معمولاً در ارتباطات غ

  جاد یو اجبار را در مخاطب ا  لی احساس تحم  تواندیو م  شودیم

عاد مقابل، سخن  در  خبر  یکند.  طببه  یو  و    ییروا  عت یواسطه 

آزاد  اش،یفیتوص تعامل    ریتفس  یبرا   یشتر یب  یبا  همراه است و 

.  کندیمخاطب و متن برقرار م  انیرا م  یترقی عم  یو فکر  یاحساس

تأمل و   جادیها اکه هدف آن   یدر متون عرفان   ژهیوبه  یژگ یو  نیا

 دارد.  ت یاست، اهم یتفکر درون

 (5)... خواهدیعذر م دیز یجوان را بگو که با آن
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 م، یندارد، بلکه لحن آن ملا  یجمله، امر »بگو« بار دستور  نیا  در

 است.  یاو واسطه یاخلاق

را از سطح دستور  یکنش زبان نجا،یدر ا یبا کاربرد وجه امر عطار

 امیمأمور است پ  یراو  دهد؛یارتقا م  یمعنو   یگربه سطح واسطه

مع  دیزیبا  یعرفان انتقال دهد. طبق  »منشأ    نیا  پور،ینیرا  امر  نوع 

  « یعرفان  ی»امر ارشاد  یاز شگردها  یتحول در مخاطب« و بخش

 . (17)است 

 ی ژاژخا  یا مکنیغلبه م  گفت 

 (5) یخدا  یعنیگو تا نشنود،  نرم

دار در  و سبک  ییاستثنا  یساخت  «ی»م  شوندیبا پ  مکن«ی»م  یمنف  امر

آهنگ    ت ی تقو   یمعمولاً برا  یساخت  نیاست. چن  کیکلاس   یفارس

 . رودیکار مهمراه با اندرز به ریتحق ایهشدار 

منع  یبرا ی(، از امر منفگو اوهی) «یبا خطاب به »ژاژخا نجایا عطار

خودنما و  م  یزبان  ییتکبر  نکندیاستفاده  گو«  »نرم    ی امر  زی. 

زبان، ادب سلوک و   ت یافعال در کنار هم، ترب نیاست. ا یاهیتوص

 . کنندیدر عرفان را القا م  ییرازگو  میحر

 ی . وجه التزام3.4.۲

به  ،یالتزام  وجه اثر موردنظر  پاگرچه در دو    ن یشیاندازه دو وجه 

احتمال   ایآرزو    ت،یکه عدم قطع  ی در موارد  ژهیوبه  یکار نرفته، ولبه

  د یمانند ام  یمیمفاه  انی وجه در ب  نیدارد. ا  یمطرح است، نقش مهم

  نامه، بت ی. در مصشودیاستفاده م  ها شیایدعاها و ن  ،یاله  تیبه عنا 

و   قت یحق یچون جستجو یمیآن همراه با مفاه  یعرفان یکه فضا

و   یرقطعیغ  م یمفاه  انیگاه در ب  ی وصال است، وجه التزام  یآرزو

التزامرودیکار مبه  یمعنو   یهاخواسته و   نامهبت یدر مص  ی. وجه 

 کار برده شده است. درصد به 9هر دو  ا،یالاولتذکره

 نشاند کردگار  یچون صوف کیل

 (8)به کار  دیآ دیچون بوسع لاجرم

به    شدهینیبشیپ  ایمطلوب    جهینت  انی ب  یبرا  نجایدر ا  یالتزام  وجه

گو  رفته است؛  از    یاجهینت  ندهیکار  را پس  انتظار  مورد  ممکن و 

 .کندیم  انینشاند« ب یشرط »چون صوف

 ( 5) اگاهانمیتا تو را ب بازگشتم

م  ییهافعل »تا«  از  پس  ن  ند یآیکه  و  اراده  نشان    ت یو  را  فاعل 

التزام   دهند،یم وجه  در  م  یمعمولاً  اشوندیصرف  وجه    نی. 

 است.  یقیتعل ییبا بار معنا یمنددهنده هدف نشان

 (5) مییبگو  یتا ذکر خدا زیخ

(، از د«ییصدور فرمان )»بگو   یجا عطار به  ،یکاربرد وجه التزام  با

ساخت، روح    نی. ام«ییبا هم بگو   دییا ی: »بکندیمخاطب دعوت م

منتقل م را  ذکر  در  همدلانه و    یکردیرو  کند؛یمشارکت عارفانه 

 دارد.  هیتک یدرون یعرفان/ یامر، بر الزام اخلاق یکه به جا یزبان

 کاربرد افعال ساده

درصد افعال    63و    نامه بت یشده در مصکار بردهدرصد افعال به  ۷9

 نیتر. و از مهمباشندیساخت ساده م  یدارا  ایالاولموجود در تذکره

و    جاز یبه ا  از یدو اثر، ن  نیاستفاده عطار از افعال ساده در ا  لیدلا

پ  یسادگ  انتقال  حکمت   یعرفان   یهاام یدر  زبان  و  است.  آموزانه 

ن  مفاه  ی وضوح و سادگ   ازمندیعارفانه  تا  اله  ی معنو   میاست    ی و 

دل  یسادگ به به  ساده  افعال  شود.  منتقل  مخاطب  ساختار    لیبه 

ا  یجزئکم به  کوتاه،  م  یژگ ی و  نیو  مانع   کنندیکمک  و 

مناسب    یعنوان ابزار زبانو به  شوندیم  یزبان  موردیب  یهایدگ یچیپ

پ  یبرا م  یروحان  یهاام یانتقال  ا  هچراک   کنند،یعمل  نوع    نیدر 

 دارند. ت ی اولو  یزبان یهاشیبر آرا ت یو شفاف  یمتون، سادگ 

را مرده گرداند به کثرت شهوات، او را در کفن   شیکه دل خو   هر

 (5) چندیلعنت بپ

 ( 5) یینما یچنان باش که م  ای یکه هست ی: چنان نماگفت 

 که گنج آن جا نهند یدر راه زانکه

 (8)نبود شک که رنج آن جا نهند  چیه

 نظــــر  کیدو عالم بس بود آن  در
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 (8)دگر باشــــد دگـر  یدگر خواه ور

فوق، عطار با کاربرد افعال ساده، جملات ساده و   یهاعبارت  در

و وضوح به خواننده    یسادگ ها بهدر آن   امی ساخته است که پ  یکوتاه

 . شودیمنتقل م

 کاربرد جملات مرکب

نحو   در ساختار  از  ن  یبحث  ممکن  عطار،  ساخت    ست یآثار  از 

کاربرد جملات ساده و مرکب را    دیجملات چشم پوش و بحث 

  بیترک   نامه،بت یو مص  ایالاولتذکره  ژهیونهاد. در آثار عطار، به  یکنار

نقش مرکب  و  ساده  ب  یدیکل   یجملات  و    یعرفان  میمفاه  ان یدر 

بکندیم  فایا  یفلسف بخش  هرچند  اثر    شتری.  دو  در  جملات 

  ی ها برااند که عطار از آنجملات ساده  نامه،بت یو مص  ایالاولتذکره

مفاه  لیتسه فلسف  یعرفان  میدرک  برده    یبرا  یو  بهره  مخاطب 

دور از    تواندینم  ز یها ناست؛ اما شمار جملات مرکب و کاربرد آن

  ی هایژگ یو  لیبه دل  ژهیوآثار به  نینظر واقع شود. جملات ساده در ا

زبان مستقآن  ی خاص  انتقال  به  ب  میها،  کمک    میمفاه  واسطهیو 

  ی عرفان  یهاو آموزه  اتی حکا  انی ب  ی . او از جملات ساده براکنندیم

مشا  اءیاول م  خی و  بدون    ردیگیبهره  و  واضح  کوتاه،  اغلب  که 

 هستند.  ینحو  یهایدگ یچیپ

مذکور،    در اثر  دو  هر  از  موردنظر  در   636نمونه  مرکب  جمله 

در مص  396و    ایالاولتذکره کار برده شده  به  نامهبت یجمله مرکب 

وجود، بسامد جملات ساده در هر دو اثر از جملات    نیاست و با ا

است. در علت بالا بودن بسامد جملات مرکب در    شتریمرکب ب 

است    تردهیچیپ  نامهبت یمص  یگفت که محتوا  توانیم  نامهبت یمص

ساختارها به  اغلب  ن  ی و  ا  ازی مرکب  با  از    نیدارد.  عطار  حال، 

بر    دیو تأک   نیادی بن  ی و اخلاق  ینکات فلسف  انی ب  یجملات ساده برا 

مقاطع حساس   انی جملات در ب ن ی. اکندیاستفاده م یاصول عرفان

درون  ایسلوک   روحان  یلحظات  کار    یسفر  به  داستان  قهرمان 

 مختصر و روشن ارائه شود.  یتا عمق معنا در قالب روندیم

که عطار در    رسدیبه نظر م  گونهنیگرفته اصورت  یهایبررس  با

برا  ایالاولتذکره پ  یتوال  ان یب  یاز جملات مرکب   وندی حوادث و 

ساختار،    نیکه ا  ردیگ یبهره م  یعرفان   یو معان  یحالات روح  انیم

. آوردیرا فراهم م  یمعنو   دهیچیتر نکات پبهتر و روشن  نییامکان تب

کاربرد جملات مرکب در کنار استعارات   نامه،بت یدر مص نیهمچن

تمث پ  میتا مفاه  دهدیبه عطار اجازه م  لاتیو  با هم  بهتر   وندیرا 

 بزند.

آن    ؛یاو نان پخته و در انبان نهاده  یاجو که از صحرا برگرفته  آن

 (5)  نداختهیاند و ببخورده انیبوده است که چهارپا یجو 

بوده    ی)»آن جو   یخبر  هیجمله پا  کیبا    ،یساخت نحو   نیا  در

 یفیو توص یجمله وابسته موصول نیکه با چند میاست...«( مواجه

به »جو«   یگروه وابسته موصول  کی است. ساخت اول شامل    وستهیپ

فعل نهاده  ،یا)برگرفته  یهابا  حرف  یاپخته،  با  متصل  و  ربط  ( 

  ی حتشری–یاز نوع موصول  گرید  یا»و« است. سپس جمله  هیپاهم 

 . شودیافزوده م «یبه »جو 

شده که با »و«    لیاز دو گزاره مستقل تشک  زیمرکب دوم ن  جمله

همبه )بخوردهشده  ب یترک   هیپاصورت  باند  و  انداختهیاند    ن ی(. 

تلف  هیپاو جملات هم  یوابسته موصول  یهااز جمله  یقیساخت، 

باقراست. همان   یموصول  ی هاساخت   کند،یم  انی ب  زین  ی طور که 

 هادهیپد  یزوال ارزش معنو   یجیرتد  ییبازنما  یبرا  یدر نثر عرفان

 . (15) اندجیرا

من سر به سر آورد.    یبار دجله برا  کیگفت:    خینقل است که ش  و

(5) 

»نقل است«   یخبر  هیجمله پا  کی جمله مرکب شامل    نیا  ساخت 

با »که    یجمله متمم  یاست و دو جمله وابسته در ادامه دارد: اول

دوم  خیش و  جا  یاجمله  یگفت«  که    گاهیدر  دوم  جمله  مفعول 

 بار دجله... آورد«(.  کیآمده است )» میقول مستقصورت نقلبه

اخبار  ینحو   ی وابستگ  نجا،یا  در وجه  و  »که«  ابزار    یتوال  ،یبا 

. دهدیو سپس تا دجله را نشان م  خی تا ش  یاز راو  یزبان  ت یروا
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ا  ییطباطبا به  نیاز  نمونهساخت  زنج  یاعنوان    روار یاز »جملات 

صدق و قداست    ت یتقو   یکه برا  کندیم  ادی  یدر نثر فارس  انه«یراو

 .(18)کاربرد دارند  یتجربه عرفان

عنوان بر    لیدرخواهم تا ذ  تیکه از کرم ربوب  خواستمیدوش م  من

قدر   ن یشرم داشتم که بد  کنیپوشد؛ ول  ن یو آخر  نیخلق اول  میجرا

حاجت با حضرت کرم مراجعت کنم و شفاعت که مقام صاحب  

 ( 5)درآورم  شی مقام محمود است در تصرف خو 

  یی غا  ،یجملات وابسته متمم  ب یاز ترک   یعال  یاجمله نمونه  نیا

موصول هم  یو  با  التزام  یگیپاهمراه  وجه  افعال    یاست.  در 

بازتاب درآورم(  پوشد،  ترد)درخواهم،  فروتن  د،یدهنده  و   یقصد 

 عارفانه است. 

مع  مطابق براساخت   نیا  پور،ینیبا  –یعاطف  یهاهیلا  انیب  یها 

به  یدرون  عرفانی مسالک  معنا   روندیکار  از    ییو عمق  را  جمله 

 .(17) دهندیانتقال م هینحو چندلا قیطر

 کنم زانجا گذر   یبه انگشت گر

 (8)انگشتم بسوزد بال و پر  همچو 

که از دو جمله    میامرکب مواجه  یجمله شرط  کیبا    ت،ی ب  نیا  در

شرط »گر« به هم   دیشده و توسط ق  لی مستقل )کنم / بسوزد( تشک

 ییاند، اما از نظر معنامستقل ی. هر دو جمله از نظر نحو اندوستهیپ

ساخت هم   یاجهنتی–یعل  یدر  دارند.  باعث    یگیپاقرار  گزاره  دو 

 ز شده است. ین ییمعنا یقیموس  ت یتقو 

 بود  نیهر که مرد د میچند گو 

 ( 8)بود  نیذره درد ا کیدلش  در

آغاز    م«ی»چند گو   یاستفهامجمله اول با ساخت شبه  ت،یب  نیا  در

بود« و    نی»هر که مرد د   یو سپس با جمله وابسته موصول  شودیم

توص م  یفیگزاره  ادامه  بود«  دلش...  »در  جمله  ابدییمکمل  دو   .

موصولبه وابسته  ب  یصورت  سپس    بیترک  یعرفان  جهینت  انیو 

 اند.شده

اخبار  یاز دو جمله خبر  استفاده بود( و    م،یساده )گو   یبا وجه 

مرد   نیرابطه ب نییتب یاست که عطار برا یاوهیش  ،یارتباط موصول

  ینحو   یکه در آن وابستگ  یاجمله  برد؛یکار مبه   یو درد درون  نید

معنا نوع  ساختار  تجربی–ییاز  صرفاً  نه  تعبیاست،  به    ی عال  ری. 

ا ادبساخت   نیعباس،  در    یهاگزاره  ت یتثب  یبرا  یعرفان  ات ی ها 

 .(19)مؤثرند  اریبس کی در قالب نحو کلاس  یکل یمعرفت

 یریگجه ینت

  ی زبان  یساختارها  یبررس  ،یفارس  اتیادب  کیمطالعه متون کلاس  در

نهفته    میو مفاه  یمعان  ترقیدرک عم  یراهگشا  تواندیم  یو نحو 

آن  بهدر  باشد.  آثار  ژهیوها  تذکره  یدر    نامه بت یو مص  ایالاولمانند 

است،    یعرفان  یهاشهیکه سرشار از حکمت و اند  ،یشابوریعطار ن

  ی برا یدیکل  یابزار تواندیکلمات م  دمانیو چ انیب  وهیتوجه به ش

 یکردهایبر رو هیپژوهش، با تک نیباشد. در ا ییمعنا قی کشف دقا

تار   یشناسزبان الگوها  ،یخیو  تا  اثر    نیا  ینحو   یتلاش شد  دو 

تحل  ییشناسا انتقال   لی و  در  زبان  از  عطار  استفاده  نحوه  و  شود 

 گردد.   یبررس یعرفان میمفاه

ن  نیا  یهاافتهی عطار  که  داد  نشان  نثر   ،یشابوریپژوهش  در  چه 

عرفان  ییروا تعل  ایالاولتذکره  یو  نظم  در  چه  تمث  یمیو   یلیو 

بهره برده    یاگونهبه  یزبان فارس  ینحو   یهات ی از ظرف  نامه،بت یمص

ابزار به  از اطلاع  یاست که زبان را  ارتباط، و در    یرسانفراتر  و 

و    یاخلاق  میمفاه  ،یدرون  یهاانتقال تجربه  رد  رگذاریتأث  یگاهیجا

عرفان ا   یحالات  است.  داده  سطح   ژهیوبه  یریگ بهره  نیارتقا  در 

  مرکب،  و   ساده   جملات  از  اعم—آن   یاجزا  نشی ساخت جمله و چ

و    معنادار،—ینحو   یها جاییجابه  و  هاحذف   افعال، هدفمند 

 ساز است. سبک

لحاظ تنوع و کارکرد، حامل  آثار، به  نیجملات در ا ینحو   ساخت 

است. افعال ساده، که در نسبت با افعال   یو بلاغ  ییمعنا  ییهادلالت 

  ر یتصو   ای  ت یحکم، واقع  انیب  یبرا   ترند،واسطهیتر و بمرکب کوتاه

افعال ساده همچون بود،   یریکارگ اند. بهبه کار رفته  شتریب  ،یدرون
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ب رفت،  ساخت   چندیپگفت،  وزن  ، یمتواز  یهادر  متون  از    یبه 

نهفته در    امیاز پ  یکه خود بخش  بخشند یم  تمیو ر  جازیصراحت، ا

 .کندیمتن را منتقل م

تنوع  در افعال،  وجه  م  ریچشمگ  یحوزه  چشم  وجه  خوردیبه   :

  یوجه امر   ،یاخلاق  ماتیو تعم  یقطع  ت یواقع  انیب  یبرا   یاخبار

التزام  ا یارشاد، هشدار    یبرا ابراز    یبرا  ی دعوت به سلوک، وجه 

عرفان   ایاحتمال    ت،ین شرط  ،یخواست  وجه    ان یب  یبرا  یو 

. انتخاب  اندافتهی  وندی با ساخت جمله پ  یسلوک، همگ  یهاآزمون

  ی آگاهانه وجه افعال، نشان از آن دارد که زبان نزد عطار صرفاً ابزار

و   ییاز بار معنا یجمله، بخش یبلکه ساخت نحو ست،ین طرفیب

 .کشدیجمله را به دوش م یتیترب

اجزا  گر،ید  یسو   از فعل    یحذف  مفعول،  نهاد،  از  )اعم  جمله 

ن  یکمک نحو   زیو...(  بافت  بلاغ  ی در  هدف  با  موردنظر،    ی آثار 

به کار گرفته شده است.    یمشخص و در امتداد سنت زبان فارس

 د،یو گاه به قصد تأک   ی زبان فارس  یروان  یکه گاه بر مبنا  ییهاحذف

  ن ی. ادهندیمتن رخ م  یینامع  یمشارکت مخاطب در باز   ایابهام  

بلکه به ظرافت و    کنند،ینم  جادیدر ارتباط ا  یتنها خللها نهحذف

 اند.جمله افزوده  ییمعنا یچگال

پژوهش نشان داد    نیساخت جملات مرکب در ا  لیتحل  نیهمچن

و وابسته    هیپاهم  یهاها با ساخت جمله  ب ی که عطار از انواع ترک 

هرکه   کن،یول  ک،یچون که، تا، اگر، ل  ییکمک ابزارهابهره برده و به

... سطوح چندلا آفر  یاهیو    ا، یالاولاست. در تذکره  دهیاز معنا را 

بر   دیو تأک   یقدس  اتیتجرب  ت یروا  هدفجملات مرکب اغلب با  

رفتهبه  یمعنو   یتوال مصکار  در  در ساخت   نیا  نامه،بت یاند؛  ها 

نتاتقابل  نییخدمت تب قرار    یعرفان  یرسازیو تصو   جیها، شروط، 

 اند. گرفته

  ی هاهینشان داد که عطار با احاطه بر لا  ی نحو   لیتحل  نیا   ت،ینها  در

فارس  یدستور نحو   ،یزبان  تابع    یساخت  صرفاً  نه  را  جمله 

جا  ،یدستور  یهاضرورت در    ،یشناختییبای ز  یعامل  گاهیبلکه 

آثار   یمطالعه نحو   ن،یکار برده است. بنابراساز بهو سبک  نیآفرمعنا

تحل  ،یو زبا  لیصرفاً  ژرف  ست،ین  نفرم  به  ورود  ساخت  بلکه 

 اوست.  یو شهود عرفان شهیاند

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Language constitutes one of the most 

fundamental mechanisms through which 

human beings conceptualize, organize, and 

communicate their perceptions of the external 

and internal worlds. As a comprehensive 

reflection of cultural experience and 

intellectual history, language does not merely 

function as a neutral medium of 

communication; rather, its grammatical and 

syntactic organization is deeply connected 

with the ways in which speakers structure 

thought, establish semantic relations, and 

represent experience. Within this framework, 

syntax occupies a central position because 

sentence structure determines how lexical 

units are ordered, related, emphasized, 

omitted, or foregrounded in discourse. 

Persian, owing to its relatively flexible word 

order, provides writers and poets with 

considerable possibilities for rearranging 

syntactic constituents in accordance with 

semantic, rhetorical, rhythmic, and stylistic 

purposes (12, 13). This structural flexibility 

becomes particularly significant in Classical 

Persian literature, where syntactic choices are 

frequently integrated with rhetorical 



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 15 ~ 

organization, poetic meter, semantic 

emphasis, and stylistic markedness. Classical 

mystical texts are especially important in this 

regard because they seek to communicate 

abstract spiritual experiences, ethical 

concepts, and inward states through linguistic 

structures that are at once accessible and 

aesthetically charged. From the perspective of 

classical rhetoric, the aesthetic quality and 

expressive power of an utterance depend not 

on isolated lexical items but on the syntactic 

relations established among them and on the 

effective ordering of constituents within the 

sentence (2). Modern stylistic approaches 

similarly recognize syntax as a major layer of 

literary style, capable of shaping emphasis, 

tone, narrative rhythm, ambiguity, and 

interpretive potential (4, 7). Accordingly, the 

present study investigates the syntactic 

structure of sentences in two important works 

by Attar of Nishapur, Tadhkirat al-Awliya and 

Musibat-Nama, with particular attention to 

recurring syntactic patterns and their stylistic 

and semantic functions. The study is 

motivated by the fact that although Attar’s 

mystical thought, narrative techniques, 

imagery, and general literary style have been 

widely discussed, a systematic comparison of 

his syntactic practices across prose and verse 

remains comparatively limited. Such a 

comparison is important because Tadhkirat al-

Awliya, as a major prose work, and Musibat-

Nama, as a didactic-mystical masnavi, 

represent two distinct formal environments in 

which Attar adapts Persian syntax to different 

narrative, rhythmic, and rhetorical 

requirements. 

The theoretical framework of the study is 

grounded in traditional and modern 

descriptions of Persian syntax, with particular 

emphasis on sentence structure, constituent 

order, ellipsis, clause combination, and verb 

mood. In Persian grammar, the sentence is 

generally treated as the largest independent 

linguistic unit capable of conveying a complete 

meaning, and its structure is conventionally 

analyzed in terms of subject and predicate as 

well as subordinate syntactic roles such as 

object, complement, predicative complement, 

adverbial, and appositive elements (9, 10). 

Persian sentences may also be classified as 

simple or compound, depending on the 

number and structural relations of their verbal 

clauses. Compound sentences are formed 

through the combination of two or more 

clauses whose semantic and syntactic 

relations may be coordinate, subordinate, 

conditional, relative, adverbial, or 

complemental (11, 18). In literary Persian, 

however, grammatical structure cannot be 

adequately explained through formal 

classification alone, because syntactic order 

frequently serves rhetorical and stylistic 

functions. The movement of constituents away 

from their unmarked positions, especially 

through fronting and postponement, creates 

marked constructions that may intensify 

emphasis, delay semantic completion, 

improve rhythmic organization, or foreground 

particular concepts (1, 20). Similarly, ellipsis is 
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not merely a sign of structural reduction; it may 

serve linguistic economy, prevent redundancy, 

strengthen interpretive participation, and 

create stylistically condensed discourse (15, 

16). Verb mood also contributes directly to 

discourse function. Indicative, imperative, and 

subjunctive forms encode different degrees of 

certainty, command, desire, possibility, 

purpose, or spiritual recommendation, and 

therefore contribute to the rhetorical character 

of mystical expression (17, 19). These syntactic 

and grammatical phenomena are particularly 

relevant to Attar because mystical discourse 

frequently oscillates between narrative report, 

ethical instruction, spiritual exhortation, 

symbolic dialogue, and contemplative 

uncertainty. In such contexts, sentence 

structure becomes closely related to semantic 

intention. The theoretical premise of the 

present research is therefore that Attar’s 

syntax should be studied not only as 

grammatical form but also as a stylistic 

mechanism through which mystical meaning, 

rhetorical emphasis, and narrative 

organization are produced. 

Methodologically, the research employs a 

mixed qualitative–quantitative design. The 

statistical population consists of all sentences 

contained in 43 selected pages from each of 

the two works, and all sentences occurring 

within these selected pages were included in 

the analysis. Data were collected through 

systematic note-taking and then classified 

according to major syntactic variables, 

including marked and unmarked constituent 

order, postverbal placement of nominal and 

prepositional groups, ellipsis of sentence 

constituents, verb mood, use of simple verbs, 

and simple versus compound sentence 

structure. Qualitative analysis was first 

conducted to identify recurring patterns, 

determine the grammatical status of individual 

structures, and interpret their semantic and 

stylistic functions in context. Quantitative 

analysis was then used to establish the 

frequency and relative distribution of the 

identified structures across the two works. This 

combined procedure made it possible to move 

beyond purely impressionistic stylistic 

interpretation while also avoiding a narrowly 

statistical treatment detached from literary 

meaning. The analysis of word order was 

informed by the distinction between direct or 

unmarked sentences, in which grammatical 

constituents occur in their usual positions, and 

indirect or marked sentences, in which one or 

more elements are displaced for stylistic, 

emphatic, rhythmic, or semantic purposes (3, 

12). Elliptical structures were examined 

according to the omitted constituent, including 

subject, object, copular or auxiliary verb, and 

repeated verbal elements in parallel structures 

(15, 16). Verb forms were categorized primarily 

as indicative, imperative, or subjunctive, while 

the structural complexity of sentences was 

assessed in terms of simple and compound 

constructions (10, 17). Because the two works 

belong to different formal genres, the analysis 

also considered the role of prose and verse 

constraints in shaping syntactic choices. 
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Tadhkirat al-Awliya represents relatively 

straightforward narrative prose, whereas 

Musibat-Nama is governed by metrical and 

poetic requirements that naturally increase the 

possibility of inversion, ellipsis, and unusual 

constituent order (5, 8). The research therefore 

treats differences between the two texts not 

merely as numerical contrasts but as 

manifestations of distinct stylistic systems 

operating within Attar’s broader linguistic 

practice. 

The findings show that marked constituent 

order is one of the most important syntactic 

features distinguishing the two works. 

Approximately 40% of the sentences 

examined in Musibat-Nama contain some form 

of syntactic displacement, inversion, or 

fronting/postponement, whereas the 

corresponding proportion in Tadhkirat al-

Awliya is approximately 10%. This difference 

can largely be attributed to the contrasting 

formal demands of poetry and prose. In 

Tadhkirat al-Awliya, Attar generally employs 

simple or relatively unadorned prose, and the 

syntactic organization is often designed to 

facilitate comprehension of mystical narratives 

and biographical episodes. In Musibat-Nama, 

by contrast, poetic meter, semantic 

parallelism, rhetorical emphasis, and the need 

to create verbal music frequently motivate 

marked structures. Three recurring types of 

displacement were especially prominent. The 

first involved the transfer of a noun or noun 

phrase to a postverbal position, often creating 

delayed semantic completion and increasing 

emphasis on the element placed after the 

verb. The second involved the postponement 

of adjectives or descriptive groups, which 

allowed the descriptive constituent to receive 

greater prominence at the end of the 

construction. The third involved postverbal 

placement of prepositional phrases or 

complements, frequently resulting in rhetorical 

suspense and heightened semantic focus. 

Such structures correspond to established 

descriptions of Persian as a language with 

considerable flexibility in constituent order and 

confirm that displacement in literary language 

can function as a stylistic rather than merely 

grammatical phenomenon (9, 14). The 

analysis also indicates that marked order in 

Attar is rarely arbitrary. Instead, it frequently 

serves to foreground mystical contrasts, 

intensify evaluative statements, distinguish 

experiential knowledge from verbal 

knowledge, or reinforce parallel semantic 

structures. From a rhetorical perspective, such 

syntactic rearrangement directs the reader’s 

processing of information by determining 

which element is perceived as thematically or 

emotionally salient (2). The greater frequency 

of these patterns in Musibat-Nama therefore 

reflects not only poetic necessity but also 

Attar’s deliberate exploitation of word-order 

flexibility as an instrument of mystical 

expression. 

Ellipsis constitutes another major syntactic 

characteristic of both works, although it is 

considerably more frequent in Musibat-Nama. 

The analysis identified approximately 210 
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cases of omitted sentence constituents in 

Tadhkirat al-Awliya and about 856 cases in 

Musibat-Nama. This large difference is again 

related to the metrical and condensed nature 

of verse, but the findings also demonstrate that 

ellipsis performs important semantic and 

stylistic functions in both texts. Subject ellipsis 

is especially common because Persian verb 

morphology and discourse context frequently 

make the subject recoverable without explicit 

expression (15). In mystical narrative, 

however, subject omission may additionally 

reduce attention to the individual agent and 

shift emphasis toward the action, spiritual 

state, or ethical meaning of the event. Object 

ellipsis similarly allows Attar to avoid 

redundancy, focus attention on the act itself, or 

create interpretive openness. The omission of 

auxiliary or copular verbs, particularly forms 

equivalent to “to be,” contributes to concision 

and rhythmic continuity, especially at the end 

of poetic hemistiches. Repeated verbs are 

also frequently omitted in parallel 

constructions, intensifying contrast and 

accelerating the rhetorical rhythm of the 

sentence (16). Beyond ellipsis, the results 

show that indicative mood is overwhelmingly 

dominant in both works, accounting for 

approximately 86% of the verbal forms 

analyzed. This predominance corresponds to 

the strongly narrative character of Attar’s 

discourse, particularly his presentation of the 

lives, sayings, actions, and spiritual 

experiences of mystics. Imperative forms are 

comparatively rare, comprising about 7% of 

verbs in Tadhkirat al-Awliya and 5% in 

Musibat-Nama. Their low frequency suggests 

that Attar generally prefers indirect instruction, 

narrative exemplification, and ethical 

implication over explicit command. When 

imperative forms do appear, they often 

function not as authoritarian directives but as 

spiritual advice, guidance, warning, prayer, or 

invitation (13, 17). Subjunctive forms occur at 

approximately 9% in both texts and are 

primarily associated with intention, possibility, 

prayer, purpose, desire, and uncertain or 

anticipated spiritual outcomes. The analysis 

further indicates that simple verbs are highly 

frequent, representing approximately 79% of 

verbs in Musibat-Nama and 63% in Tadhkirat 

al-Awliya. Their prevalence contributes to 

syntactic compactness, directness, and clarity. 

At the sentence level, simple constructions are 

more frequent than compound ones in both 

works, although compound structures also 

play a substantial role. The corpus contains 

approximately 636 compound sentences in 

Tadhkirat al-Awliya and 396 in Musibat-Nama. 

These structures enable Attar to express 

temporal progression, causal relations, 

mystical conditions, quoted discourse, relative 

specification, and multilayered psychological 

or spiritual states through coordinated and 

subordinate clauses (10, 18). Thus, the 

syntactic system of the two works combines 

simplicity with structural flexibility: short and 

simple forms secure clarity and force, while 

complex structures provide the capacity 
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required for layered mystical narration and 

conceptual development. 

In conclusion, the comparative syntactic 

analysis of Tadhkirat al-Awliya and Musibat-

Nama demonstrates that Attar’s use of Persian 

syntax is systematic, purposeful, and closely 

connected with the semantic and stylistic 

demands of mystical discourse. His prose 

generally favors clarity, narrative continuity, 

and relatively unmarked sentence structure, 

while his verse exhibits a substantially greater 

degree of inversion, ellipsis, postponement, 

and syntactic condensation. Nevertheless, the 

two works share a coherent underlying 

linguistic strategy. Attar repeatedly uses 

syntactic structure not merely to organize 

grammatical relations but also to regulate 

emphasis, rhythm, narrative movement, 

emotional intensity, and interpretive depth. 

The prominence of indicative forms reinforces 

the narrative and experiential character of the 

texts, whereas the selective use of imperative 

and subjunctive forms enables ethical 

guidance, spiritual invitation, desire, 

uncertainty, and purpose to be expressed 

without disrupting the broader contemplative 

tone. Ellipsis reduces redundancy and often 

increases semantic density, while the strategic 

displacement of sentence constituents creates 

marked structures that intensify mystical 

contrasts and foreground key concepts. The 

widespread use of simple verbs and simple 

sentences contributes to directness and 

accessibility, yet compound constructions 

provide the flexibility needed to represent 

complex spiritual relations, causal sequences, 

inner states, and symbolic narratives. The 

contrast between the two texts therefore 

reflects not a difference in linguistic 

competence or stylistic consistency but the 

adaptation of a common syntactic repertoire to 

distinct literary forms. In Tadhkirat al-Awliya, 

syntax supports biographical narration and the 

communication of spiritual exempla; in 

Musibat-Nama, the same syntactic resources 

are more intensively reorganized in response 

to poetic rhythm, figurative expression, and 

symbolic movement. Overall, the findings 

suggest that Attar’s sentence structure should 

be regarded as a central component of his 

literary style and mystical poetics. Syntactic 

analysis, therefore, does not merely reveal 

formal grammatical patterns in his works; it 

provides access to the deeper organization of 

his thought, his modes of spiritual instruction, 

and the linguistic mechanisms through which 

mystical experience is transformed into literary 

form. 
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