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 چکیده
ها و دیالوگ  ها، داستانزبان و ادب فارسی ، نظامی منسجم از مفاهیم بنیادین را در قالب روایتمثنوی معنوی، به عنوان یکی از برجسته ترین آثار عرفانی 

ای مفهومی بر مثنوی، مفاهیم و مضامینی را ارائه و چارچوبی مفهومی برای فهم نظام  عنوان دیباچهنامه بهها ، بازنمایی و بسط می دهد. در این میان، نی

شده در ابیات های مثنوی، به استخراج و تحلیل مفاهیم مطرحهای مفهومی در دیالوگمعنایی اثر فراهم می آورد . پژوهش حاضر با هدف بررسی استعاره

محور ابیات پردازد. روش پژوهش با استناد از منابع کتابخانه ای و توصیفی ـ تحلیلی ، مبتنی بر خوانش متنهای مثنوی میها در داستاننامه و  بازتاب آننی

نامه،  شده در نی دهد که مفاهیم مطرحهای پژوهش نشان میها از رویکرد استعاره مفهومی بهره گرفته شده است. یافتههاست و در تحلیل استعارهو دیالوگ

به آغاز مثنوی نیستند، بلکه همچون شبکه وگوهای یابند و در بافت گفتای منسجم  ، در سراسر شش دفتر تداوم میصرفاً مضامین مستقل و محدود 

کنند. در این جستار مفاهیم بنیادین نی نامه ، از جمله جدایی از اصل ، فراق ، درد ، بیداری ، معرفت  تری پیدا میهای گوناگون و گاه پیچیدهروایی، صورت

سی و تحلیل شده است . بررسی این  ها در دیالوگ های  مثنوی برر، عشق ، مرگ اختیاری، فنا، حقیقت، کشف و شهود و وحدت استخراج و بازتاب آن

نامه تا پایان گرفته از نیدهد که شبکه استعاری شکلای و مفهومی برقرار است؛  نتایج پژوهش نشان میها پیوندی زنجیرهدهد که میان آنمفاهیم نشان می

 ای مفهومی برای فهم سیر معرفتی و عرفانی انسان در مثنوی دانست. وارهتوان آن را طرحتوجهی دارد و میدفتر ششم، انسجام معنایی قابل

 نامه، مولانااستعاره مفهومی، دیالوگ، مثنوی معنوی، نی: کلیدواژگان
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Abstract 
The Masnavi-ye Ma‘navi, as one of the most prominent mystical works of Persian language and literature, represents and 

develops a coherent system of fundamental concepts through narratives, stories, and dialogues. Within this framework, the 

Ney-Nama, as the conceptual prelude to the Masnavi, introduces a set of concepts and themes and provides a conceptual 

framework for understanding the work’s system of meaning. The present study aims to examine conceptual metaphors in 

the dialogues of the Masnavi by identifying and analyzing the concepts articulated in the verses of the Ney-Nama and tracing 

their reflections in the narratives of the Masnavi. Drawing on library-based sources, the study employs a descriptive-

analytical method grounded in a text-centered reading of the verses and dialogues, while Conceptual Metaphor Theory is 

applied to the analysis of metaphors. The findings indicate that the concepts introduced in the Ney-Nama are not merely 

independent themes confined to the opening of the Masnavi; rather, they constitute a coherent network that extends 

throughout all six books and assumes diverse and, at times, more complex forms within the context of narrative dialogues. 

This study identifies the fundamental concepts of the Ney-Nama, including separation from the origin, separation and 

longing, suffering, awakening, mystical knowledge, love, voluntary death, annihilation (fana), truth, unveiling and mystical 

intuition, and unity, and examines and analyzes their manifestations in the dialogues of the Masnavi. Examination of these 

concepts reveals that they are interconnected through a conceptual and sequential relationship. The results further 

demonstrate that the metaphorical network extending from the Ney-Nama to the end of the sixth book possesses considerable 

semantic coherence and may be regarded as a conceptual schema for understanding the human epistemic and mystical 

journey in the Masnavi. 
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 مقدمه 

  ی ستیو جهان ز   یکه سراسر زندگ   استیو پو   الی س  ی انیاستعاره جر

دربرگرفته است و حت  یو شناخت تا مرگ  تولد  بدو  از  را    ی بشر 

. شودیم  سر یآن م  ی اریبه    زیامکان شناخت جهان پس از مرگ ن

ادبابزار نه  نیا   یهاو زبان روزمره که در تمام بخش  ات یتنها در 

آن تجربه    قی و از طر  رد یگ یبشر مورد استفاده قرار م  ی و ذهن  یعمل

درباره    یدگاهید  نی. چنشودیمنتقل م  گریکدیها به  انسان  اتیو ذهن

 «یشناخت   یشناسدانش »زبان  اتیاز نظر  یاستعاره متعلق به بخش

(Cognitive Linguisticsاست که با عنوان استعاره مفهوم ) ی  

معمولاً    یعنیاست؛    یسازاستعاره، مفهوم  ت ی . ماهشودیم  یبررس

ساده و ملموس    ییرا با حوزه معنا  یو انتزاع  دهیچیپ  ییحوزه معنا

طر  اسیق آن  از  و  پ  قیکرده  انتزاع  دهیچیحوزه  فهم   یو  قابل  را 

 میبر حسب حوزه مفاه  دهیچیپ  م ی. در استعاره، حوزه مفاهکندیم

 . شودیملموس فهم و درک م

جهان،   یو ادب  یآثار عرفان  نیتراز بزرگ  یکیمولانا،    یمعنو   یمثنو 

صورت  کوتاه است که به  یهات ی ها و حکااز داستان  یامجموعه

قرار  )قسمت   کیزودیاپ هم  کنار  مرتبط(  اما  مستقل  قسمت، 

 میتا مفاه  دهدیامکان م  یبه مثنو   کیزودی ساختار اپ  نیاند. اگرفته

  یی هارا در قالب داستان  یو روان  یلاقاخ  ،یعرفان  قیو عم  دهیچیپ

ب درک  قابل  و  اصل  یکیکند.    انیملموس  ارکان  ا  یاز    ن یانتقال 

  ی مفهوم  یهااستفاده گسترده و هوشمندانه مولانا از استعاره  م،یمفاه

استعاره آن  یمفهوم  یهااست.  کمک  به  مفاهکه  و    یانتزاع  میها 

به زبان ملموس و قابل فهم   یشناختو روان  یاخلاق  ،یعرفان  دهیچیپ

و   یبلکه در سطح ساختار  ،یتنها در سطح زباننه   شوند،یم  لیتبد

کل  یمثنو   ییمعنا شکل  یدینقش  به  و  و    ینیب جهان  یریگ دارند 

ها با بدن و و رابطه آن   ینگرش مولانا به انسان، جان، نفس، هست

 . کنندیکمک م رامونیجهان پ

مثنو   الوگید  آغاز ندا  یدر  ن  یِن  ی از  از  شروع    ستانیجداافتاده 

»الست بربکم« را   یکه مفهوم »جان«، »فراق« و خاطره ازل  شودیم

که    ی. هنگامسازدی مطرح م  نیاد یبن  ییوگوعنوان سرآغاز گفت به

ندیگو یم  ین از  »بشنو  نه  کند«،یم  ت یچون حکا  ی:  تنها  شنونده 

م م  شودیفراخوانده  دعوت  بلکه  دهد،  فرا  گوش  به    شودیکه 

صرف، به   یانیب  هیکه کلام را از لا  یمفهوم  یهااز استعاره  یاشبکه

 . سازدیمنتقل م یعرفان ستهیساحت تجربه ز

  یندهایاز فرا   یبازتاب  یمثنو   یها الوگیدر د  یمفهوم  یهااستعاره

 ییتوانا  ال،یذهن س  هیاند که با توجه به نظرانسان  یو روان  یذهن

تغ  یریپذانعطاف  مفاه  یریرپذییو  فهم  و  ادراک  نشان    میدر  را 

 .دهندیم

 پژوهش نهی شیپ

با  نیا  نهی شیپ  درباره بررس  دیپژوهش  به  توجه  با    ی هایگفت 

مقالهانجام »استعاره  یهاشده،  عنوان  با  در    یمفهوم  یهامستقل 

  ف یتأل  نامه«ین  نیادی بن  میبر مفاه  دیمولانا با تأک   یمثنو  یهاالوگید

مع است.  گونه  ینیالدنینشده  مقاله  مثنو   ییگو تک  ی هادر    ،یدر 

به سه    یو شکل زبان  یاز لحاظ ساختار  ار  یمثنو   یها ییگو تک

قرار   یمورد بررس  ییخودگو   اینفس    ث یو حد  یشینما  ،ینوع درون

و   است.  »تحل  ایداده  مقاله  در   یموس  یوگو گفت   لیدر  و شبان 

مبنا  یمثنو  گفت   ی تئور  یبر  مصطف  ن«یباخت   ییوگو منطق    ی از 

نورالد  یگرج گفت   ،ینیو  و  مکالمه  به  مثنو اقدام  در  با    یوگو 

»بررس  ن یباخت  ینظر  کردیرو مقاله  در  و  است  شده    یپرداخته 

به موضوع    یمانیسل  «،یدر مثنو   ی نینشصحبت و هم  دیو فوا   طیشرا

انواع آن، از جمله مصاحبت    لیو تحل  یدر مثنو   ینینشصحبت و هم

  ی گریپرداخته است. محققان د  ،یاله  یایو مجالست سالکان با اول

در   را  ک   کیموضوع صحبت  خاص  مانند:    یمقالات  اند؛دهیاواثر 

عز  گاهیجا  ی»بررس الکامل  انسان  در  مصباح   ینسف  زیصحبت  و 

الکفا  هیالهدا مفتاح  و    یشیب  زادهیاز حاج  «یکاشان  نیعزالد  هیو 

 . فریاز نگاه مولانا« از متق ینینشمقاله »مصاحبت و هم

م  ینوآور  جنبه را  حاضر  تب  توانیپژوهش  و  رابطه   نییکشف 

منظام  استعاره  نامهین  میمفاه  انیمند  در    یمفهوم  یهاو  موجود 
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صرفاً    نامهی ن  دهدیکه نشان م  یا دانست. رابطه  یمثنو   یهاالوگید

  کیهمچون    تواندیبلکه م  ست،ی ن  یورود به مثنو   یبرا  یامقدمه 

آن    یاستعار  یو ساختارها  نیضامعمل کند که م  «ی»هسته مفهوم

  ی وگوهاها و گفت و در قالب داستان  ابدی یدر سراسر اثر گسترش م

منظر، پژوهش   نی. از اکندیم  دای صورت متنوع تحقق پگوناگون به

ارائه داده و نشان دهد که    یمیاز مفاه  یریتصو   کوشدیحاضر م

مفاه طر  یعرفان  نیاد یبن  میمولانا  از  ا  یا شبکه  قیرا    ها، ستعارهاز 

و    یی روا  یبه ساختار  یاز سطح تجربه فرد  هاالوگی ها و دداستان

 . کندیاثر منتقل م یگفتمان

 از اصل  ییجدا -1

از اصل است.   ییمفهوم جدا نامه،یمفهوم ن نیتریادیو بن نینخست

  یی جدا  ن یصدا و ناله او از هم  ت، یجدا شده و هو  ستانیاز ن  ین

 ستانیاست که از ن  یاستعاره از روح انسان  ی. نردیگیسرچشمه م

به وصال    اق یاشت  ستان،یاش از ن( جدا افتاده و با نالهی)عالم قرب اله

فر ف  زندیم  ادیرا  »نفخت  روح  هیو  تداع  «یمن  در  کندیم  یرا   .

  رامون یحضور دارند که در جهان پ  ییها ت یشخص  ،یسراسر مثنو 

  گر ید  ییآنان در جا  یقیحق  گاهیجا  ییگو   کنند،یم  یگانگیاحساس ب

و انتظار است. در    یاز دور  یاتنها مرحله  یکنون  یاست و زندگ 

ا شخصداستان  نیهمه  وضع  ت یها،  خود    ت یاز    تیرضاموجود 

در    ای(،  زک یخود جدا افتاده )پادشاه و کن  اریاز    ایکامل ندارد. او  

)طوط است  محبوس  بازرگان(،    یقفس  مح  ا یو    گانهی ب  یطیدر 

و    کندیم  یزندگ  خران(  و  جا  ای)آهو  فاصله    اشیقیحق  گاهیاز 

  ک یتنها   ی در مثنو  ییرو، جدا نی (. از اادی و ص یگرفته است )ماه

را   تیاست که شخص یدرون یا تجربه بلکه  ست؛ین یرونیب دادیرو

 .دارد یوجو و حرکت وامبه جست 

 : یمثنو  نیآغاز ت یب در

 کند یم ت یچون حکا  یاز ن بشنو 

 کندیم ت ی شکا هاییجدا از

(1) 

  ن یو ا کندیرا اعلام م یی جدا ت ی وضع ن یو نماد  حیطور صر به ین

و    سازدیمتن را م  ی وگو و محور استعارقالب گفت  ،ییاعلام جدا

  ق یعم  یاصرف شنونده به نقش شاهد تجربه   ت یخواننده را از موقع

مولانا   د،یگوی از درد و هجران سخن م  ی. و آنجا که نکشاندیم

نه  را  بهفراق  فردتنها  احساس  با  یعنوان  که    ابد،ی  یتسل  دیکه 

آتش فراق بازشناختِ    یعنی  کند؛یم  یمعرف  سازیعنوان اصل هستبه

 است.  قت یحق

دفتر اول است و    یهات یروا  نی تراز مهم  زک یپادشاه و کن   داستان

. آغاز  رودیم  شیپ  ی اله  میو حک  زکیپادشاه، کن  ی وگوهابا گفت 

 همراه است:  دنیمولانا به شن میداستان با دعوت مستق

 داستان  نیدوستان ا یا دیبشنو 

 نقد حال ماست آن. قت یحق خود

 ن یاز ا شیب  یدر زمان یشاه بود

 ن یبودش و هم ملک د ایدن ملک

 شد سوار یشاه روز اتفاقاً

 از بهر شکار  شیخواص خو با

 راه شه بر شاه دید زک یکن کی

 جان شاه  زک،یغلام آن کن شد

 د یطپیجانش در قفس چون م مرغ

 دیرا خر زک یمال و آن کن داد

 او را و برخوردار شد  دیخر چون

 شد  ماریاز قضا ب  زک،یکن آن

  کند، یمربوط م  نامهیرا با ن  یداستان مثنو   نیکه اول  یاتصال  رشته

»نقد حال ما«ست  «،ی»ن ت یو حکا ت ینکته است که شکا نیا انیب

و از تعلق به نفس و عالم   یاز خود  «یوجود ما مثل »ن  ی و تا وقت

از عشق و وصال    ینشود و آنچه را موجب حرمان و  یحس خال

 یینا  نیکه نفسِ پرسوز او دم آتش  ینکند، به مرتبه ن  یحق است نف

عَنِ    نطقُِیَاز حال عارف کامل را که »ما    یو رمز  کندیرا منعکس م

)  «یالهَو  قرآن  اوست عرضه م5۳/ ۳در  مقام  اوج   کند،ی( وصف 
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 نامهین  نیهم  ل«یدر واقع »تطو   یمثنو  یشود. البته باق  لینا  تواندینم

  ن یبا هم  یهم به نحو   هگانتمام دفاتر شش  ینامرئ  یااست و با رشته

 ( 2). کندیم دایپ وندیپ نامهین

 طلبدیاستمداد م  بانیپادشاه از طب  زک،یکن  یماریادامه، بعد از ب  در

 که او را درمان کنند: 

 جمع کرد از چپ و راست بانیطب شه

 : جان هر دو در دست شماست گفت 

 من سهل است، جان جانم اوست جان

 ام، درمانم اوستو خسته دردمند

 که درمان کرد مر جان مرا  هر

 گنج و دُرّ و مرجان مرا  برد

و به درگاه خداوند   دیگو یسخن م  بان یطب  یپادشاه از ناتوان  سرانجام

 .آوردیم یرو

 دیرا بد مانیچو عجز آن حک شه،

 دیبرهنه جانب مسجد دو پا

 محراب شد  یدر مسجد سو  رفت 

 از اشک شه، پرآب شد گاهسجده

 جان، خروش   انیبرآورد از م چون

 به جوش  شیآمد بحر بخشا اندر

 خوابش در ربود  ه،یگر انیم در

 رونمود یریدر خواب او، که پ دید

 شه! مژده! حاجاتت رواست  یا گفت 

 فردا، ز ماست دتیآ یبیغر گر

 حاذق است میاو، حک  دیآ کهچون

 و صادق است  نیدان، کو ام صادقش

(1) 

رنج    ص یو با تشخ  بردیم  زک یکن  یماریبه ب  یپ  ی اله  میحک   ،یبار

از   ینه از جسم، که ناش  زک یکن  ی ماریکه ب  ابدییدرم  زک یپنهان کن

زرگر را با    م،یدر شهر سمرقند است. به دستور حک  ی فراق زرگر

را به    زکیو کن  خوانندیاز سمرقند به دربار فرا م  بنده یفر  یهاوعده

 . ابدییوصال زرگر، صحت م با زی. کنسپارندیاو م

ماجرا  هیاول  هیلا  در کن  یداستان،  قالب  زک ی فراق  در  زرگر    ی از 

است که    ستانیاز ن  ین  ییهمان جدا  گریملموس و محسوس، تداع

. کندیم  ینیرا بازآفر  ییهجران و جدا  نیا  ل،یمولانا در قالب تمث 

کرده  یبخش تلاش  مفسران  ماز  نخست  انیاند  و    یمثنو   نیداستان 

کنند    نامهین برقرار  کن   و ارتباط  بر    زیداستان  »ناظر  را  پادشاه  و 

از عالم امر به عالم خلق و تکون آن    یمهاجرت روح انسان  یماجرا

  یها در جاذبه  یبا نفس و گرفتار  یاضطرار  یدر جسم و همراه

از بند حس و رجعت به عالم قدس« بدانند.   ییرها  تاًیو نها   یحس

(3) 

داستان، حک  اما ادامه  زرگر،   یبا خوراندن شربت  میدر  به  مسموم 

. زوال شودیم  یو  یی بایزوال ز  جه یو در نت  یموجب ضعف، زرد

که پس از    یدارد؛ به نحو   یرا در پ  زیزرگر، زوال عشق کن  ییبایز

که از عشق او پاک شده، با تمام وجود به پادشاه    زیمرگ زرگر، کن

 ( 4). شودیمتعلق م

 : داردیم انی که ب  بردیم ییمولانا داستان را به جا گر،ید یاهیلا در

 بود  یرنگ یکز پ  ییهاعشق

 بود   ینبود عاقبت ننگ عشق

(4) 

مفسران   یکه طبق نظرسنج  زک ی داستان، کن  ییسوم معنا  هیدر لا  و

  دانند، یم  یروح اله  ا یآن را نماد انسان    ینماد نفس است و بعض

که نماد    «یربّان  ب یبه خطا رفته و »طب  یقیدر شناخت معشوق حق

  ا یدن  ییبا یفر  یداریانسان کامل است، پس از نشان دادن ناپا  ای  امبریپ

آن است(، به انسان او را از عشق    یبندگ یو فر  ای)که زرگر نماد دن

 :بخشدیم ییرها داریبه معشوق ناپا

 یصورت یهارها کن عشق نیا

 ی ست یبر صورت نه بر رو ست ین

 یا بر صورت تو عاشق گشته چهآن 



 1406سال  اول، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

 یاهشته شیبدون شد جان، چرا چون

 ست؟ یز چ  یریس  نیبرجاست ا صورتش

 ستیواجو که معشوق تو ک  عاشقا

(4) 

کن  در وصال    زک یواقع  از  او  موجب حرمان  آنچه  به  تعلق  از  تا 

حق ته  یقیمعشوق  را  خود  است،  و    ی )شاه(  وصال  به  نسازد، 

 نشود.  لینا قت یبه حق یابیدولت 

شوق وصال   انیشرح فراق روح و ب  نامه، ین  یمضمون اصل  ،یبار

»بازجو  و  اصل«  از  ماندن  »دور  روزگار وصل«.    ییاوست. شرح 

اله  یگرفتار   یعنیمضمون،    نیا  یمولو  در »زندان تن« و    یروح 

 گرفته است.  ییرا از عطار و سنا  ا«ی»چاه دن

 ی داریدرد / ب -2

در سا  نیا از   یاستعار  یبازتاب  یمثنو   یهاقسمت   ریمفهوم  دارد. 

مفاه ن  یمیجمله  از  م  نامهیکه  است؛    شود،یحاصل  درد  مفهوم 

جدا شده، به   ستانیچون از ن  یـ ن   دیآی م  د یکه از فراق پد  یدرد

. کندیاستفاده م  شیخو   قت یحق  انیب  یناله برا  نیو از ا  دیآیناله درم

ب نشانه  درد  مولانا،  جهان  در    یداریدر  است.  شناخت  آغاز  و 

کن  یهاداستان و  کن  یماری)ب  زک یپادشاه  درد  پزک یو    ی چنگ  ری(، 

(،  شودیم  لیبه آواز و مناجات تبد  یریکه از فقر و پ  یچنگ  ری)ناله پ

که از   یداستان آن عاشق  ایکه آغاز مرحله طلب است. و    یآواز

م  یدور هم  سوزدیمعشوق  را    نی و  عشق  زبان   دیپدسوختن 

 فوق را جست.  یمعنا توانیم آورد،یم

ن  ییواقع درد جدا  در  د،یگو یاز آن سخن م  یکه مولانا به زبان 

هست  یمحصول سرّ که خود جوهره  است  نام عشق  نشانه    ،یبه 

  ی و آگاه  میبه جهان معناست که در مقوله مفاه  ی اچهیو در  یداریب

 .افتدیاتفاق م یبلکه فقط در قالب تجربه شخص گنجد،ینم

 :دیگویم نامهیسوم ن ت یباور، در ب نیبا توجه به هم زین مولانا

 شرحه از فراق خواهم شرحه نهیس

 اق یشرح درد اشت  میبگو  تا

(1) 

در    یکل  یهاشباهت   یتا به اقتضا  خواهدیرا م  یاتجربه  صاحب 

را تجربه کرده و از    اقیتجارب گوناگون افراد، درد فراق و درد اشت

 کند.  جادیدرک تجربه عشق خود ا یبرا یازهیآن انگ

 فراق

را که عاشق از وحدت با معشوق،   بت یمقام غ ه،یاصطلاح صوف در

: آتش فراق، اندوه باتیاز ترک   ی. بعضندیمحبوب باشد، فراق گو 

فراق، زخم فراق، حرارت فراق، زهر فراق، ذل فراق، داغ فراق، 

م  رهینا فراق،  محنت  فراق،   زانیفراق،  فراق وطن، سورت  فراق، 

 یعنی  ،یآمدن سالک از وطن اصل رونیب  زیفراق، بار فراق؛ ن حهیرا

عالم بطون، به عالم ظهور را فراق؛ و از عالم ظهور به عالم بطون 

حاصل    ی وصال جز از راه مرگ صور  نیو ا  ند؛یگو یرا وصال م

 (5)نشود. 

مخصوص به خود دارد؛ چرا که اصل    یداستان  زیانسان ن  یروح  بعد

محدود به عالم ناسوت گام   یمدت یآن از عالم لاهوت است و برا

شده است. مرغ جان انسان که به قفس تن   رینهاده و در بند تن اس

اصل    یگرفتار آمده، همواره در فراق و هجران است و رو به سو 

 دارد.  ت یشکا شیخو   ستانیدر ن ییخود دارد و از جدا

شگفت    ی همه ماجرا  نی: »ادیگو یباره م  نیدر ا  کوبنیزر  دکتر

سرشار    شهیکه از درد و عشق و اند  ین  ت ی حکا  یرا در ط  یروحان

  ،یماد  یهااست که عشق  یسوز و درد کس  انیب  کند؛یم  انیاست ب

رنگ  ییهاعشق از  هوسکه  و  برمها  و    زد،یخیها  را خرسند  او 

  ی ای که بتواند او را از دن  تاس  یعشق  یای او جو   کند؛ینم  رابیس

ن و  دن  از،یرنگ  ب  یایاز  جسم  و  حدّ  مبدأ   رونیتنگ  به  و  آورد 

ا بکشاند.  و سوز  نینامحدود  درد  ن  یاست  زبان  از  مولانا    ی که 

درد و سوز را دارند و در    نیتمام ذرات عالم هم  یو جز ن  شنودیم

 ( 6).« کندیم ت ی حکا  هاییگوش جان او از جدا

آورده    انیروح سخن به م  یاز روح و دردمند  یدر آغاز مثنو   مولانا

  گاه یبه جا  دنیو رس  افتنیباز  یجدا افتاده و در پ  شیکه از اصل خو 
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م نباشدیخود  و  رمز  ی.  عارف   ی نالنده  روح  و  مشتاق  جان  از 

علو  عالم  از  که  است  خواهان    یسالک  و  افتاده  دور  وحدت 

و   رد یگ یم یمعشوق جا لببر  ی بازگشت و وصال به آنجاست. ن

برا  یرمز  نیا رس  یاست  و  عرفان  در  و    دنیوصال  معشوق  به 

 ارتباط انسان با عالم معنا.  ای مرحله فنا. وحدت و 

دور  ین ت ی : موضوع شکادیگو یخصوص م نیدر ا ینانید میابراه

است    گونهت یشکا  ینوا  ،ین  ینوا  ،یطور کلشدن از اصل است. به

  ان یو ب  ست؛ین  ییجز جدا  یزیچ  ،یتی و نارضا  ت ی نوع شکا  نیو ا

 . کندیفراق م

حزن  موضوع بنابرا  زیانگفراق  حزن  ان یب  ن یاست؛  هم    ز یانگآن 

است، چون مضمون    زیانگحزن  یدرست به  «ین  یقیخواهد بود. »موس

ب ا   انیآن  از  و  فراق است  با موس  نیرنج و    گر ید  یهایقیجهت 

  ی ساز  چی . هرسدینم  ی ن  یبه اندوهناک   ی ساز  چ یه  ی . صداست ین

اش از فراق است و  ناله  ونچ  رسد؛ینم  ین  یزیانگبه درجه و حزن

خود برگردد. آرزومند    یندارد که به موطن اصل  نیبه جز ا  یدرد

  ک یسمبل  نجای در ا  یبازگشت به اصل است؛ و روشن است که ن

طور عام و شخص مولانا  است از وجود انسان به  یاست و سمبل

خاص.  به »ن  ینانی د  (7)طور  که  است  خود    ،یواقع  یمعتقد 

را بر زبان    ها ییجدا  تیو بعد حکا  دهدیمولاناست که شکوه سر م

فراق    ت ی حکا ش،یوجود خو   یِسخن مولانا در ن   گر ی. به دآوردیم

. هر  دهدیدر جهان را گزارش م  ی جار  قیو غربت عم نوازدیرا م

است و اگر نواخته شود، غصه غربت سر خواهد داد.    ین  ،یوجود

 ( 7)از جنس فراق«.  ییبا نواها میسته ییهاین یما همگ

 ی اریمرگ اخت

انسان از    یدهنده هجران و فراق روحکه نشان  یی هااز داستان  یکی

  ن یا  یو بازرگان است. محور اساس  یخداوند است، داستان طوط

و رها شدن از   یو یو گسستن از تعلقات دن  یموت اراد  تیحکا

 است.  دنیبه مقام فنا رس   ت یو نها شیخو 

از   یطوط  ت،یحکا  نیا  در که  است  انسان  روح  و  سالک  نماد 

که از قفس تن   خواهدیو م  نالدیحضرت حق م  یهجران و دور

 دهد. انیو زندان رها شود و به هجران در فراق پا

نقل م  یبازرگان  ت ی حکا  مولانا از    کندیرا  به هند  که هنگام سفر 

 اورم،یب  ت یبرا  یکه از هندوستان چه ارمغان  پرسدیخود م  یطوط

  ار یآن د  انیدسته از طوط  کیرا به    امیپ  نیا  خواهدیفقط م  یطوط

 برساند:

 اق ی که من در اشت دیشا ی: مگفت 

 از فراق  رمیبم نجا،یدهم ا جان

 روا باشد که من در بند سخت نیا

 بر درخت؟ یشما بر سبزه، گاه گه

 دوستان یباشد وفا نیچن نیا

 حبس و شما در گلستان؟ نیدر ا من

(1) 

 انیکه ناگهان از آن م  رساندیدر حبس را م  یطوط  غامیپ  بازرگان

م  لرزدیدر دم م  یطوط  کی از درخت  بازرگان    افتد،یو  خواجه 

 شیخو   یطوط  یماجرا را با تأسف برا  گردد،یچون به خانه بازم

 . اندازدیم  رونیرا از قفس ب  یطوط  جانیو بعد جسم ب  کندینقل م

 فکند رونیاز آنش از قفس ب بعد

 تا شاخ بلند دیپر کیطوط

 مرده چنان پرواز کرد  یطوط

 کرد  تازیشرق، ترک کآفتاب

 گشت اندر کار مرغ  رانیح  خواجه

 اسرار مرغ  دیناگه بد خبر،یب

(1) 

با    یکه آن طوط  دیگو یم  ند،یبیم   رانیخواجه را ح   یطوط  چون

 داد که:  غامیبه من پ شیکردار خو

 ی عاشقان در مردگ   اتیح یا

 ی بردگ جز که در دل یابین دل



 1406سال  اول، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 8 ~ 

 

 که آوازت تو را در بند کرد  زان

 پند کرد  نیا یمرده پ شتنیخو 

 مطرب شده با خاص و عام یا یعنی

 خلاص  یابیشو چون من که تا  مرده

(1) 

عاقل    یو سه ماه  ادانیو ص  ریآبگ  ت یحکا   ز ین  یدفتر چهارم مثنو   در

ن چاره  عاقلمیو  مغرور،  به    عاقل مهین  یماه  یش یاندو  را  و خود 

ص دست  از  زدن  اخت  گریتداع  ادان،یمردن  که    یار یمرگ  است 

از اسارت تن و وصال حضرت دوست    یو آزاد  ییفرجام آن رها

 محض است.  یو آگاه

 برآرم اشکم خود بر زبر پس

 بر آب بر  رومیو م ریز پشت،

 که خس رود چنان یبر و رومیم

 که کس رود چنان  یبه سبّاح ین

 بسپارم به آب شیگردم، خو  مرده

 از مرگ، امن است از عذاب شیپ مرگ

 ی فت  یاز مرگ، امن است ا شیپ مرگ

 یفرمود ما را مصطف نیچن نیا

 : موتوا کلکم من قبلِ اَن گفت 

 الموت تموتوا بالفتن یأتی

(1) 

وصال به محبوب    یبرا  یعنوان عاملبه مرگ به  یطور کلبه  عرفا

از طر  یراه  کنند،ینگاه م کنار    دگانشانید  یهاآن حجاب  قیکه 

  « یمرگ اراد  ای  یکه »تولد ثان  ند یگو یم  یها از مرگ و آن   رودیم

اسلام آن را »موتوا قبل    یگرام  امبریکه پ  یهمان موت  شود؛یم  دهینام

 .نامدیان تموتوا« م

 فنا 

مفاه  یکی تفس  یدیکل  میاز  اخت  ر یدر  »مرگ  مولانا  نزد   «یاری فنا 

و آن   کندی»موتوا قبل ان تموتوا« استناد م  ث یاست. او بارها به حد

همان   ،یاری . مرگ اختشماردیسلوک عاشقانه برم  یرا اصل اساس

 . یمردن از خود، قبل از مرگ جسمان یعنیفناست؛ 

 جان کندن تمام   ست ین یرینم تا

 به بام   یینردبان نا کمالیب

(4) 

از ساختار معرفت   یهدف صرف، بلکه بخش  کی مولانا، فنا نه    یبرا

حق  یاله معرفت  او  اشراق    یقیاست.  و  شور  ذوق،  حاصل  را 

  ی ممکن است که حجاب خود  ی تنها زمان  ،یمعرفت  نی. چنداندیم

حال، سالک تنها خدا را شناخته    نیبرداشته شود. در ا  ینیو خودب

م گم  او  در  بنابراشودیو  د  ن،ی.  نوع  رفنا  مولانا،    ر یتطه  ینگاه 

را در جان عاشق فراهم    یمعرفت اله  یاست که بستر تجل یشهود

 . سازدیم

 نهان یتوست آن طوط اندرون

 و آن نیتو بر ا  دهیاو را د عکس

 ی عاشقان در مردگ   اتیح یا

 ی بردگ جز که در دل یابین دل

 بود؟ یرانیچه غم دارم که و من

 بود  یگنج سلطان رانیو ریز

(4) 

اند  ،یبار در  بن  شهیفنا  از  که    یشناختیهست  یادهای مولانا  است 

 آن »بقاءبالله« است.  ییمقصد نها

با شکستن ساز خود که در واقع    یچنگ  ریپ  ،یدفتر اول مثنو   در

  ی ااست، به مرتبه  ینیو خودب  ت ی از من  ییگسستن از تعلقات و رها

آنجا که عاشق با معشوق    شود؛یدر ذات حق م  یکه فان  رسدیم

م به  ابدییاتحاد  مولانا  تصو   ن یا  ییبایز  یخوبو  به  را    ر یحال 

 : کشدیم

 شد خندهیو ب هیگریجان، ب همچو 

 زنده شد گر،یرفت و جان د جانش

 آمد درونش آن زمان  یرتیح
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 و آسمان نیبرون شد از زم که

 وجو جست  یاز ورا ییوجوجست 

 بگو  ،یدانیتو م دانم،ینم من

 حال و قال  یاز ورا یو حال قال

 گشته در جمال ذوالجلال غرقه

(1) 

 آغاز معرفت  دنیشن -3

 ست ین هوشی هوش جز ب نیا محرم

 ست یجز گوش ن  یزبان را مشتر مر

(1) 

گانه  است که در پرداختن به حواس پنج  یشمندانیاز اند  ی کی  مولانا

شنوا   ژهیوبه  ،یظاهر تأث  ،ییحس  قرار    یقرآن  یهاآموزه  ریتحت 

اشتمالش بر اسرار و    نیدارد و آرا و افکار خود را »به سبب هم

وح منبع  از  قرآن  من  یرموز  علم  نمو  جدا  را   ابدیی لدن  آن  و 

در مبحث معرفت    ،ی؛ از طرف(2)کند.«  یم  یتلق  یاله  یهمچون نور

قوا  یحضور آدم  یبه  تأث  ،یمدرکه  پ  یآرا  ریتحت   نیشیفلاسفه 

ابن ا  نایسمانند  رهگذر  از  دارد.  پنج  نیقرار  حواس  گانه نگرش، 

باطن  یظاهر تجل  یو  و  اشراقات  از  در ساختمان   اتیرا  خداوند 

  ی هاصورت  افت یو در  درک که ضمن    شماردیانسان برم  نشیآفر

 است:  قت یبه سرچشمه حق یعالم ماده و معنا، راهبر آدم

 پنج چشمه حس تا بر بدنت روان است نیا

 یدان که بسته گاه مجر یاشراق آن پر ز

 آن پنج حس باطن چون وهم و چون تصور و

 ی مدع یبه سو   انیپو  دانیپنج چشمه م هم

(8) 

 ی انسان، ضمن ضرور  یمولانا به ساحت وجود  ینگرش معرفت  در

چ هر  ب  یزیدانستن  و  خارج  عالم  در  دارد،   رونیکه  قرار  انسان 

غ پ  یو آسمان  یبیمتناظر  نگاه    رایز  گذارد،یم  یرو  شی آن را  در 

با عالم غ  ،یو به    ب یاصالت  از گوش جان،  است. مولانا فراوان 

 گوش دل، گوش دگر، گوش سرّ سخن گفته است. 

است.    یوجود دارد، اصل آن گوش باطن  یو حس  ی گوش ظاهر  اگر

برابر حس شنوا  دهیمولانا عق  ن،یبنابرا شکل    ،یظاهر  ییدارد در 

  افتی درک و در  ت یوجود دارد که قابل   یباطن  ییاز شنوا  ینیراست

آفر  جهان  و  بالا  عالم  روا   نشیاسرار  در  و  داراست  همان    یتیرا 

روح است و در مرتبه بالاتر از قلب و روح قرار گرفته    یباطن  نهی»زم

که    یظاهر  ییدر تفاوت حس شنوا  یرو، مولو   نی. از ا(9)است«  

عاد م  یسخن  را  شنوا  شنودیمردم  حس  اسرار    ی باطن  یی و  که 

 : دیگو یم کند،یرا استماع م یاله ت یمش

 سخن را ضبط کن نیظاهر ا  گوش

 جانش جاذب اسرار کن   گوش

(4) 

باطن  ،یبار حواس  به  »از   ی کهن  اریبس  نهیشیپ  ،ی پرداختن  دارد؛ 

 ی و در فرهنگ اسلام  یونانی  راثیگرفته تا م  یکهن هند  یهافلسفه

قرار    ی حس باطن را در برابر حس ظاهر  ن،یآغاز  یهااز دوره  زین

 (10)اند.« داده

مولو   کیچیه  اما اندازه  باطن  ،یبه  غ  یحواس   دانند؛ینم  ی بیرا 

مولانا گوش دگر هم   دهیسرّ دگر وجود دارد، به عق  یوقت  ن،یبنابرا

 .ردیوجود داشته باشد که درک اسرار صورت پذ دیبا

 هست، کو گوش دگر؟  گرید سرّ

 کو مستعد آن شکر؟ یایطوط

(4) 

  ییشناسانه خود به مراتب حس شنوامولانا در نگرش معرفت   ،یبار

باطن  ،یانسان م  یحس  اساس  و  اصل  انسان  داندیرا  هر    د یبا  یو 

  ی معان  قیفراهم کند تا به حقا  یآن را به شکل   یبروز و تجل  نهیزم

 آگاه شود. 

مثنو  نجاست یا به شن  شیخو   یکه مولانا مخاطبان   دن یرا دعوت 

 : داردیم انیو ب کندیم
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 کند یم ت یچون حکا  یاز ن بشنو 

 کندیم ت ی شکا هاییجدا از

(1) 

 قتیحق  -4

با واژه  قت یحق  مولانا، لدن  ییهارا  در عالم    ، یهمچون »حکمت« 

  ر ی. مولانا در تفسداندیو »علم نافع« مترادف م  «ی»علم به اسماء اله

حق  ت یروا همان  را  حکمت  المؤمن«،  ضاله    قت ی»دارالحکمه 

انسان )کحل    دهید  یروشن  هیکه ما  داندیم  یاشدهفراموش درون 

  ن یدست آوردن دوباره ابه  یبرا  و اوست    یو آگاه  رتی( و بصدهید

به جهاد اکبر )جهاد با    دیبا  یفراموش  نیو رها شدن از ا  قت یحق

 آورد. ینفس( رو

گونه که آب همچون آب است. همان  ینگاه مولانا، سرشت آدم  »از

  ها یآلودگ   ریزلال و خالص است و به خاک و گل و سا   یتا وقت

نشان  اوست،  درون  را  آنچه  تمام  وضوح  به  است،  نشده  آلوده 

از   یاست عار  یآنگاه که در عالم علو   زین  ی. سرشت آدمدهدیم

آلودگ  است،    قیحقا  دهندهاناست و آشکارا نش  یو یدن  یهرگونه 

گرچه    ،یو یبه عوامل دن  یختگی و آم  ی ماد  یایبا هبوط به دن  یول

است نه آشکار. پنهان   یمخف  یاست، ول  یهمچنان در او باق  قت یحق

همان ظاهر،  نه  کراست،  قرآن  در  که خداوند  :  دیفرمای م  میگونه 

 نکه انسا  هیماف  هیرا مولانا در ف  ریتعب  نیکار است و اانسان فراموش

ب   قت یحق است،  کرده  فراموش  را  »در سرشت  داردیم  انیخود   :

  د، یرا بنما  باتیاند« که روح مغها در اصل سرشتههمه علم  ،یآدم

  ره یآنچه در تحت اوست از سنگ و سفال و غ  یکه آب صافچنان

  ن یعکس آن در گوهر آب ا  د،یآن است، همه بنما  ی و آنچه بالا

شد با خاک   ختهیچون آن آم کی . لیمیو تعل ی علاجینهاد است، ب

و آن دانش از او جدا شد و او را    ت ی آن خاص  گر،ید  ی هارنگ  ای

 ( 11)فراموش شد...« 

انسان م  قت یمولانا سرچشمه حق  گر،ید  انیب  به و   داندی را درون 

  یاز خود جا   ریغ   دینبا  قت یحق  یوجودر جست   یمعتقد است آدم

 وجو کند.آن را جست  یگرید

 و پاک یدل چون شود صاف نهیآ

 برون از آب و خاک ینیب هانقش 

 نقش و هم نقاش را  ینیبب هم

 دولت را هم فراش را  فرش

(1) 

 کردیدل طلب جام جم از ما م هاسال

 کرد یتمنا م  گانهی خود داشت ز ب وآنچه

 است رونی کز صدف کون و مکان ب  یگوهر

 کردیم ایاز گمشدگان لب در طلب 

(12) 

 : دیگو یم نامهیکه مولانا در ن آنجا

 من  اریاز ظن خود شد  یکس هر

 درون من نجست اسرار من  از

 ستیمن از ناله من دور ن سرّ

 چشم و گوش را  آن  نور   نـیست کیل

 داردیم  انیب  حاًیو صر  داندیم  یرا نسب   قت یهر کس از حق  افت یدر

 . کندیپندار خود درباره عارفان قضاوت م  یچهیهر کس از در

تناسب زدودن حجاب  و به بخشش و    دنیو رس   ینفسان  یهابه 

آگاه در  یدرک  حق  قت، یحق  افتیو  عارف  کامل،  انسان   ،یقیبا 

  ن ینماد یاخود مولانا که استعاره  تر،قی و به عبارت دق ی اله یایاول

  ی اکه روزنه  قت یو به حق  شودیهاست، همسو م از هر کدام از آن

 . ابدی یدست م ست،علم معنا ستانیو ن یبه جهان اله 

و شکل    یداستان اختلاف کردن در چگونگ  ، یدفتر سوم مثنو   در

ا  یتیحکا  زین  لیپ   قت یاز حق  انیاست که »شناخت آدم  بارهنیدر 

 است«.  ینسب

 بود  کیتار یااندر خانه لیپ
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 را آورده بودندش هنود  عرضه

 یمردم بس دنشید یبرا از

 یشد هر کس یآن ظلمت هم اندر

 با چشم چون ممکن نبود  دنشید

 بسود یکف م اشی کیآن تار اندر

 را کف به خرطوم اوفتاد  یکی آن

 نهاد نی: همچون ناودان است اگفت 

 د یرا دست بر گوشش رس یکی آن

 دیشد پد زنیبر او چون بادب آن

 بسود  شیرا کف چو بر پا یکی آن

 چون عمود  دمید لی : شکل پگفت 

 بر پشت او بنهاد دست یکی آن

 بد است  یچون تخت لیپ نی: خود اگفت 

 دیکه رس   یبه جزو کیهر  ن،یهمچن

 دیشنیهر جا م کرد،یآن م فهم

 نظرگه گفتشان شد مختلف  از

 الف  نیدالش لقب داد، ا یکی آن

  ، یدر علم تجرب  دیرا نبا  قت یمولانا معتقد است حق  گر،ید  یریتعب  در

 وجو کرد. فقه جست  یفلسفه، کلام و حت

 را بافتن  یزرکش یهاجام

 افتنی ایاز قعر در دُرها

 علم هندسه یهایکارخرده

 نجوم و علم طب و فلسفه  ای

 استش ی دن نیتعلق با هم که

 ستش یبه هفتم آسمان بر ن ره

 آخور است یهمه علم بنا نیا

 عماد بود گاو و اشتر است که

 چند روز  وانی ح یاستبقا بهر

 رموز جانیگ  نیآن کردند ا نام

 راه حق و علم منزلش  علم

 داند آن را با دلش دلصاحب 

  ی دانشمندان علم تجرب  ار ینه در اخت  قت یاست که حق  نیمولانا ا  باور

نزد   دیرا با  قت یبلکه حق  هان؛یاست، نه فلاسفه و متکلمان و نه فق

 وجو کرد. جست  یقیانسان کامل و عارفان حق اءالله،یاول

 .داندیدر برابر دانش م نشیرا ب  قت یمولانا حق گر،ید ییجا در

 پسر یاست، ا نیقیگمان تشنه  هر

 بال و پر دی اندر تزا زندیم

 رسد در علم، پس برپا شود  چون

 شود  ای را علم او پو  نیقی مر

 مفتتن  قیهست اندر طر کهزان

 و فوق ظن  نیقیکمتر از  علم

 باشد، بدان نیقی یای جو  علم

 انی است و ع دهید یایجو  نیقیآن  و

 را کنون  نیبجو ا کمیاله اندر

 پس »کلا« پس »لو تعلمون« از

 میعل یا نش،یدانش به ب کشدیم

 م یجح یببند  ،یگشت نیقی گر

 امتهالیب نیقیاز  دیزا دید

 ال یخ دیزایاز وطن م ک چنانآن 

 ن یبب نیا انیب کمیاله اندر

 نیقیالنیع نیقیالشود علم که

دانستن    یگمان و حت  یاز مقوله  قت یحق  یمولو   دگاهیاز د  ن،یبنابرا

  ر یبه تعب  ای  نیقیالو حق  نیقیالنیع  یبلکه از مقوله  ست،ین  نیقیالعلم

 است.  نشیب گر،ید

 عشق  -۵

  ی و اصل تکامل  ینظر مولانا، عشق شالوده و اساس جهان هست  از

همه عالم وجود است که اگر آن را از کائنات بردارند، معنا و مفهوم 

 . ردیپذیخلل م نشیآفر
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را زنده   یاست که عالم هست  یرمرئیغ  یجاذبه و عشق سار  نی»هم

و    ی سست ،یوستگیپ  ن یاگر در ا  که یطورو برپا نگه داشته است، به

خواهد شد و قوام و دوام    ختهیگس   یدهد، رشته هست  یرو  یخلل

 از نظام عالم وجود رخت برخواهد بست.«

 فتاد  یعشق است کاندر ن آتش

 فتاد یعشق است کاندر م جوشش

 عشق است.« یجهینت یهست »ظهور

 ها به موج عشق دانگردون دور

 جهان   یعشق، بفسرد ینبود گر

مفهومش   ،ییبا ی: »عشق، مانند زد یگو یدرباره عشق م  ی ثربی  ییحی

است، اما درک    فیاز تعر  ازینیو ب  یهی روشن و بد  ار یبس  میاز مفاه

و حدود و    یفلسف  یهالیو تحل  ه یتجز  لهیوسآن، آن هم به   قت یحق

منطق عشق    اریبس  ،یرسوم  است.  دشوار  و  مفهوم   کیمشکل 

 و شمول است.«  ومو عم  ت ی وسعت و کل  یمتشکک و دارا

مولانا در قصه »احد احد گفتن بلال« که از    ،یدفتر ششم مثنو   در

که عشق   کندیم انیب  نیبود، اوصاف عشق را چن  یدرد عشق ممتل

همه   گسلنده  عشق  است،  قهار  عشق  است،  درون  کشاف 

 است.  یجهان جار  یهادهیو عشق در همه پد وندهاست یپ

 قهار است و من مقهور عشق عشق

 شدم از شور عشق  نیریشکر ش  چون

 تندباد  یتو، ا شیکاهم پ برگ

 چه دانم که کجا خواهم فتاد؟!  من

)خدا   ایعشق    افلاطون، کل  ی»اروس«  را علت وحدت    یعشق( 

و    ریخ  یوجو که انسان را به جست   یازهیو انگ  داندیموجودات م

و    کندیآن را در همه کائنات مشاهده م  انیسر  دارد،یسلامت وام

اروس تنها در روح    ری. »تأثدهدیآن را فقط به انسان اختصاص نم 

  گر ید  یزهایبلکه در چ   ست،ین  ییبایز  یسو ها بهها و جلب آنانسان

در  میبگو  خواهمیم یو حت اهانیو گ  واناتیح یهامانند بدن ز،ین

 است.«  انیو اثر اروس نما ت ی فعال ن،یزم یموجودات رو هیکل

  انی . »اروس مداندیم  انیانسان و خدا  نیعشق را رابط ب  یحت  او

هاست، پر آن  انی را که م  یادارد و فاصله  یجا  انیو آدم  انیخدا

صورت  و به  ونددیپیاو جهان به هم م  ی و از برکت هست  کندیم

 .«دیآیدرم یواحد

 تابع جمال است.« »عشق

 ی کف یآسمان بر و ،یبحر عشق،

 ی وسفی  یدر هوا خایزل چون

. در عرفان  شودیم  یتداع  زین  ییبای جا سخن از عشق است، ز  هر

 است:  ییبای خداوند مظهر جمال و ز ،یاسلام

 آن حسن زراندود آمده است  کهزان

 نور، اندرون دود آمده است  ظاهرش

 دخان  دایرود نور و شود پ چون

 آن زمان  یعشق مجاز بفسرد

 اصل خود   یرود آن حسن سو  وا

 ماند گنده و رسوا و بد  جسم

 ماه  یمه راجع شود هم سو  نور

 اه یس واریرود عکسش ز د وا

 آن نگار یبماند آب و گل ب پس

 وار ید مد،یب واریآن د گردد

 او بجست یرا که زر ز رو قلب 

 آن زر، به کان خود نشست  بازگشت 

 مس رسوا بماند دودوش  پس

 بماند عاشقش روترهیس زود

است. عشق هم تابع   یاز جمال ازل  یپرتو   ینیزم  یهاییبایهمه ز  و

 کسچیکه صاحب جمال است، ه  یجز خداونداست و به  ییبایز

 عشق را ندارد:   یستگیشا

 کمال  دیاست خورش  یربان عشق

 نور اوست، خلقان چون ظلال امر
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 ی و مجاز یق یعشق حق 

خداوند،   یعنی  ،یهمان عشق به معشوق ازل  یقیاز عشق حق  منظور

 یبه آن موجب تعال  افتنیاست و دست    افتهییاست که عشق تعال

هم عشق به    یروح و کمال و سعادت انسان است و عشق مجاز

  ها ییبایعشق به ز  عت،یموجودات است که شامل عشق به مظاهر طب

به مو  انسان  به  در خصوص    القضاتنی. ع شودیخصوص عشق 

ب عشق  »عشقداردیم  انی انواع  گونه:  سه  عشقها  هر  اما    ی اند، 

است و    ریکب  یاست و عشق  ریصغ  یدرجات مختلف دارد؛ عشق

  ر یو عشق کب  یتعال  یعشق ماست با خدا  ری. عشق صغانهیم  یعشق

گفتن   ارمینم  غایدر  انهیعشق خداوند است با بندگان خود، عشق م

 .«میاکه بس مختصر فهم آمده

م   یعشق آن سخن  از  مولانا  اله  د،یگو یکه  همان   یعشق  است؛ 

و جوشش آن در باده   انیو غل  آوردی را به صدا درم  یکه ن  یآتش

را   یعشق مجاز   ،یعشق  نیارزش چن  انی ب  یو برا  اندازدیم  یزبان

ا  داند،یم  زیجا  زین به  حق  لیدل  نیصرفاً  عشق  به  را  ما    ی قیکه 

 : شودیرهنمون م

 سر و گر زان سر است  نیگر ز یعاشق

 ما را بدان سر رهبر است عاقبت 

 اصل وحدت -۲-5

و اساس   هیپا  ،یو محرک هست  نشیتنها اصل آفرعشق را نه  مولانا

ها و  از خواسته  ریو درمانگر، عامل تطه ب ی خلقت، راه معرفت، طب

از    یبلکه عشق را پل  داند،ی و کمال م  یتعال  ،ینفسان  یهاحجاب

جهان ظاهر به باطن، از عالم صورت به عالم معنا و از جهان کثرت  

 . شماردیبه وحدت برم

  داند یمعنا م  ستانیمهجور و جدامانده از ن  یانسان را مانند ن  مولانا

سع همه  خو  یکه  اصل  به  بازگشت  تلاشش  با    شیو  اتحاد  و 

 شدن با او است.  یکیمعشوق ازل و 

 کل است یسو هایرا رو جزءها

 با گل است یبازرا عشق بلبلان

 شیکو دور ماند از اصل خو یکس هر

 ش یروزگار وصل خو  دیبازجو

که از    داندیاز وجود معشوق م  یاتحاد، مولانا عشق را جزئ   نیا  در

تنها مانع وصال، من عاشق است. چنانچه    ت یاو جدا مانده است. 

  گر یشدن است برداشته شود، د  یک یکه حجاب وصال و    ت یمن  نیا

 . ست یحائل ن   چیعاشق و معشوق ه انیم

 ستیحائل ن   چیعاشق و معشوق ه انیم

 ز یبرخ انیحافظ، از م  ،یخود حجاب خود تو 

مثنو   در اول  آن  ،یدفتر  در  قصه  که  مولانا   یاریکس  بکوفت، 

 :داردیم  انیب  یخوبوحدت در عشق را به

 بزد یاریآمد در  یکی آن

 معتمد؟ یا ،یست ی: ک ارشی گفت 

 ست ی: من. گفتش: برو، هنگام نگفت 

 ستیمقام خام ن یخوان نیچن بر

 را جز آتش هجر و فراق  خام

 وارهاند از نفاق؟ یپزد؟ ک  یک 

 در سفر یو سال نیآن مسک رفت 

 از شرر  دیفراق دوست سوز در

 شد آن سوخته، پس بازگشت  پخته

 گرد خانه انباز گشت باز

 زد بر در به صد ترس و ادب حلقه

 ز لب  یلفظ ادبیبنجهد ب تا

 آن؟ ست یکه بر در ک  ارشیزد  بانگ

 دلستان  یا ،یی: بر در هم تو گفت 

 من، درآ یا ،یمن: اکنون چون گفت 

 دو من را در سرا  ییگنجا ست ین

 کشف و شهود  -۶

نظر عارفان، کشف برداشتن پرده و حجاب است و مکاشفه که    از

  ی روح جسمان  دانیکه م  ندیاست، دفع حجاب را گو   یحال عرفان
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سر    ریاست و ادراک آن به حواس ظاهر نتوان کرد و بر حضور تح

 باطن. رهیافتد اندر خط

د  زین  شهود از    داریمشاهده  به چشم دل و قلب، پس  حق است 

 احوال.  اتیفیگذراندن مقدمات و درک ک 

مثنو به  یمثنو  دفتر  شش  در  حجاب  یکرات  با    ینفسان  ی هااز 

نام برده است، ول  یهااستعاره را   ینفسان  یهاحجاب  یگوناگون 

 . داندیو وصال حضرت دوست م قت یمانع معرفت، کشف حق

 ی نفسان یهاحجاب -۱

 بر سمع و بصر مهر خدا هست 

 حجب بس صورت است و بس صدا در

 او خواهد، رساند آن به چشم آنچه

 جمال و از کمال و از کرشم  از

 آنچه او خواهد، رساند آن به گوش و

 سماع و از بشارت، وز خروش  از

 یچاره ن  چت یپرچاره است و ه کون

 ی روزن ت یخدا دینگشا تا

 کنون غافل از آن یتو هست گرچه

 ان یحاجت حق کند آن را ع  وقت 

 یریگجه ینت

  ی معنو   یمثنو   یهاالوگیدر ساختار د  یمفهوم  یها استعاره  یبررس

  یبرا  یمولانا صرفاً سازوکار یوگو در مثنوکه گفت  دهدینشان م

از    یکیبلکه    ست،ین  هات یشخص  یوگو گفت   ای  ت ی روا  شبردیپ

مفاه  یبسترها   نیترمهم بسط  و  انتقال    شه یاند  نیادیبن   میظهور، 

مثابه درآمد و آستانه ورود نامه« بهی»ن ان،یم نیاوست. در ا یعرفان

را در خود    ن یادیبن  میاز مفاه  یا مجموعه  ،یمثنو   ییبه جهان معنا

  یی وگو و گفت   ییمتراکم کرده است که در ادامه و در ساختار روا

مثنو  دفتر  شبکهبه  ، یشش  استعاره  یاصورت    ی مفهوم  یهااز 

 .کندیم دایو گسترش پ ابدییبازتاب م

م  نیا  یهاافتهی نشان  مفهوم »جدا  دهدیپژوهش  از اصل«    ییکه 

است.    یحاکم بر مثنو  یمفهوم  ی هاوارهطرح  نیتریادیاز بن  یکی

است که   یاز روح انسان  یاستعار  یریتصو   ستان،یجداافتاده از ن  یِن

دور افتاده و در طلب بازگشت به   شیخو  یاز اصل و موطن معنو 

»نقد حال ماست«   «ی»ن تیکاو ح  ت یسرچشمه وجود است. شکا 

و از تعلق نفس و عالم    یاز خود  «یوجود ما مثل »ن  یو تا وقت

نشود و آنچه را که موجب حرمان او از عشق و وصال   یحس خال

نف »ن  یاست  مرتبه  به  اصلرسدینم  « ینکند،   نامه،ین  ی. مضمون 

 شوق وصال است. انیشرح فراق روح و ب 

داستان  نیا در  کن  ییهامفهوم  و  »پادشاه  و    ی»طوط  زک«،یچون 

»ماه قالب   اد«یو ص   ی بازرگان«،  در  و خران«  »آهو    یی روا  ی هاو 

فقدان، طلب و   ،ییکه جدا  یاگونهاست؛ به  افتهیمتفاوت بازتاب  

.  دهندیم  لیواحد را تشک   یساختار مفهوم  کی  یبازگشت، اجزا

در شخص  ن، یبنابرا م  هات یتفاوت  از    ی داستان  یهات ی وقعو  مانع 

معنا نآن  ییوحدت  ا  ست؛ی ها    ی هاصورت  هات ی روا  نیبلکه 

 . اندنیادیمفهوم بن  کیگوناگون تحقق 

ن  گر،ید  یسو   از م  نامهی آغاز  نشان  »بشنو«  فرمان  که    دهدیبا 

بلکه    ست،ین  یعمل حس  کیمولانا صرفاً    یدر نظام معرفت  دن«ی»شن

  قتیحق  افت یدر  یبرا  یو آمادگ   یوجود  یاز گشودگ   یااستعاره

ب  یبرا  یابا گوش جان، مقدمه  دنیاست. شن به   یداریمعرفت و 

م هم  رودیشمار  از  ساخ  نیو  مثنو   الوگید  تاررهگذر،  از    یدر 

فرا  رودیفراتر م  یلفظ  ی وگو سطح گفت  به  انتقال،    یبرا  یندیو 

و    ندهی ساختار، گو   ن ی. در اشودیم   لیوجو و کشف معنا تبدجست 

قرار    قت یو با حق  گریکدیدر نسبت با    الوگ،ی د  ندیشنونده در فرا

 .شودیمعرفت بدل م  یهاشرطشیاز پ  یکیبه    دن«یو »شن  رندیگ یم

مولانا،    ینیبکه در جهان  دهدیمفهوم »درد« نشان م  لیتحل  ن،یهمچن

و    یداریاز ب  یابلکه استعاره  ست،یدرد صرفاً نشانه رنج و فقدان ن

معرفت غفلت   یآغاز حرکت  از  را  انسان  فراق،  درد  است.  انسان 

  ن ی. در همداردیوام  قت یحق  یوجو و او را به جست   آوردیم  رونیب
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مفاه اخت  نچو   یمیچارچوب،  »مرگ  و   یاری»فراق«،  آگاهانه«  و 

را    ییاز جدا  ی . فراق، آگاهرندی گ یقرار م  گریکدی»فنا« در امتداد  

از خود محدود    ییو رها  یضرورت دگرگون  ،یآگاه  آورد؛ی م  دیپد

و فنا، مراحل گسستن از خود    یار یو مرگ اخت  کند؛یرا آشکار م

در    کودک   ت یاند. حکاو وصال  قتیحق  یسو و حرکت به  ینفسان

  وه یبه ش  کیهر    ،یچنگ  ریو بازرگان و پ  یطوط  ،یآتش، سه ماه

ا  خود  استعاره  ندیفرا  نیخاص  قالب  در  و    ییروا  یهارا 

 . کنندیم ییبازنما ییوگو گفت 

قابل تملک    ستایا  یمفهوم  زین   قت«ی»حق  ،ینظام مفهوم  نیا  در و 

با ظرف  قت یبلکه حق  ست،ین نسبت  م  یادراک   ت یدر   زانیانسان و 

از ظن خود   ی. مضمون »هر کسشودیاو آشکار م  یتحول درون

نشان    ل،یو شکل پ  یاختلاف در چگونگ  ت ی حکا  ز یمن« و ن  اریشد  

  ی ابزارها  تیاز محدود  ر متأث  قت،یکه ادراک انسان از حق  دهدیم

ادراک  افق  و  ا  یشناخت  از  م  نیاوست.  مولانا  دانش   انی منظر، 

حضور  یمفهوم معرفت  حق  گذاردیم  زیتما   یو  در    قت یو  را 

  ی و ظاهر  یکلام  ،یفلسف  ،یصرفاً تجرب  افتی فراتر از در  یامرتبه

مجست  ازاکندیوجو  ب  رو،نی.  به  علم  از  از    نشیحرکت  و 

»ع  ن«یقیال»علم »حق  ن«یقیالنیبه  از    ن«،یقیالو  حرکت  واقع  در 

 به شهود و تحقق آن در وجود است.  قت یدانستن حق

به   در »عشق«  مفهوم  محور  یکیعنوان  ادامه،    م یمفاه  نیتریاز 

را بر عهده    ندیفرا  نیمحرک ا  یرویمولانا، نقش ن  یدستگاه عرفان

بلکه   یاحساس فرد  کینه    ی. عشق در مثنو ردیگ یم و محدود، 

  یوندهایپ  درد،یدرون را م  یهااست که پرده  یشناختیهست  ییروین

وحدت    یسو را از کثرت به  انسانو    گسلدیمحدودکننده نفس را م

نکندیم  ت یهدا و  بلال  گفتن  احد«  »احد  داستان  در    گر ید  ز ی. 

همچون »کاشف   ییهاعشق در قالب استعاره  ،یمثنو  یهات یروا

  ی در سراسر هست  یجار  یرویو ن  وندها«یدرون«، »قهار«، »گسلنده پ

بدشودیم  یپردازمفهوم حق  انیم  زیتما  ب،یترتنی.  و   یقیعشق 

تعلق    زین  یزمجا از  و  معنا  به  از صورت  حرکت  چارچوب  در 

 است.  نیی مطلق قابل تب قت یمحدود به حق

که عشق    دهدینشان م  زیبا عشق ن  وندی»اصل وحدت« در پ  یبررس

اند صرفاً    شهیدر  ن  یکیمولانا  سلوک  مراحل  بلکه    ست،یاز 

به ادراک وحدت   دنیعبور از جهان کثرت و رس  یبرا  یسازوکار

انسان را از خود محدود    ،ینفسان  یهااست. عشق با زدودن حجاب

 . سازدیم راهمو امکان بازگشت به اصل را ف کندیجدا م

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Rumi’s Masnavi-ye Ma‘navi is one of the most 

influential mystical and literary works in 

Persian intellectual history, distinguished not 

only by the richness of its narratives but also 

by the conceptual networks through which 

abstract mystical, ethical, and epistemological 

meanings are rendered intelligible. Among the 

most important mechanisms through which 

such meanings are structured is metaphor, 

particularly conceptual metaphor, which 

functions beyond the ornamental level of 

language and participates in the organization 

of human thought, experience, and cognition. 

In the Masnavi, metaphor is deeply interwoven 

with narration, dialogue, symbolism, and 

mystical instruction, allowing complex ideas 

such as separation, longing, knowledge, love, 

annihilation, unity, and spiritual awakening to 

be represented through concrete images and 

lived situations. The opening eighteen verses 

of the Masnavi, commonly known as the Ney-
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Nama, are especially significant because they 

function as a conceptual threshold to the entire 

work. The reed that has been separated from 

the reed bed becomes a central metaphor for 

the human soul estranged from its spiritual 

origin, while its lament simultaneously conveys 

separation, longing, suffering, memory, and 

the desire for reunion. In this sense, the Ney-

Nama may be understood not merely as an 

introductory passage but as a compressed 

conceptual map whose principal ideas are 

repeatedly expanded throughout the six books 

of the Masnavi. Rumi’s account of separation 

from the origin, for example, is closely 

connected with the mystical understanding of 

the soul’s exile from the divine realm and its 

aspiration to return to its primordial source (1, 

2). The symbolic voice of the reed therefore 

establishes a pattern that reappears in 

numerous narratives, where characters 

experience alienation, confinement, loss, 

yearning, or incompleteness. From this 

perspective, the Masnavi can be read as an 

extensive dramatization of the same spiritual 

condition announced in the Ney-Nama: the 

human being has become distant from the 

origin, but the very experience of distance 

becomes the initial condition for 

remembrance, movement, and mystical 

return. Such an interpretation is also 

consistent with readings of Rumi’s mystical 

thought that emphasize the transformation of 

separation into a dynamic force of spiritual 

awareness and the conversion of longing into 

a path toward the divine (7, 13). 

The present study examines the conceptual 

metaphors embedded in the dialogues of the 

Masnavi with particular emphasis on the 

fundamental concepts introduced in the Ney-

Nama. Its central premise is that the semantic 

coherence of the Masnavi may be better 

understood by tracing how the primary 

concepts of the opening verses are 

transformed, expanded, and recontextualized 

within later narrative dialogues. The theoretical 

orientation of the study is based on the 

understanding of metaphor as a cognitive and 

conceptual process through which abstract 

domains are structured in terms of more 

concrete experiential domains. Within Rumi’s 

mystical discourse, however, conceptual 

metaphor acquires a distinctive spiritual 

function because bodily, sensory, spatial, and 

material experiences become vehicles for 

explaining realities that transcend ordinary 

empirical cognition. Thus, images such as the 

reed, the cage, the prison, the well, the fire, the 

sea, the mirror, the veil, the journey, 

intoxication, death, and rebirth are not isolated 

poetic devices; rather, they form 

interconnected conceptual structures that 

enable the reader to comprehend the stages 

of spiritual transformation. Mystical texts often 

employ such imagery because abstract 

experiences of knowledge, union, annihilation, 

and revelation cannot be adequately 

articulated through literal language alone (5, 

14). The distinction between outward and 

inward perception is particularly important in 

this respect. In Rumi’s thought, ordinary 
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sensory perception is insufficient for attaining 

ultimate truth, whereas inward hearing, inward 

vision, and the purified heart constitute higher 

modes of cognition. The imperative “listen” at 

the beginning of the Masnavi is therefore 

epistemologically significant: listening is not 

simply an auditory act, but a metaphor for 

receptivity, spiritual preparedness, and 

openness to meaning. This distinction is 

closely connected with Rumi’s repeated 

emphasis on the difference between formal 

knowledge and realized knowledge, between 

information and insight, and between 

conceptual certainty and direct vision (9, 11). 

Accordingly, dialogue in the Masnavi becomes 

more than a narrative device. It is a site in 

which competing levels of perception, 

misunderstanding, awakening, instruction, 

and transformation are enacted, and it 

provides a discursive space in which 

metaphysical ideas are translated into 

relational and experiential forms. 

Methodologically, the study follows a 

descriptive-analytical and text-centered 

approach based on library research and close 

reading of selected verses, stories, and 

dialogues from the six books of the Masnavi. 

The analysis begins with the extraction of the 

principal concepts articulated in the Ney-

Nama, including separation from the origin, 

longing, pain, awakening, mystical knowledge, 

love, voluntary death, annihilation, truth, 

unveiling, intuition, and unity. These concepts 

are then traced across selected narrative 

episodes to determine how they are 

reconstructed through metaphorical patterns 

and dialogic situations. Particular attention is 

paid to narratives in which the underlying 

conceptual correspondence is especially 

clear, including the story of the King and the 

Handmaiden, the Parrot and the Merchant, the 

Old Harpist, the Three Fish, the Elephant in the 

Dark House, and the story of the visitor who 

knocks at the beloved’s door. The analysis 

does not treat these stories as independent 

moral anecdotes but as manifestations of a 

broader conceptual system whose roots can 

be identified in the opening symbolism of the 

reed. The story of the King and the 

Handmaiden, for example, has frequently 

been interpreted as a symbolic narrative of the 

soul’s entanglement in corporeal and worldly 

attachments and its gradual movement toward 

liberation (3). Likewise, the recurrent 

metaphors of prison, cage, well, and bodily 

confinement are closely related to the mystical 

representation of the soul’s descent into the 

material world and its yearning for release (15). 

The analysis also considers the semantic 

relations among the extracted concepts rather 

than studying them in isolation. Separation 

leads to pain; pain produces awakening; 

awakening initiates the search for knowledge; 

knowledge reveals the inadequacy of the ego; 

the transcendence of ego requires voluntary 

death and annihilation; annihilation opens the 

way to unveiling and direct perception; and this 

process culminates in love, unity, and return to 

the origin. This sequential organization 

enables the study to interpret the Ney-Nama 
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as a conceptual schema for the entire spiritual 

movement of the Masnavi, while the dialogues 

function as dramatic contexts in which each 

stage is embodied, challenged, interpreted, or 

realized. 

The findings demonstrate that separation from 

the origin constitutes one of the most 

pervasive and foundational conceptual 

metaphors of the Masnavi. The reed’s 

separation from the reed bed functions as a 

source model for numerous later narratives in 

which individuals experience exile, distance, 

captivity, deprivation, or estrangement. In the 

story of the King and the Handmaiden, the 

handmaiden’s illness is initially represented as 

a bodily condition, yet the divine physician 

discovers that its true cause is hidden longing 

and separation. This transformation of 

physical illness into a metaphor for spiritual 

and emotional deprivation illustrates how Rumi 

uses concrete suffering to reveal a deeper 

ontological condition. The story ultimately 

shifts from worldly attachment toward 

purification, suggesting that attachment to 

transient beauty must be overcome if the soul 

is to become receptive to a more enduring 

form of love (3, 4). A similar pattern appears in 

the story of the Parrot and the Merchant, 

where the parrot’s cage becomes a metaphor 

for corporeal and existential confinement. The 

parrot’s apparent death enables its release, 

turning voluntary death into a conceptual 

metaphor for liberation from attachment and 

ego. This same pattern is extended in the story 

of the Three Fish, where feigned death 

becomes the means of escaping destruction. 

In mystical terms, “dying before death” 

signifies the transcendence of the lower self 

before physical death and constitutes a central 

stage of spiritual discipline (5, 16). The concept 

of fana, or annihilation, develops naturally from 

this process. For Rumi, annihilation does not 

signify simple destruction but the dissolution of 

self-centered consciousness and the removal 

of the egoic veil that prevents direct 

awareness of the divine. The Old Harpist 

similarly reaches transformation only after the 

collapse of his previous identity and 

attachments. Thus, voluntary death and 

annihilation should be understood as positive 

metaphors of transformation rather than 

negation. They indicate a transition from 

limited individuality to a wider field of spiritual 

consciousness, which prepares the ground for 

subsistence in God and mystical union (2, 13). 

The continuity of these motifs across different 

stories confirms that the metaphors of 

separation, imprisonment, death, and release 

belong to a coherent conceptual network 

rather than to isolated episodes. 

A second major finding concerns the 

interconnected roles of pain, hearing, truth, 

love, and unity in the epistemological structure 

of the Masnavi. Pain is not treated merely as 

an undesirable psychological state; it functions 

as a metaphor for awakening because the 

awareness of separation generates the desire 

for return. The reed laments because it 

remembers its origin, and this memory 

transforms suffering into spiritual knowledge. 
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From this perspective, pain becomes 

productive: it disrupts complacency, exposes 

existential deficiency, and initiates the search 

for meaning. Rumi’s conception of love is 

inseparable from this process, because 

longing is generated by separation and 

culminates in the desire for unity. Love is 

therefore represented as a universal 

ontological force rather than as a limited 

emotional attachment. It animates the cosmos, 

breaks the structures of ego, and moves the 

individual from multiplicity toward unity (7, 8). 

This conception has affinities with 

philosophical treatments of love as a 

mediating force that overcomes division and 

establishes relation between the human and 

the transcendent (17). The distinction between 

true and metaphorical love is similarly 

important. Worldly love may remain unstable 

and dependent on transient forms, but it can 

also become a preliminary stage through 

which the individual is redirected toward divine 

love. Truth, in turn, is not represented as an 

object that can be fully possessed through 

discursive knowledge. The story of the 

Elephant in the Dark House illustrates the 

partiality of ordinary perception: each observer 

grasps only one aspect of the elephant and 

mistakes partial knowledge for total truth. 

Rumi thereby exposes the limitations of 

sensory and conceptual cognition and 

emphasizes the necessity of a transformed 

mode of perception (1, 18). This is why hearing, 

seeing, unveiling, and inner vision are 

repeatedly spiritualized in the Masnavi. 

External hearing receives words, but inward 

hearing receives meaning; ordinary vision 

apprehends forms, whereas purified vision 

apprehends realities. The movement from ‘ilm 

al-yaqin to ‘ayn al-yaqin and ultimately haqq 

al-yaqin represents a transition from mediated 

knowledge to direct realization. The 

culmination of this process is unity, which is 

expressed through the dissolution of the 

distinction between lover and beloved, self and 

other, part and whole. In the well-known story 

of the lover who knocks at the beloved’s door, 

entry becomes possible only when the 

speaker no longer asserts an autonomous “I.” 

Love therefore accomplishes 

epistemologically what annihilation 

accomplishes ontologically: it removes the 

barrier of separateness and makes unity 

experientially possible. 

In conclusion, the analysis indicates that the 

fundamental concepts introduced in the Ney-

Nama form an integrated conceptual network 

that continues throughout the six books of the 

Masnavi and acquires increasingly complex 

narrative, dialogic, and metaphorical forms. 

Separation from the origin emerges as the 

foundational condition of the human soul, 

while pain functions as the awakening 

produced by awareness of that separation. 

Listening marks the beginning of receptivity 

and knowledge, and the movement toward 

truth requires the transformation of ordinary 

perception into inward insight. Voluntary death 

and annihilation represent the progressive 

dissolution of egoic attachment, while 
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unveiling and intuition signify the emergence 

of a deeper mode of cognition. Love operates 

as the principal force connecting all these 

stages, because it arises from separation, 

intensifies longing, destroys the limitations of 

the self, and directs the individual toward unity. 

The narrative dialogues of the Masnavi 

therefore serve as dynamic fields in which 

these concepts become embodied in 

characters, conflicts, questions, responses, 

misunderstandings, and transformations. The 

stories are diverse in plot and imagery, yet 

their underlying conceptual organization 

reveals a remarkable degree of semantic 

continuity. The Ney-Nama can consequently 

be understood as a generative conceptual 

nucleus whose metaphorical structures unfold 

across the entire work. From this perspective, 

the six books of the Masnavi do not constitute 

a loose collection of stories but a coherent 

mystical discourse organized around a 

recurring sequence of estrangement, 

suffering, awakening, knowledge, self-

transcendence, love, and return. Conceptual 

metaphor thus provides an effective 

framework for explaining how Rumi transforms 

abstract mystical teachings into concrete 

narrative experience and how dialogue 

becomes a medium through which the reader 

is invited not merely to understand these 

teachings intellectually, but to participate 

imaginatively in the spiritual journey they 

describe. 
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