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 چکیده
گیرند بازخواند؛ زبان نه بازتابی خنثی، بلکه عامل فعالی  میتوان از دلِ زبانی که برای روایتِ نبرد به کار  سازیِ جنگ در ذهنِ یک قوم را میروش مفهوم

استعارۀ جنگ را  بندیِ تجربه در ذهنِ گوینده است. با تکیه بر همین اصل، پژوهشِ حاضر کوشیده است کلاندر بازتعریفِ رویدادهاوابزاری برای صورت

به روشِ توصیفی لیکاف و جانسون و  استعارۀ مفهومیِ  پایه دیدگاه  بر  بزرگ،  نگاشت-در فرامرزنامۀ  کند. هدف اصلی، استخراج  بررسی  های  تحلیلی، 

بینیِ سرایندۀ گمنام را نیز آشکار  پردازیِ می کند بلکه جهانهایی که نه تنها آرایهشناختیِ پنهان از دلِ تصویرهای رزمیِ این منظومۀ حماسی است؛ نگاشت

انگاری بازنمایی شده است: در آغاز، پهلوانان  بندیِ شناختیِ جاندارانگاری و سیّالبیشتراز طریق دو صورت  دهد جنگ در این اثر،ها نشان میسازند. یافتهمی

گیرد. در گیری و کمین، از همین همانندسازی مایه میشوند و رفتارهایی چون غافلویژه شیر و پلنگ همانند انگاشته میهای حیوانات درّنده بهبا ویژگی

کند. افزون بر این، دو نگاشتِ فرعیِ  شود که سرانجام از فشارِ درونیِ خود سرریز می دومی، خشمِ جنگاورانه چون مایعی داغ در ظرفی بسته تصویر می

تِ جمعیِ  ها در خدمتِ تثبیتِ هویّ مانند میدانِ اثباتِ قدرتِ پهلوانی. این نگاشتمثابۀ نبرد با نیروهای اهریمنی، و جنگ بهدیگر نیز شناسایی شد: جنگ به

های جنگ بر شاهزادگان و پهلوانان،  گیرند. سرانجام، تمرکزِ میداناخلاقیِ قدرتِ او قرار می-ایرانیان، بزرگداشتِ جایگاهِ دلیرانۀ فرامرز، و توجیهِ دینی

 سازد.ای از ساختارِ طبقاتیِ جامعۀ ایرانِ قرن ششم هجری را نیز در دلِ روایتِ حماسی آشکار میلایه

 انگاری.زبانشناسی شناختی، استعارۀ مفهومی جنگ، فرامرزنامۀ بزرگ، جاندارانگاری، سیّال: کلیدواژگان
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Abstract 
A people’s conceptualization of war can be reconstructed through the language they employ to narrate battle. Language is 

not a neutral reflection of events; rather, it actively redefines them and serves as an instrument for structuring experience in 

the speaker’s mind. Based on this principle, the present study examines the overarching metaphor of war in the Greater 

Faramarz-nama within the framework of Lakoff and Johnson’s conceptual metaphor theory, using a descriptive-analytical 

method. The primary objective is to identify the latent cognitive mappings embedded in the martial imagery of this epic 

poem—mappings that not only contribute to its rhetorical elaboration but also reveal the worldview of its anonymous poet. 

The findings indicate that war is predominantly represented through two cognitive conceptualizations: animalization and 

fluidization. In the former, heroes are conceptualized in terms of the characteristics of predatory animals, particularly lions 

and leopards, and behaviors such as surprise attacks and ambushes derive from this analogy. In the latter, martial rage is 

portrayed as a heated liquid contained within a closed vessel, which eventually overflows as a result of internal pressure. In 

addition, two secondary mappings were identified: WAR IS A STRUGGLE AGAINST DEMONIC FORCES and WAR IS 

AN ARENA FOR DEMONSTRATING HEROIC POWER. These mappings serve to consolidate the collective identity of 

the Iranian people, glorify Faramarz’s heroic status, and provide a religious and ethical justification for his power. Finally, 

the concentration of warfare around princes and heroes also reveals an underlying dimension of the class structure of twelfth-

century Iranian society within the epic narrative. 
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 مقدمه 

به  ی دانش  یشناخت   یشناسزبان را  زبان  که  بازتاباست  از    ی عنوان 

م  یمفهوم  یساختارها مطالعه  اکندیذهن  در  مفاه  نی.    ی میعلم، 

تصو  نقش   ،یذهن  یرسازیچون  استعاره  و  ادراک  توجه،  حافظه، 

با د  یمحور تقابل  که زبان را   انهیگراساخت   یهادگاهیدارند. در 

بر آن   یشناخت  یشناسزبان   دانند،یمستقل از ذهن و تجربه م  ینظام

.  ردیگ یاست که معنا در تعامل با بدن، ذهن و جهان اطراف شکل م

ا نه   نیاز  زبان  بازتابمنظر،  سازند  ت،یواقع  ۀدهندتنها    ۀ بلکه 

 هستند.  یذهن یهات یواقع

ل  بارنینخست  یمفهوم  ۀاستعار  یۀنظر  (1)و جانسون    کافیتوسط 

  ی ترقی عم  یذهن  یهااز نگاشت   ی نوع استعاره بازتاب  نیمطرح شد. ا

و   کافیمبدأ و مقصد قرار دارد. ل  یمفهوم  ۀدو حوز  انیاست که م 

»استعاره کتاب  در  زندگ   یی ها جانسون،  آن  با  با   م«،یکنیم  یکه 

استعاره    یبرا  دیجد  یتیماه  «،یمفهوم  ۀ»استعار  یۀنظر  کردنمطرح

ها معتقد بودند که »استعاره فقط در علم بلاغت  در نظر گرفتند؛ آن

ابزار  بلکه استعاره  ندارد،  آن   ۀلیوساست که به  یشناخت  یکاربرد 

و ملموس پوشاند« و    یقیحق  ۀجام   یانتزاع  یهابر مقوله  توانیم

ما، از اساس و از   یمتداول و عاد  یمفهومنظام    ت ی»ماه  نکهیا  زین

  یا استعاره  ادیاز بن  م،یکنیو آنچه که عمل م  میشیاندی نظر آنچه که م

 . (1)است« 

 ،یزندگ   ۀو یشکل ناخودآگاه بر شبه  یمفهوم  یهااستعاره  ن،یبنابرا

تصم و  م  یریگ م یتفکر  اثر  »استعارهگذارندیما  نه   یمفهوم  یها. 

  یۀ ها بر پاما هستند؛ آن   دنیشیاند  نیاد یبن  ۀو ی بلکه ش  ،یزبان  ینیتزئ

م  یجسمان  یهاتجربه م  رندیگیشکل  امکان  مفاه  دهندی و    م یکه 

 . (2) م«یکنرا درک   یانتزاع

 یسنت  ۀدارند، با استعار  دیو جانسون بر آن تأک   کافیکه ل  یااستعاره

  کرد یاست، تفاوت دارد. در رو  شناسانهییبایو ز  یابزار بلاغ  کیکه  

 شه،یاست که به اند  یفرازبان  یاستعاره ابزار   ،یشناخت  یشناسزبان

و   یمتعلق به زبان مجاز  یسنت  ۀ. استعاردهدیرفتار و زبان جهت م

  ف یرا توص  موجودشیازپ  یهاشباهت   تواندیتنها م  و است    یادب

درحال رو   کهیکند؛  درک   ،یشناخت  یشناسزبان  کردیدر    ی استعاره 

مفاه  ینسب م  ۀحوز  میاز  فراهم  را  ن  سازدیمقصد  آن   انگریب  زیو 

است. »اگر   یما استعار  ۀاز زبان روزمر  یتوجهاست که بخش قابل

. ما با  میدر استعاره هست  قسو غراز همه م،یبه اطراف خود نگاه کن

زندگ  زندگ   ییرهایتعب  م؛یکنیم  یاستعاره  »بهار  »قانون   «، یمانند 

 کی(، هرکدام  اتی ح  یداریخواب است« )ناپا  یجنگل« و »زندگ 

استعاره  یاستعار  ۀشیاند با  عقاست.  احساس  هادهیها،    یها و 

. زبان  میدهیانتقال م  گر ید  زیبه چ  زیچ   کیکوچک و بزرگ را از  

و    میکن   ی را حس  یتا امور ذهن  دهدیامکان را م  ن یبه ما ا  یعاراست

شناسان »زبان  ن،ی. بنابرا(3)  م«یتر فکر کنآسان  یمسائل انتزاع  ۀدربار

نحو به کشف  استعاره  ۀدنبال  طرعملکرد  از  ذهن  در    ق یها 

موجود در ساختار    یها الگوهاها هستند. آنآن  یزبان  یبازنمودها

جهت    یعنوان شاهدرا به  یاستعار  یها ها و عبارتواژه  یمفهوم

  ن ی. استدهندیقرار م  لیمورد تحل  یذهن  یمفهوم  یهاوجود استعاره

  ی و بازنمود زبان  یمفهوم  یهانهفته در ذهن را استعاره  یهااستعاره

  ی زبان یهااستعاره ب،یترتنیا. بهنامدیم یزبان یهاها را استعارهآن 

 .(4)هستند«  یذهن یهااستعارهبازنمود 

ناشناس    یاندهی است که سرا  یاز آثار حماس  یکیبزرگ    ۀفرامرزنام

اواخر قرن   پ  ،یلادیم  ازدهمیآن را در  اثر گران  یرویبه  سنگ  از 

از فرزندان رستم و    ی کیشاهنامه، سروده است. فرامرز    ،یفردوس

فرامرز از دو جزء »فر    ۀشاهنامه است. کلم  ریاز پهلوانان دل  یکی

و    افتهی  لیتشک  دن«یو بخش  دنیآمرز  یمعنا( + آمرز، به  شاوندی)پ

 .(5)دشمن است  ۀآمرزند یفرامرز به معنا

  ۀ به »فرامرزنام یک یمتفاوت وجود دارد که  ۀفرامرزنامه دو نسخ از

  ۀ بزرگ« شهرت دارد. فرامرزنام  ۀبه »فرامرزنام  یگریکوچک« و د

سرا از  بر    یاندهیکوچک،  مشتمل  که    ت یب  ۱5۹5ناشناس،  است 

قرار داده است.    حیمورد تصح  ۲00۳آن را در سال    یسرمد  دیمج

سرا  ۀفرامرزنام از  بر    ی اندهیبزرگ،  مشتمل    تیب  544۲ناشناس، 
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آن را در سال   یبیفان زوتفن و دکتر ابوالفضل خط  نیولی است و مار

اثر را ناشناس    نیا  ۀندیسرا  زیصفا ن  اللهحیاند. ذبکرده  حیتصح  ۲0۱5

در    یاطلاع  گونهچیاند: »از ناظم فرامرزنامه، فعلاً هداده  صیتشخ

ن ذب(6)  ست«یدست  اگرچه  فرامرزنام  اللهحی.  مصححان  و    ۀصفا 

اند، منظومه را ناشناس در نظر گرفته  نیا  ۀندیکوچک و بزرگ سرا

از شاعران قرن دوازدهم    یکیشاعر فرامرزنامه را »  یاما اکبر نحو 

دانسته    یمرزبان فارس  نیالدعیفارس، به نام رف  ۀدر منطق  ،یلادیم

 . (7)است« 

به    توانیبزرگ، م  ۀبر فرامرزنام  یمفهوم  یها کاربست استعاره  با

ترساستعارهکلان  یواکاو و  و   یشگانیاند  یالگوها  م یها  شاعر 

جهان  ک یدئولوژیا  یوندهایپ با  از    ینی بآن  پرداخت.  شاعر 

 ۀبه استعار  توانیبزرگ م  ۀکاررفته در فرامرزنامبه  یهااستعارهکلان

ذ  یمفهوم در  که  کرد  اشاره  نگاشت   لی»جنگ«    ای ها  آن، 

 میمفاه  یسازینیو ع  یوجود دارند که سبب جسم  ییهااستعارهریز

ابه  یانتزاع در  از    نیکاررفته  شاعر  هدف  است.  شده  داستان 

کلانبه فرامرزنام  ۀاستعارکاربردن  در  ساده  ۀجنگ    ی سازبزرگ، 

تقو   ختنیبرانگ  ،یانتزاع  میمفاه و   یجمع  ت ی هو   ت یاحساسات، 

 بر مخاطب است.  یرگذاریتأث

استعار  رو،نیازا از  استفاده  نگاشت   یمفهوم  ۀبا  و  آن    یهاجنگ 

تب  توانیم به    ندهیسرا  ینیبجهان  ۀناشناخت  یهاجنبه  نییبه  و 

  زیو ن  افت یدر متن دست    دهیچی و پ  یغن  یرهایتصو   یسازمفهوم

 قرار داد.  یابیشاعر را مورد سنجش و ارز یسبک فرد

 ق یتحق  یهاسؤال

مؤلفه  ۀندیسرا.  ۱ چه  از  فرامرزنامه    ی ندهایفرا  یبرا  ییهاگمنام 

 استفاده کرده است؟  یسازاستعاره

  توانند یبزرگ چگونه م  ۀکتاب فرامرزنام  یمفهوم  یهااستعاره.  ۲

را بازتاب    یو مل  یفرهنگ  یها و باورهاو ارزش  ی اوضاع اجتماع

 دهند؟ 

  یجنگ و نگرش فرهنگ یمفهوم  یهااستعاره انیم  یاچه رابطه. ۳

 متن نسبت به جنگ وجود دارد؟  کیدئولوژیـ ا

 قیتحق  یانتقاد ۀنی شیپ

درآمده است که از   ریتحر ۀحوزه به رشت نیدر ا یفراوان یهامقاله

 اشاره کرد.  ریبه موارد ز توانیها مآن انیم

بر نام   یمبتن  یهااستعاره  یبه »بررس  زین  (8)و همکاران    یاستاج

ادب   واناتیح پرداخته  اتیدر  مقدس«  نتادفاع    ق یتحق  نیا  جیاند. 

م حوز  دهدینشان  پرکاربردتر  یکی  واناتیح  یمفهوم  ۀکه    نیاز 

  ی هایسازدر مفهوم   یاست که نقش مهم  یمبدأ استعار  یها حوزه

از   شده،یبررس  یهادارد. در کتاب  یلیجنگ تحم  ۀمرتبط با حوز

برا  ۀحوز  نیا ن  یمبدأ  به  اعمال   یروهایاشاره  و  رفتار  و  دشمن 

  یی ها بار معناحالت، استعاره  نیها استفاده شده و در اآن  یرانسانیغ

 دارند.  یمنف

 ۀاستعار  یقیتطب  ی، »بررس(9)  لای پاشا، ل  زادهیمحبوبه و ول  ،یمباشر

شمس و   وانیفنا در د  یسازعشق، جنگ است در مفهوم  یمفهوم

»عشق،   ۀاستعار  لیآن است که طبق تحل  انگریب  قیتحق  جیقرآن«. نتا

م داده  نشان  است«،  ا  شودیجنگ  مؤ   نیکه    نیا  دیاستعاره 

  ن یدر ا  ی است: »عشق، فنا )وصل( است«. شواهد شعر  استعاره ریز

 است.   یمدن  ی هاشمس و سوره  وان یپژوهش از صد و ده غزل از د

در آثار منثور    یمفهوم  یها، »استعاره(10)و همکاران    یاریزدشمن

از آن   ی حاک   قیتحق  جی . نتا«یمعناشناخت  کرد یجبهه و جنگ با رو

جنگ   یهات ی ها و رواشده در خاطرهانجام  ی هایاست که با بررس

استعاره  رانیا عراق،  به  ییهاو  »جنگ  »جنگ    ۀمثابچون  سفر«، 

به  ۀمثاببه »جنگ  و  اخلاق  دانیم  ۀ مثابآزمون«  استخراج    «ینبرد 

نتاشده ا  انگر یب  جیاند.  که  است  مهماستعاره  نیآن  نقش  در    یها 

 جنگ دارند. ۀتجرب ییو بازنما  یجمع ت ی هو  یر یگ شکل

اطهر  دهاشمیس  ،یریمن »استعار(11)  نیدحسیس  ،یو   یمفهوم  ۀ، 

مناظره در  است«  جنگ  انتخابات    ی ونیزیتلو   یها»مباحثه، 

 قیتحق  جی. نتاکاف«یل  یۀبراساس نظر  رانیا  ۲0۲۱  یجمهوراست یر
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  ۀ که شبک  کنندیم  یرویپ  ییها از الگوهاآن است که بحث   انگریب

  ی هاکرده و از استعاره  یساختاربند  یدودجنگ را تا ح  یمفهوم

و    ب یقدرت، تخر  ،یسازیفرمانده، خنث  دان،یم  ،یچون نفوذ  یزبان

 شکست استفاده شده است. 

همکاران    ،ینیالحسییرزایم و  استعار(12)محمود  و  »مجاز    ۀ ، 

د  یمفهوم در  طائ  وانیجنگ  رو  یحاتم  نتا«یشناخت  کردیبا    ج ی. 

از عناصر ملموس    یر یگ نشان از آن دارد که شاعر با بهره  قیتحق

جنگ را    ی انتزاع  میمفاه  ،یجنگ  یو ابزارها   واناتیمانند آتش، ح

مقابل تحلسازدیفهم  م  لی.  شاعر    دهدینشان  ذهن  در  که جنگ 

است که    یو اخلاق  یوجود   یبلکه امر  ،یکیزیف  ۀدیپد  کیفقط  نه

 .شودیم ییبازنما دهیچیپ یهادر قالب استعاره

جنگ بر بستر    یها، »استعاره(13)احلام و همکاران    ،یشاهغلام

  انگر ی ب قیمهتاب گم شد«. تحق یکتاب وقت   یمورد ۀفرهنگ: مطالع

  ز ین  یفرهنگ  یمبنا  ،یجسمان  یبر مبناها علاوهاست که استعاره  نیا

  ی هافرهنگ، شناخت استعاره  کی شناخت    یهااز راه   یکیدارند.  

 آن است.  یفرهنگ

همکاران    دهاشمیس   ،یریمن استعار(11) و  »نقش  بر    ۀ،  جنگ 

 توانی که م  دهدی مقاله نشان م  نی . ااست«یهومر از س  یسازمفهوم

است،   یـ حرکت  ی حس  کردیرا که براساس رو  یمفهوم  یهااستعاره

به  ۀدر دو مؤلف  ییآراو سخن  است یعنوان گوهر س عمل )جنگ( 

ب  یسازمفهوم )مقصد(   است یس   یمفهوم  ۀحوز  ب،یترتنیدکرد. 

 . شودیم دهیجنگ )مبدأ( فهم یمفهوم  ۀبرحسب حوز

بررس  ن،یبنابرا به  توجه  موضوععملبه  یهایبا  با    یآمده،  مطابق 

 نشده است.  افت ی حاضر  قیتحق

 قیو روش تحق  ینظر چارچوب

جنگ    یمفهوم  ۀاستعار  ،یلیـ تحل  یفیتوص  ۀو ی حاضر به ش  قیتحق

  ی آمار ۀقرار داده است. جامع یبزرگ مورد بررس ۀرا در فرامرزنام

فان زوتفن و  نیولیمار حیبزرگ، به تصح ۀکتاب فرامرزنام ق،یتحق

 است.  ۲0۱5از انتشارات سخن، سال  ،یبیدکتر ابوالفضل خط

زبان و   یهااز چالش  یک یهمواره    یانتزاع  میمفاه  درک  در  مهم 

 ۱۹۸0  ۀکه در ده  یمفهوم  ۀاستعار  یۀبوده است. نظر  یانسان  ۀشیاند

 نیبه ا  نینو   یو جانسون مطرح شد، پاسخ  کافیتوسط ل  یلادیم

فهم    یبر آن است که ذهن انسان برا  هینظر  نیچالش ارائه داد. ا

و    ترینیع  میاز مفاه  یریگ به بهره  ریزناگ   ،یو انتزاع  دهیچیپ  میمفاه

از طر  یندیتر است؛ فراملموس   ی هااستعاره  یذهن  میمفاه  قیکه 

  ی اهیتنها آراچارچوب، استعاره نه  نی. در اابدییتحقق م  یمفهوم

ساختار  ،یادب ذهن  یشناخت  یبلکه  جهان  که  را   یاست  انسان 

 .ابدییم یتجل یزبان یو در ساختارها کندیم یبندصورت

ل  یااستعاره   ی فرازبان  یابزار  کنند،یم  هیو جانسون توص  کافیکه 

. در علم  دهدیمشخص م  یریاست که به افکار، رفتار و زبان مس

مقصد   ۀحوز میو درک مفاه افت یاستعاره در ،یشناخت یشناسزبان

ن و  بزرگ   ت ی واقع  نیا   انگریب  زیاست  بخش  که  زبان   یاست  از 

  ی سازوکار  ی مفهوم  ی هان، استعارهیاست. بنابرا  یما استعار  ۀروزمر

از    ،یانتزاع  میمفاه  انیفهم و ب  یهستند که در آن، انسان برا   یذهن

تجربه و  م  ینیع  یهاالگوها  بهره  ملموس  بهردیگ یو    گر، یدانیب . 

ما   حرکت    یتجرب  ۀحوز  کیذهن  مانند  به    ایآشنا،  را  جسم، 

زمان    ،یانتزاع  یاحوزه م  ایمانند  منتقل  را    تا  کندیاحساس،  آن 

 درک سازد. قابل

عنوان  به  ندی فرا  کیمبدأ و مقصد و    ۀدو حوز  یدارا  میمفاه  نیا

استعار مهم  ینگاشت  »نگاشت  در    یرکن  نیترهستند.  که  است 

که در علم    ییواژه در همان معنا  نیساختار استعاره وجود دارد. ا

م  یاضیر کار  به  ا  رود؛یدارد  نظر  نی با  در  که  معاصر،    یۀتفاوت 

  ۀمبدأ به حوز  ۀاست که از حوز  میاز مفاه  یانگاشت شامل پاره

م منتقل  وقت(14)  شود«ی مقصد  درمییگو یم  ی.  تو  »دل    است«، ی: 

 نیهم  ۀواسطمبدأ است. ما به  ۀاست، حوز  ینیکه ملموس و ع  ایدر

 زیو ن  میدل، را درک کن  یعنیمقصد،    ۀمفهوم حوز  میتوانی مبدأ م

  ی سازاست، مفهوم  قراری و ب  آرامرا به دل که نا   ایدر  یتلاطم و ناآرام

 . میکن
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 ی مفهوم  یهااستعاره انواع

 ی ساخت ۀاستعار -۱

درک    گرید  یاساختار حوزه  قیاز طر   ی انتزاع  یمفهوم  ۀحوز  کی

 . شودیم

 . نده هدر را  وقتت  ←: زمان طلا است مثال

 ی شناختیهست ۀاستعار -۲

انتزاع  رملموس یغ  میمفاه  ای  ندهایفرا اشبه  یو    ا ی  ایصورت 

 . شوندیموجودات تصور م

 شده است!  خالی ذهنم ←ذهن ظرف است  مانند

 ی بخشت ی شخص ۀاستعار -۳

 .شوندیصورت انسان تصور مبه یرانسانیغ میمفاه

 .کندیم ب یمرا تعق یشاد مانند

 یجهت ۀاستعار -۴

جلو/عقب،    ن،یی)بالا/پا  شوندیها درک مبا جهت   میدر آن، مفاه  که

 داخل/خارج(. 

 است.  نییپا یماریبالا و ب یسلامت مانند

 یو بررس بحث

 است  یمنیاهر  یروهایکشتن ن جنگ،

 از آن رزم دلتنگ شد فرامرز

 در جنگ شد و ی با د گونهنیز چو 

(15 ) 

دو   انیو جدال م  یهانینبرد ک   کی نگاشت، جنگ را در قالب    نیا

  ۀ کرده است. در فرامرزنام  یسازمفهوم  یمنی و اهر  ییاهورا  یۀمابن

دو تبار متخاصم،   انیم  زیصورت تقابل و ستاستعاره به  نیبزرگ، ا

اند  افتهی  یو هندوستان، تجل  رانیا  یعنی   ی ریاساط  ۀشیاست. »در 

  ها ت یاز موقع  یاری باستان، بس  انیرانیا  یجمعو در ناخودآگاه   رانیا

اش ذاتبه  ای و  اهر  یطور  و  برخ  یمنیشر  مقابل،  در  و    ی هستند 

اهورا  هات یموقع م  ییهمواره مقدس و  ثنو ندیآیبه شمار  و    ت ی . 

دوگانه سازند  یابرداشت  عناصر  از  جهان  یتیگ   ۀکه    ی نیبدر 

به  یرانیا  یااسطوره دارد،  موجود  در    ارماندگ   یراثیصورت 

رسوخ کرده است ... ازآنجاکه    یمل   ۀحماس  انی راو  یناخودآگاه جمع

است،    خ یبشر در طول تار  یهابرآمده از تجربه  یناخودآگاه جمع

  ی رانیقوم ا  ۀرا منبعث از خاطر  یران ین  زیشر انگاشتن هر چ  توانیم

مبتن تأث  یو  و  ن  ی تلخ  ریبر مصائب  از  که  در عهد   انیرانیدانست 

اثر، کشور    نی. در ا(16)مردم ثبت شده است«    ۀباستان در حافظ

و هر    وید  گاه یو کشور هندوستان که جا   ر یو خ  یی نماد اهورا  رانیا

 رو،نیو شر به شمار رفته است. ازا  رانیاست، نماد ن  یمنیاهر  یروین

و شر است که شاعر    ری خ  یرویدو ن  انی م  زیست   و،ی جدال فرامرز با د

  دهیکش  ریبه تصو  یا اسطوره یالگو  کیآن را در  رزنامهگمنام فرام

قلمرو مبدأ و جنگ قلمرو مقصد است    و ی کشتن د  رو،نیاست. ازا 

 آن در نظر گرفت:  یبرا توانیرا م ریز یکه تناظرها

 شر مطلق   ای: دشمن و ید

 ها دفاع از ارزش ای هنی : دفاع از مو ی با د کشمکش

 دشمن دیتهد ای: تجاوز و ی توسط د یدیپل  گسترش

 ی منیاهر یروهایجهان از ن شی: پالاوید کشتن

 مطلق  ریو خ یا ـ اسطوره  ی: قهرمان ملو ید ۀکشند

است که پس از ظهور زرتشت،    منی اهر  یهانشی از آفر  ی کی  و ید

به  آن  »با ظهور زرتشت و    ادیشر    یعنوان موجوداز  شده است. 

  طانیکنندگان و شگمراه  وانیمطلق، د  ر یعنوان خاهورامزدا به  یمعرف

آشکارا زنان را از مردم    وهایاوستا، د  ت یاند. بنا بر رواخوانده شده

آن  ربودندیم بر  م   اهو  نماز    کردندیاجحاف  اعجاز  اثر  بر  که 

 وها،ید  ،یزرتشت  یهاپنهان شدند. در اسطوره  نیزم  ریزرتشت، در ز

. (17)  شوند«یشمرده م  منیاژدها و خرفسترها از نسل اهر  ها،یپر

شر   یۀآنچه ما  دآوردنیو پد  یها »مقرون به فساد و تباهآن   ۀکار هم

 . (6) «است  یو بد

وجه ممکن نبرد    نیبه بهتر   ،یااسطوره  یهابا استفاده از سازه  شاعر

است.    دهیکش  ریبه تصو   و یبا شر را در قالب نبرد فرامرز با د  ریخ

»غ  انیرانیا  یجمع  ت یهو   ۀنبرد سازند  نیا برابر  در  را  »ما«   ر« یو 
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 شیتوسط فرامرز سبب پالا  و یکرده است و کشتن د  یسازمفهوم

ومرج در جهان  هرگونه نماد آشوب و هرج  وو شر    یدیجهان از پل

 شده است. 

 درنده است وانیح  جنگ،

 د یجنگ آور  یاکنون راهم اگر

 دیپلنگ آور یو را دیبکوش

(15 ) 

برا  نیا  در شاعر  ع  ینگاشت،  بهتر    ینیتجسم  هرچه  ملموس  و 

از پلنگ،    ی عنی  عت،یشده در طبشناخته  یرفتار  یالگو   کیجنگ، از  

  ز یو شجاعت و ن  ییخو از درنده   یاستفاده کرده است. پلنگ »نماد

ا(18)است«    ی پرخاشگر  یهاجنبه  ۀکنندانیب در    ت، یب  نی. 

تا همانند پلنگ با دشمنان جدال   خواهدیم  اناز پهلوان  خسرویک 

نگاشت، پلنگ قلمرو مبدأ و جنگ قلمرو مقصد به   نیکنند. در ا

تناظرها که  است  رفته  م  ریز   یشمار  نظر    یبرا  توانیرا  در  آن 

 گرفت: 

غافل  یرحمیب  سرعت، و  یر یگ و    ی کیتاکت  یهایژگ یپلنگ: 

 مورداستفاده در جنگ 

 ی جنگ  ۀنقش یشکار: طرح و اجرا یبدن پلنگ برا حالت 

تاکت  نیکم پلنگ:  استتار  طراح  انهیمخف  یها کیو    ی هانقشه   یو 

 یجنگ ۀدیچیپ

 یجنگ   اتیعمل  یپلنگ: اجرا شکار

ها  دارد؛ انسان یو کهن بشر هیاول یهادر تجربه شهینگاشت ر نیا

د مشاهد  ربازیاز  ح  ۀبا  پلنگ،    واناتیحرکات  ازجمله  درنده، 

شکار و ... را درک    ،یرحمیمانند سرعت، قدرت، ب  ییهایژگ یو

از    ی سازمفهوم  یبرا  یشناخت  یۀپا  ،یحس  یها تجربه  نیاند. اکرده

 نیبه شمار رفته است. با توجه به ا  روزمندانهینبرد کارآمد و پ  کی

 ریحرکات پلنگ به هنگام شکار، نظ  یسازنگاشت، شاعر با برجسته

غافل  کردن،نیکم و  سرعت  چابک  ،یریگ اصل  و  به    ،یانعطاف 

حرکات   م  کیتجسم  در  طراح  دانیپهلوان  با   یهانقشه   ینبرد 

  رد نب  ریمتغ  طیبا شرا  قیآسا و تطببرق  یجنگ  یهاکیتاکت  ده،یچیپ

  حالنیو جنگجو و درع  یسلطنت  ۀپرداخته است. پلنگ نماد »طبق

  خواهد یاز پهلوانان م  زین  خسروی . ک (19)مهارت و قدرت است«  

الگوگ  با  پلنگ،    یریتا  با    کیاز حرکات  مبارزه  داوطلب  پهلوان 

خود را به او اعلام   یدشمنان در هندوستان شود که فرامرز داوطلب

 . شودیکند و عازم هندوستان میم

 شتاب است دانیم جنگ،

 که هنگام جنگ  دیگو  خردمند

 درنگ یجا به آوردنشتاب

(15 ) 

فرامرز با خودش، در هنگام گذشتن او از    ۀپندگون  انی ب  تیب  نیا

  ی شاعر برا  ر،یتصو   نیاست. در ا  یرودخانه و جنگ با مهارک هند

که    ردیگ یبهره م  یینبرد، از الگو   دانیهنگام در مکنش به  ییبازنما

فشرده و آماده در درون   ییروین  شیگشا  ۀ لحظ  ۀمنزلدر آن، جنگ به

بر شتاب نه صرفاً    دینگاشت، تأک   نی. در اشودیم  ریپهلوان تصو 

  تینسبت به ماه  قیاز درک عم  یابلکه نشانه  ،یکیتاکت  یاهیتوص

بحرانزمان و  جا  یمند  است؛  تصم  یینبرد  فرصت    ، یریگ میکه 

 . شودیکوتاه گشوده م یاتنها در لحظه  ک،یبار یاهمچون روزنه

ترک   نیا مفهوم  یب یاستعاره،  ساختار  دو  رزم  یاز    ی انرژ  ،ی»توان 

  ی انرژ  نیانفجار ا  ۀاست« و »نبرد، لحظ  ییرها  ۀ در آستان  شده رهیذخ

ا تأخ  نیدر زمان مناسب« شکل گرفته است. در  و    ریچارچوب، 

و شتاب    شودیم  یتلق  رو ین  نیا  یی رها  ریانسداد مس   ۀمنزلدرنگ به

کل قفل    یدیهمچون  که  لحظ  یانرژ  نیااست  در  مناسب    ۀ را 

 . سازدی مؤثر بدل م یو آن را به کنش دیگشایم

 را در نظر گرفت:  ریز یتناظرها  توانینگاشت، م نیا یبرا

 در تن  روی: تراکم نیرزم یآمادگ 

 روین ییرها ریموقع مس: گشودن بهشتاب

 یبحران ۀ: مانع بروز توان در لحظدرنگ

 متمرکز  یانرژ  یجنگ: بستر آزادساز دانیم
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 فشار  ۀ عبور از آستان ۀ: نقطمیتصم ۀلحظ

 یبه اثرگذار  یآمادگ  لیموقع: تبدبه کنش

 در زمان مناسب رویانفراج ن ۀ: لحظنبرد

نه  ،یبندصورت  نیا  در بلکه    ،یکیزیف  یریدرگ   ۀتنها عرصجنگ 

دارند.   کنندهن یینقش تع  میاست که در آن زمان و تصم  یاصحنه

 دهد؛ی را از دست م روین ییفرصت رها کند،یکه درنگ م یپهلوان

  شود، یم  دانیمناسب، با شتاب و تمرکز وارد م  ۀکه در لحظاما آن

  ت، یب   نی. در اردیبه کار گ   یدرستبه  اخود ر  ۀنهفت  یروین  تواندیم

بهره با  زبان حک  یریگ شاعر  تصو   مانهیاز  نشان   یزمان  یرسازیو 

بلکه شرط بقا و    لت،یتنها فضکه در نبرد، سرعت عمل نه  دهدیم

 است.  یروزیپ

 است یری نبرد و درگ  دانیم جنگ،

 ر یشاز نرهّ شهیب یادهید یته

 ریدل یبه جنگ آمدست دونیا که

(15 ) 

 یپردازبه مفهوم  ر«،یشو »نرهّ  شه«ی شاعر با استفاده از »ب  ت،یب  نیا  در

همان است.  پرداخته  بجنگ  که  ح  شهی طور  است،    واناتیقلمرو 

چون فرامرز است. شاعر با   یرانی و دل رانیش گاهیجا ز ینبرد ن دانیم

شکل ممکن به    نیجنگ فرامرز را به بهتر   یفضا  شه، یاستفاده از ب

قلمرو مبدأ و جنگ قلمرو مقصد است    شهیاست. ب  دهیکش  ریتصو 

 در نظر گرفت:  توانینگاشت م نیا یرا برا ریز یکه تناظرها

 جنگ  دانی: مشهیب

 : فرامرز جنگجوریشنرهّ

 ی در حال حمله: قرارگرفتن فرامرز در حالت تهاجم ریش

 فرامرز در جنگ  ب ی: قدرت تخرر یشنرهّ یکیزیف قدرت

 فرامرز  ینظام یطلب: توسعهریش  یقلمروطلب

ا  شاعر تصو   نیدر  دلاور  یقو   ی رینگاشت  در    ی هایاز  فرامرز 

فارس  ریشنرهّ  ئت یه زبان  »در  است.  کرده  بن   ریش  ،یارائه  از 

و    (20)  دن«یو جه  زبرداشتنیخ  ی« به معن-šyarga»  یهندواران

دل و  شجاعت  قدرت،  ا  یرینماد  از  استفاده  با  شاعر    ن یاست. 

در طب  یرا همانند خشونت  نگاستعاره، خشونت ج   ج یرا  عت یکه 

شکار کند،   دیبا  ری شگونه که نرهّجلوه داده است. همان  یعیاست، طب

اجتناب  کیجنگ هم   ن  ریناپذامر  فرامرز  داده    ز یو  در  تن  آن  به 

بردارد. شاعر جنگ را    انیرا از م  یمنیاهر  یروی است تا هرگونه ن

نرّه از  استفاده  ب  ر،یشبا  و  و    یسازمفهوم  رحمیباشکوه  کرده 

ارائه کرده    ریشنرهّ  ئت یو محسوس از فرامرز در ه  ینیع  یریتصو 

 است. 

 برد و باخت است دانیم جنگ،

 است کردار جنگ و نبرد نیچن

 به درد  گریآسان و دزو تن یکی

(15 ) 

برا  نیا  در شاعر  بن   یکی  یسازمفهوم  ینگاشت،    ن یتریادیاز 

الگو   یعنی  ،یانسان  یهاتجربه از  بهره    یشناختیهست  ییجنگ، 

متضاد تصور    یامدهای با پ  یاعرصه  ۀمثابکه در آن، جنگ به  ردیگ یم

بلکه    ،یک یزیف  ی جنگ نه صرفاً کنش  ،یشکل ذهن  نی. در اشودیم

که در آن، انسان در معرض    ست ساز او سرنوشت   یریتقد  یندیفرا

جنگ    نجا،یرنج. در ا  ای   یابی: کامردیگ یدو سرنوشت متقابل قرار م

و »درد«،    «یآسان»تن   یعنیمتضاد آن،    امدیقلمرو مقصد است و دو پ

نبرد    ۀ دوگان  ت ی که مخاطب را به تأمل در ماه  اندییدو قطب معنا

 .خوانندیفرام

 را در نظر گرفت:  ریز یتناظرها  توانینگاشت، م نیا یبرا

 بخت و سرنوشت ی: بازجنگ

 نبرد  دانی: میباز

 : پهلوان )فرامرز( کنیباز

 آرامش ،یاب یکام ،یآسان: تنیباز برد

 : مرگ و درد، رنجیباز  باخت 

 جنگ  دانیتاس: ورود به م پرتاب

 سرنوشت در جنگ  یدارینامعلوم: ناپا ۀجینت
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 جوشش درون است جنگ،

 در بر و ترکش پر خدنگ  سپر

 و سر ز جنگ  نهیآکنده از ک  دل

(15 ) 

برا  نیا  در شاعر  پ  یکی  ی سازمفهوم  ی نگاشت،    ن یتردهیچیاز 

بهره    یستیو ز  یکیزیف  ییجنگ، از الگو   یعنی  ،یانسان  یهاده یپد

داغ و فشرده در درون پهلوان    یعیکه در آن، خشم بسان ما   ردیگ یم

آستان در  اکنون  ا  ۀانباشته شده و  در  دل    ر،یتصو   نیفوران است. 

استعاره،   نیقلمرو مبدأ و جنگ قلمرو مقصد است. ا نهیآکنده از ک 

داغ درون ظرف    عی»خشم، ما  ۀاستعار از دو کلان  یبیدرواقع، ترک 

 است« و »جنگ، جوشش خشم است« شکل گرفته است. 

  ر یتحت فشار به تصو   یچارچوب، دل پهلوان همچون ظرف  نیا  در

نقط  دهیکش به  خشم،  حرارت  انباشت  با  که  است  جوش   ۀشده 

  یرونیب  یهااست. سپر در بر و ترکش پر از خدنگ، نشانه   دهیرس

محض فوران خشم به که به  ییهستند؛ ابزارها   یدرون  یآمادگ   نیا

در   زیپهلوان، ن  ۀرادذهن و ا  یعنی. سر ز جنگ،  ندیآیحرکت درم

تمام   ییاست، گو  یدرون  انیجوشش و غل  نیکامل با ا  یهماهنگ

 قرار گرفته است.  ریانفجار مهارناپذ کیوجود او در خدمت 

 را در نظر گرفت:  ریز یتناظرها  توانینگاشت، م نیا یبرا

 داغ درون ظرف عی: ماخشم

 انفجار ۀتحت فشار: دل و روان پهلوان در آستان ظرف

 یدرون جانیو ه نه یحرارت خشم: شدت ک  انباشت 

 انباشته در دل فرامرز ۀنی درون ظرف: ک  عیما

 دنیجنگ یکامل برا یجوش: آمادگ  ۀبه نقط دنیرس

 ی آغاز حرکت جنگ: ع یما فوران

 و شروع نبرد  رهایت  کیها و شل: ضربهیانرژ یۀتخل

 : جوشش خشمجنگ

 خشم  یۀتخل یبرا ایمه لیو ترکش: وسا سپر

 نبرد یبرا یقطع می و تصم یز جنگ: تمرکز ذهن سر

بهکلان  نیا  در جنگ  ناستعاره،   ریتصو   ینشدنکنترل  ییرویمانند 

ک   شودیم و  خشم  دل  از  م  ۀانباشت  ۀنیکه  بلند  . شودیپهلوان 

 رسد،ینقطه م  نیبه بالاتر  یدرون  جانیو ه  یفشار روان  که یهنگام

دل آکنده    ،یبحران  ۀلحظ  نیامکان مهار آن وجود ندارد. در ا  گرید

و   رسدیجوش م  ۀداغ به نقط  عی از ما  زیلبر  یهمچون ظرف  نهیاز ک 

کنش قالب  ببرق  یدر  به  متمرکز،  و  م  رونیآسا  اکندیفوران    ن ی. 

و    یکیزیف  ،یروان ی کامل آمادگ  ی تنها آغاز نبرد، بلکه تجلفوران نه

 با دشمن است.  ییاروی رو یپهلوان برا یاخلاق

 است یانگارالی س جنگ،

 گشادند گوش   شهیز ب رانی ش چو 

 آن نعره دلشان برآمد به جوش از

(15 ) 

از   ت ی که حکا  نجایجنگ است. در ا   یانگارالیس   انگری ب  ت ی ب  نیا

ش با  فرامرز  ب  ران یرزم  به جوش«    شه یدر  »برآمدن  عبارت  است، 

  کاف یل  یۀکه در چارچوب نظر  کندیرا فعال م  یهمان نگاشت  قاًیدق

 Heat/Fluidهمراه با    Container Metaphorو جانسون به آن  

Metaphor  بسته مجسم شده که    یظرف  ندمان: دل بهشودی گفته م

تا    ردیگیرو به گرما، فشار م  یعیدر آن، همچون ما   یخشم رزم

برادنیجوش  ۀلحظ ه  انیب  ی. شاعر  فعل  جانیاوج  از  بهره   ینبرد، 

شدن به  در حال گرم  ع یهر ما  ایآب    یبرده که در زبان روزمره برا

از    یواژگان  یریگ وام  نیصدا. هم  ایاحساس    ینه برا  رود،یکار م

مقصد    ۀدر حال حرارت« و اسناد آن به حوز  عاتیمبدأ »ما  ۀحوز

ماه م  یمفهوم  ۀاستعار  ت ی »خشم جنگاورانه«،  فقط    سازد؛ یرا  نه 

 و گذرا!  ثباتیب یبلاغ یۀآرا کی

خود    ریتصو   نیا  ۀرابط  گرید  ۀنکت که  »نعره«  است:  آن  علت  با 

 نی. اشودیدل م  دنیاست، موجب جوش  یرونیو ب  یصوت  یاده یپد

(، درست همان الیس  درونی  واکنش  ←  یرونی)محرک ب  یعلّ  یتوال

داغ درون ظرف است  عیما ۀمثابخشم به ۀاستعار یاستنتاج ۀریزنج

نظر در بسط  تأک   رب  کافیل   یۀکه کووچش هم  است:    دیآن  کرده 
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نزد  شیافزا نقط  شدنکیفشار،  نها  ۀبه  در  و   ت،ی جوش 

به    هیانفجار. در مصراع دوم، تشب  ایفوران    یریزناپذیگر سربازان 

 یبرا  یآمادگ   ۀهمان لحظ  زین  ندی گشایگوش م  شهیکه از ب  یرانیش

جوش خشم  تکم  دهیفوران  دل   کند؛یم  لی را  جوشش  انگار 

 .یدر شکل کنش رزم روین  آزادکردن یاست برا یانهیزمشیپ

جوش و فوران  روبه  عیما  ،یظرف درون  ،یرونی محرک ب  ب،یترک   نیا

از    شیبزرگ، تنش پ  ۀ. شاعر فرامرزنامدهدیکنش را نشان م  یینها

 یکیزیملموس ف  ۀبلکه از دل تجرب  ،یانتزاع  ینبرد را نه با واژگان

بازساز  عی ما  دنی»جوش ظرف«  امر  یدر  است؛  نمون  یکرده    ۀ که 

 . دهدیمنظومه به دست م نی ا رجنگ د یانگارالی از س یروشن

 است یجسمان  یآمادگ  جنگ،

 جنگ آورم شیتن خو  تنهابه

 سنگ آورم  ریددان ز نیا سر

(15 ) 

  ی مفهوم  ۀاستعار  قیجنگ را از طر  یانتزاع  ۀشاعر تجرب  ت،یب  نیا  در

قابل  یشکلبه و  تبدملموس  جاکندیم  لیدرک  در  »جنگ«    گاه ی. 

 ییارویمبدأ مختلف، رو  ۀمقصد قرار گرفته و از دل سه حوز  ۀحوز

  یپهلوان  نییآ  یقدرت و اجرا  شی نما   ،یمنیو اهر  یطانیش  یرویبا ن

  ست؛ یخشن ن  یبافت صرفاً کنش  نیدر ا  ن«آورد. »جنگابدییمعنا م

رفتار آ  یشی نما  یبلکه  طر  ینییو  از  که  پهلوان    قی است  آن، 

  فان یرا در مقابل چشم حر  شیخو   یوجود  یهاو ارزش  یقدرتمند

 .رساندیبه اثبات م

ا  ش«ی»تن خو   عبارت نماد  نجایدر  پهلوان را بر عهده   نیکارکرد 

پا    ،یرونیب  بانیپشت  چیهیبر آن، ب  هیکه او با تک  یاهیدارد: تنها سرما

بر   دیتأک  نی. اکندیخود را اجرا م ینییو نقش آ گذاردیم دانیبه م

 ییکه در آن، توانا  سازدیم  یمبدأ سوم  ۀخود حوز  ،یجسمان  ییتنها

 .ردی گ یقرار م یگذارمحور ارزش ،ینه جمع ،یردو قدرت ف

  ی طانیش  یروهایمبدأ ن  ۀحوز  شگری»ددان« نما  ر،یتصو   نیمقابل ا  در

  ی پهلوان  نییآ  یاجرا  ازی که حضورشان ن  یوحش  یاست؛ موجودات

توج »زکندیم  هیرا  فعل  صحن  ری.  آوردن«  و    ۀ سنگ  سرکوب 

نگاشت، هم   نی»سنگ« در ا   کند؛یرا فراهم م  فیشکستن حردرهم 

  ی که با آن برتر  ی ابزار  مقهرمان است و ه  یدارینماد مقاومت و پا

نما  به  آشکارا  را  نگذاردیم  شیخود  آوردن«  »سر  معنا  زی.    ی به 

به و  کنشمهارکردن  است؛  دشمن  حوز  یزانودرآوردن  در   ۀکه 

هم  پمقصد،  ا  یروزیارز  در  آ  یفایقهرمان  تثب  ینیینقش    تیو 

 . شودیم یاو تلق یهالت یفض

  ی ابلکه صحنه  ،یصرفاً نظام  یجنگ را نه اتفاق ت ی ب  نیا  سان،نیبد

که در آن، قهرمان تنها با    یاصحنه  اند؛ی نمایبازم  یشیـ نما  ینییآ

  ق یو از طر ستدیا یم یمنیاهر یرو یدر برابر ن شیبر توان خو  هیتک

ظهور    ۀچون سنگ، صلابت و شجاعت خود را به منص  یینمادها

 .رساندیم

 خلاصه کرد:  نیچن توانیرا م  ت یب  نیا یشناخت  یهانگاشت 

 قدرت ینیی آ شی: نماجنگ

 لتیفض  ت یو تثب ینییبر ددان: تحقق نقش آ یروزیپ

 ن یی: قهرمان آشیخو  تن

 و شر  یمنیاهر یروهای: نددان

 ی داری: صلابت و پاسنگ

 قدرت است شینما دانیم جنگ،

 تاب در جنگ من یهم یندار

 از آهنگ من  ریشود ش زانیگر

(15 ) 

  ی رجزگونه با تجانو   یوگو که فرامرز در حال گفت   ریتصو   نیا  در

  دانیکنش پهلوان در م  ریشدت تأث  ییبازنما   ی است، شاعر برا  یهند

الگو  از  م  ییجنگ،  به   ردیگ یبهره  نبرد  آن،  در  آزادشدن  که  مانند 

تنها  که نه  ییروین  شود؛یداده م  ش یترسناک و پرشتاب نما  ییروین

پا از  را  حتیدرم  یدشمن  بلکه  پا  ر،یش  یآورد،  و    یدارینماد 

ن را  وام  زیشجاعت،  فرار  اداردیبه  در  درون  نی.  توان    ی نگاشت، 
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او در نبرد قلمرو مقصد    نیسهمگ  یفرامرز قلمرو مبدأ و اثربخش

 است. 

ترک   نیا   یی روین  ، ی»توان رزم  یاز دو ساختار مفهوم  ی بیاستعاره، 

در شکل    روین  نیا  یآزادساز  ورش،یو فشرده است« و »  یمهارنشدن

ا در  است.  گرفته  شکل  وحشتناک«  عدم   نیحرکت  چارچوب، 

شدت و تمرکز   ۀضعف او، بلکه نشان  ۀ تنها نشانمقاومت دشمن نه

  نجایشود. »آهنگ من« در ایپهلوان رها م  یاست که از سو   ییروین

از حرکت و حضور است    یبلکه موج  ،یلفظ  دیتهد  اینه فقط صدا  

 .گذاردیاثر خود را م دن،یکه قبل از رس

 را در نظر گرفت:  ریز یتناظرها  توانینگاشت، م نیا یبرا

 قاطع  ۀ : موج حرکت و ارادیجنگ آهنگ

 فشرده در تن یروی: نیدرون توان

از حضور    یناش  یکیزیو ف  یدر برابر فشار روان  ی: ناتواناوردنینتاب

 پهلوان 

 تحمل ۀفراتر از آستان ییرویدر برابر ن یعی: واکنش طبر یش زیگر

 زند یکه تعادل را برهم م  ییروین یی: رهانبرد

 رو ین  نیا یجنگ: بستر آزادساز دانیم

 یفشار درون شیگشا ۀپهلوان: نقط کنش

نه  ،یبندصورت  نیا  در بلکه    ،یکیزیف  یریدرگ   ۀتنها عرصجنگ 

است که از درون پهلوان برخاسته و با چنان   ییرویبروز ن  ۀصحن

  ز ین  یعیقدرت طب  ینمادها  یکه حت  شودیرها م  یشدت و تمرکز

به    یاز نگاه حماس  ی بازتاب  ریتصو   نی. اآورندیدر برابر آن تاب نم

با سلاح، بلکه با حضور خود،    فقطهکه پهلوان ن  ییقهرمان است؛ جا

 . سازدیرا دگرگون م دانیم

 یریگجه ینت

بزرگ به دست   ۀجنگ در فرامرزنام  ی هااستعاره  یاز واکاو  آنچه

جنگ    دانیمنظومه، م  نیکه در ا  کندیم  تیتفکر را تقو   نیا  د،یآیم

  ی بلکه بستر  ست؛یدو لشکر ن  یکی زیف   ییاروی رو  یبرا  یاتنها صحنه

  نده یو روزگار سرا   یاسی س  ،یاجتماع  ،یفرهنگ  یساختارهااست که  

 اند.در آن رسوب کرده

بزرگ از چه    ۀگمنام فرامرزنام  ۀندیسؤال که سرا  نیپاسخ به ا  در

گفت او عمدتاً    دیبهره برده، با  شی هاساختن استعاره  یبرا  ی عناصر

آورده است: نخست،    یو ملموس رو  یکیزیف یریبه دو منبع تصو 

ح به  واناتی جهان  ـ  و  ریش  ژهیودرنده  که  ـ  پلنگ    ی هایژگ یو 

( را به پهلوانان انتقال داده؛  یریگ افلغ  ن،یها )شتاب، کم آن  یرفتار

پد دوم،  گرم   زشدنیسرر  یکیزیف  ۀ دیو  ماو  برا  عاتیشدن   یکه 

  نیجنگاوران به کار گرفته شده است. ا  ۀندیآشکارکردن خشم فزا

و   یمنیو اهر  یطانیش  یروهایجنگ با ن  ریدو منبع، همراه با تصو 

نظام    وعشدن قدرت، مجممحکم   ۀمانند عرصنبرد به   دانیم  ریتصو 

 .سازندیمتن را م یاستعار

نظاماستعاره  نیا  نکهیا  ۀدربار اوضاع  چگونه  و    یاجتماع  ،یها 

مل  یفرهنگ  یباورها م  ی ـ  بازتاب  تحل  یبررس  دهند،یرا    ل ی و 

شجاعت،   ،یچون دلاور یمیکه مفاه دهدی نبرد نشان م یهادانیم

غ  ثاریا قالب هم  ،یمل   رتیو   ،یوانی و ح  الیس  یرهایتصو   نی در 

 یاخلاق  یاتجربه  قیو از طر  میرمستقیطور غبه  م،یمستق  انی ب  یجابه

  تی تمرکز روا  گر،ید  ییاند. از سو به مخاطب منتقل شده  یهانیو ک 

  ی بودن حضور مردم عادرنگپهلوانان و شاهزادگان و کم  ۀبر کارنام

ا از ساختارصحنه  نیدر  اشراف   یطبقات  یها  م  یو  که    دهدیخبر 

  یرا بازساز  نآشکارا بدان اشاره کند، آ  آنکهیب  ،یخود زبان استعار

 کرده است. 

و  کیدئولوژیها و نگرش ااستعاره نیا انینسبت م ۀدربار ن،یبنابرا

نظام   نیا  یگفت کارکرد اصل  توانیمتن نسبت به جنگ، م  یفرهنگ

 یکه برا یقدرت است: قدرت ت ی ساختن و مشروعموجه ،یاستعار

و    شودیم  هیتوج  یو اخلاق  ینی د  یدر چارچوب  انیرانیفرامرز و ا

هو هم  خودآگاه  ت ی زمان  تحک  یمعج   یو  به    میرا  را  دشمن  و 

بهراندیم  هیحاش زبان   گر، یدیعبارت.  رهگذر  از  فرامرزنامه 

روانه  اشیاستعار سند  ،یپهلوان  یتی تنها    ی بازشناس  یبرا  یبلکه 
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ارزش نظام  قدرت،  نظام  یساختار  سازمان  قرن    رانیا  ۀجامع  یو 

م م  یلادیدوازدهم  دست  ست   یاجامعه  دهد؛یبه  و  جنگ    زیکه 

 آن بوده است.  یاسیو س  یاجتماع اتی از ح ریناپذییاجد یجزئ

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Cognitive linguistics regards language as an 

integral component of the human conceptual 

system rather than as an autonomous 

structure independent of bodily experience, 

perception, memory, attention, and 

imagination. From this perspective, linguistic 

expressions do not merely reflect an 

objectively pre-existing reality; they actively 

participate in organizing experience and 

constructing mental representations of the 

world. Conceptual Metaphor Theory, 

introduced by George Lakoff and Mark 

Johnson, accordingly redefined metaphor as a 

fundamental cognitive mechanism through 

which relatively abstract, complex, or 

intangible domains are understood in terms of 

more concrete and experientially accessible 

domains (1). A conceptual metaphor consists 

of systematic correspondences, or mappings, 

between a source domain and a target 

domain, and its linguistic manifestations reveal 

deeper patterns of thought rather than merely 

decorative features of literary language. Such 

mappings are frequently grounded in 

embodied experience, including movement, 

spatial orientation, containment, heat, 

pressure, bodily force, and interaction with 

objects and living beings (2, 4). War is 

particularly suitable for conceptual-

metaphorical analysis because it is 

simultaneously a physical event, a social 

institution, an ideological practice, a cultural 

memory, and an emotionally charged human 

experience. Epic literature transforms these 

dimensions into highly structured images 

through which heroism, violence, collective 

identity, moral legitimacy, and opposition 

between the self and the other are 

represented. The Greater Faramarz-nama, an 

anonymous Persian epic composed in 

imitation of Ferdowsi’s Shahnameh, is among 

the significant secondary epics of the Persian 

literary tradition and narrates the adventures 

and battles of Faramarz, the son of Rostam 

and one of the celebrated heroes of the Iranian 

epic world (6, 7, 15). Although the work has 

been examined from textual, historical, 

mythological, and epic perspectives, its 

cognitive organization of war has not received 

sufficient systematic attention. An 

investigation of its war metaphors can 

therefore reveal not only the poetic 

mechanisms by which combat is rendered 

intelligible and vivid but also the cultural 

assumptions, ideological oppositions, social 

hierarchies, and heroic values embedded in 

the anonymous poet’s conceptual world. 

The present study aimed to identify, classify, 

and interpret the conceptual mappings through 
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which war is represented in the Greater 

Faramarz-nama. Its primary purpose was to 

move beyond a purely rhetorical description of 

martial imagery and to reconstruct the 

cognitive models underlying the poem’s 

representations of combat, warriors, enemies, 

emotional arousal, heroic action, and victory. 

In this regard, the study addressed three 

interrelated questions: which experiential and 

symbolic elements are employed by the 

anonymous poet in the construction of war 

metaphors; how these conceptual metaphors 

reflect the social circumstances and the 

cultural, national, and moral values 

represented in the epic; and what relationship 

exists between the conceptualization of war 

and the text’s broader cultural and ideological 

attitudes toward violence, power, heroism, and 

collective identity. Previous research has 

demonstrated that animal-based metaphors 

occupy an important position in the 

conceptualization of wartime actors and 

frequently attribute predatory, violent, 

courageous, or dehumanized characteristics 

to participants in armed conflict (8). Other 

studies have shown that war metaphors can 

structure apparently nonmilitary domains, 

including love, political debate, cultural 

identity, argumentation, and mystical 

annihilation, thereby indicating that the 

conceptual domain of war extends well beyond 

literal armed confrontation (9, 11). Research on 

Persian narratives of the front and war has 

likewise identified mappings such as WAR IS 

A JOURNEY, WAR IS A TEST, and WAR IS A 

MORAL BATTLE, emphasizing their role in 

reconstructing collective memory and national 

identity (10). Furthermore, analyses of Arabic 

and Persian literary works have demonstrated 

that poets often rely on fire, animals, weapons, 

movement, and bodily force to render the 

abstract dimensions of conflict concrete and 

cognitively accessible (12, 13). Building on 

these studies, the present research treated the 

Greater Faramarz-nama as a culturally 

situated conceptual system in which war is not 

represented as a single undifferentiated 

phenomenon. Rather, it is structured through 

multiple source domains, including predatory 

animals, heated fluids, demonic forces, games 

of gain and loss, compressed energy, physical 

readiness, speed, and performative 

demonstrations of power. These source 

domains collectively illuminate how the poem 

naturalizes battle, legitimizes heroic violence, 

differentiates Iranian champions from hostile 

others, and converts individual combat into a 

symbol of national, religious, and ethical order. 

This research adopted a descriptive-analytical 

method grounded in Conceptual Metaphor 

Theory. The statistical population and primary 

textual corpus consisted of the complete text 

of the Greater Faramarz-nama, edited by 

Marjolijn van Zutphen and Abolfazl Khatibi and 

published in 2015 (15). The verses and 

narrative passages associated with war, battle 

preparation, heroic anger, confrontation with 

enemies, combat tactics, physical power, 

demonic creatures, and the outcomes of 

conflict were examined closely. The analytical 
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procedure involved identifying metaphorically 

used lexical expressions, determining their 

concrete source domains and abstract target 

domains, reconstructing the correspondences 

between the two, and interpreting the cultural 

and ideological implications of the resulting 

mappings. Particular attention was given to 

recurring lexical items and images associated 

with lions, leopards, forests, boiling, pressure, 

containers, speed, attack, weapons, demonic 

beings, and bodily readiness. In accordance 

with the cognitive approach, metaphor was not 

restricted to explicit comparison or traditional 

figurative substitution. Instead, any systematic 

conceptual pattern through which one domain 

of experience was understood in terms of 

another was treated as potentially 

metaphorical (1, 14). The analysis also 

distinguished among structural, ontological, 

orientational, and personifying metaphors, 

although the dominant patterns in the corpus 

were ontological and structural. Ontological 

mappings enabled war, anger, power, and 

readiness to be conceptualized as 

substances, forces, containers, objects, or 

living entities, whereas structural mappings 

organized the complex experience of war 

through more familiar experiential models 

such as hunting, boiling, competition, and 

struggle against evil. Historical and symbolic 

sources were also consulted to clarify the 

cultural connotations of animals, demons, 

heroes, and epic names. In Persian symbolic 

and epic traditions, the lion commonly signifies 

courage, sovereignty, force, and heroic 

distinction, while the leopard evokes 

aggression, swiftness, hunting ability, and 

aristocratic or martial power (18, 19). 

Etymological and mythological references 

were used where necessary to interpret the 

semantic associations of heroic names, 

animals, and supernatural enemies (5, 17, 20). 

Through this procedure, the study sought to 

preserve the literary specificity of the poem 

while explaining its imagery as part of a 

coherent embodied, cultural, and ideological 

conceptual network. 

The findings revealed that the 

conceptualization of war in the Greater 

Faramarz-nama is organized primarily around 

two dominant cognitive patterns—

animalization and fluidization—along with 

several secondary mappings concerning 

demonic opposition, physical readiness, 

speed, competition, and heroic power. In the 

animalization pattern, warriors, especially 

Faramarz, are conceptualized through the 

behavioral and physical properties of 

predatory animals, most notably the lion and 

the leopard. The leopard serves as a source 

domain for speed, ambush, surprise, 

aggression, strategic concealment, bodily 

flexibility, and efficient attack. Accordingly, 

preparing for battle is represented as adopting 

“the intention of the leopard,” and the warrior’s 

conduct is understood in terms of a predator’s 

calculated movements before and during the 

hunt. The lion similarly structures the hero’s 

strength, fearlessness, territorial dominance, 

destructive capacity, and readiness for direct 
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confrontation. The battlefield becomes a forest 

or hunting ground, the hero becomes a male 

lion, and the enemy becomes prey or a weaker 

creature unable to resist the hero’s attack. 

Such mappings draw on long-established 

symbolic associations of the lion and leopard 

with royal, aristocratic, and martial power (18, 

19). In the fluidization pattern, martial anger is 

conceptualized as a heated liquid contained 

within the heart or body of the warrior. 

Expressions associated with filling, heating, 

boiling, pressure, overflow, and eruption 

activate the broader metaphor ANGER IS A 

HOT FLUID IN A CONTAINER, which has 

been recognized as a central embodied model 

of anger (21). The heart functions as a 

container, accumulated hatred and rage 

function as the heated substance, increased 

emotional tension corresponds to rising 

temperature and pressure, and the outbreak of 

battle corresponds to boiling over or explosive 

release. The poet thus presents combat as the 

external manifestation of an internal 

physiological and emotional process. 

Secondary mappings include WAR IS THE 

DESTRUCTION OF DEMONIC FORCES, in 

which Faramarz’s battles are conceptualized 

as participation in a cosmic conflict between 

good and evil; WAR IS A FIELD OF HASTE, 

in which timely action releases compressed 

martial energy; WAR IS A GAME OF 

WINNING AND LOSING, in which comfort and 

suffering represent opposing outcomes; WAR 

IS PHYSICAL READINESS, in which the 

hero’s body becomes the principal instrument 

and evidence of power; and WAR IS AN 

ARENA FOR THE DISPLAY OF POWER, in 

which the hero’s presence, voice, movement, 

and aggressive force destabilize both human 

enemies and symbolic embodiments of natural 

strength. Collectively, these mappings 

transform battle into an embodied, morally 

polarized, emotionally intensified, and socially 

meaningful experience. 

The identified metaphors demonstrate that the 

martial language of the Greater Faramarz-

nama is not an ornamental layer added to an 

otherwise literal narrative but a conceptual 

system that organizes the poem’s 

understanding of violence, heroism, identity, 

and legitimacy. Animalization naturalizes war 

by representing violent action as analogous to 

predation, hunting, territorial defense, and 

survival. When Faramarz is conceptualized as 

a lion or leopard, his aggression is not 

presented as arbitrary brutality; it becomes an 

expected manifestation of courage, 

sovereignty, instinctive superiority, and heroic 

function. The enemy, by contrast, is frequently 

diminished, demonized, animalized 

negatively, or placed in the position of prey. 

This asymmetrical mapping supports a moral 

division between the Iranian self and the 

hostile other. The metaphor WAR IS THE 

DESTRUCTION OF DEMONIC FORCES 

intensifies this opposition by situating 

individual combats within the ancient Iranian 

pattern of conflict between beneficent and 

destructive forces. In Iranian epic and 

mythological consciousness, demons and 
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demonic lands are associated with disorder, 

corruption, deception, violence, and opposition 

to sacred or legitimate order (6, 16, 17). 

Faramarz’s violence is consequently 

reinterpreted as purification, defense of 

values, restoration of order, and elimination of 

evil. Fluid metaphors perform a different but 

complementary ideological function. By 

grounding martial rage in the bodily 

experiences of heat, pressure, containment, 

and eruption, they make violent action appear 

as the inevitable culmination of accumulated 

internal force. The warrior does not simply 

choose to attack; his body and emotions reach 

a threshold at which action becomes 

unavoidable. This embodied logic increases 

the psychological plausibility and dramatic 

intensity of combat while also portraying heroic 

violence as controlled energy released at the 

proper moment. The metaphors of haste and 

compressed power further emphasize that 

success depends on timing, decisiveness, 

concentration, and the ability to convert latent 

capacity into immediate action. At the social 

level, the repeated concentration on kings, 

princes, and champions suggests an 

aristocratic and hierarchical model of warfare 

in which history is made by exceptional 

individuals rather than ordinary people. Heroic 

bodies become sites of national power, and 

the battlefield becomes a stage on which 

political and moral authority is demonstrated. 

Thus, the poem’s metaphorical structure 

simultaneously glorifies Faramarz, 

consolidates Iranian collective identity, 

marginalizes the enemy, and legitimizes 

power through a combined framework of 

physical superiority, ethical purpose, sacred 

opposition, and hereditary heroism. 

The analysis of the conceptual metaphors of 

war in the Greater Faramarz-nama shows that 

the anonymous poet constructs battle through 

a coherent network of embodied, natural, 

mythological, and social images. The most 

prominent source domains are predatory 

animals and heated fluids: lions and leopards 

provide models for courage, speed, ambush, 

aggression, territorial power, and decisive 

attack, while boiling liquids and pressurized 

containers provide models for the 

accumulation and eruption of martial anger. 

These primary patterns are reinforced by 

secondary conceptualizations of war as the 

destruction of demonic forces, a field requiring 

haste, a game of gain and loss, a 

manifestation of bodily readiness, and an 

arena for displaying heroic power. Through 

these mappings, abstract aspects of conflict 

are rendered concrete, emotionally intelligible, 

and culturally recognizable. The metaphors 

also reveal that warfare in the poem is never 

ideologically neutral. It is represented as a 

morally justified confrontation in which the 

Iranian hero embodies order, courage, loyalty, 

and legitimate authority, whereas the enemy is 

associated with disorder, threat, animality, or 

demonic evil. At the same time, the focus on 

princes and champions reflects the 

hierarchical and aristocratic organization of the 

society imagined by the epic, where collective 
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destiny is entrusted to exceptional heroic 

individuals. The poem therefore uses 

metaphor not merely to intensify its martial 

descriptions but to create a comprehensive 

interpretation of war as an embodied 

necessity, a moral obligation, a political 

instrument, and a vehicle for preserving 

collective identity. The conceptual-

metaphorical approach ultimately 

demonstrates that the Greater Faramarz-

nama is both a heroic narrative and a cultural 

document through which the structures of 

power, value, social hierarchy, emotional 

experience, and military imagination in 

medieval Iranian society can be reconstructed. 
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