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 چکیده
تری را تر و عمیق رود و مفاهیم گستردهها فراتر میشاعر به یاری آن، از معنای ظاهری واژهترین شگردهای بیانی در شعر فارسی است که مجاز از برجسته

های عبدالرحمن جامی، شاعر برجستۀ قرن نهم هجری، سرشار از کاربردهای گوناگون مجاز است که  کند. غزلدر قالب الفاظی فشرده و هنرمندانه بیان می

های مجاز در های معنایی نقش چشمگیری دارد. پژوهش حاضر با هدف بررسی گونهدهی به تصاویر شعری، انتقال مفاهیم عرفانی و ایجاد لایهدر شکل

های منتخب  ها در آفرینش معنا انجام شده است. روش تحقیق در این پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و مبتنی بر بررسی نمونههای جامی و تبیین نقش آنغزل

گیری از انواع مجاز مرسل، مجاز عقلی و روابط گوناگون مجازی همچون جزئیت  دهد که جامی با بهرههای پژوهش نشان میهای جامی است. یافتهاز غزل

های معنایی زبان شعر را گسترش داده است. و کلیت، سببیت و مسببّیت، حالیت و محلیت، آلیت و معلولیت، مجاورت و اعتبار ماکان و ما یکون، ظرفیت

سازی جمال  های عاشقانه، برجستههای عرفانی، بیان تجربههای او، مجاز تنها ابزاری برای زیباسازی سخن نیست، بلکه نقش مهمی در انتقال اندیشهدر غزل

قت  دهد که بسیاری از مفاهیم انتزاعی مانند عشق، معرفت، وصال، سلوک و حقی سازی مفاهیم پیچیدۀ معنوی دارد. بررسی شواهد نشان میمعشوق و فشرده

رو، مجاز در شعر جامی عاملی مؤثر در پیوند میان لفظ  اند. ازاینالهی، به واسطۀ کاربردهای مجازی در قالب تصاویر محسوس و قابل دریافت عرضه شده

 آید. های او به شمار میشناختی و معنایی غزلو معنا و یکی از عناصر اصلی در آفرینش زیبایی

 مجاز، غزل، جامی، آفرینش معنا، علم بیان.: کلیدواژگان
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Abstract 
Majāz is one of the most prominent rhetorical devices in Persian poetry, enabling poets to transcend the literal meanings of 

words and express broader and more profound concepts through concise and artistically crafted language. The ghazals of 

ʿAbd al-Rahman Jami, a distinguished fifteenth-century Persian poet, abound in diverse forms of majāz that play a significant 

role in shaping poetic imagery, conveying mystical concepts, and creating multiple layers of meaning. The present study 

aims to examine the various types of majāz in Jami’s ghazals and elucidate their role in the creation of meaning. The study 

employs a descriptive-analytical method and is based on the examination of selected examples from Jami’s ghazals. The 

findings indicate that Jami expanded the semantic capacities of poetic language by employing various forms of metonymic 

majāz (majāz mursal), rational majāz (majāz ʿaqlī), and diverse figurative relations, including part–whole and whole–part 

relations, cause–effect and effect–cause relations, content–container and container–content relations, instrumentality and 

effect, contiguity, and reference to what something formerly was or will subsequently become. In his ghazals, majāz is not 

merely a device for embellishing discourse; rather, it plays a crucial role in conveying mystical thought, expressing amorous 

experiences, foregrounding the beloved’s beauty, and condensing complex spiritual concepts. An examination of the textual 

evidence demonstrates that numerous abstract concepts—including love, mystical knowledge, union, spiritual wayfaring, 

and divine truth—are represented through figurative usages in tangible and perceptible images. Accordingly, majāz in Jami’s 

poetry constitutes an effective means of establishing a connection between expression and meaning and represents one of 

the principal elements in the aesthetic and semantic construction of his ghazals. 
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 مقدمه 

احساسات    ها،شه یاند  یتجل  یبرا  یاهمواره عرصه  یفارس  اتیادب

حوزه،    نیانسان بوده است و شاعران بزرگ ا  یدرون  یهاو تجربه

بهره ظرف  یر یگ با  توانسته  یها ت یاز  زبان،  مفاهگوناگون   میاند 

  ان یب رگذاریو تأث  با یز  ی را در قالب یو عاطف  یعرفان  ، یانسان  ۀگسترد

مهم  یکیکنند.    ان،ی ب  نیا  یری گ در شکل  یهنر  یابزارها  نیتراز 

  یدر گسترش معنا  یمجاز است که نقش مهم  ژهیوو به  یفنون بلاغ

و مفهوم موردنظر شاعر    یظاهر  یمعنا  انیارتباط م   جادیواژگان و ا

بر   یقیرحقیغ  یبه معنا  یقیحق  یدارد. مجاز، با انتقال واژه از معنا 

که   سازدیفراهم م  را  یمیمفاه  انیمشخص، امکان ب  یاساس روابط

  ی کارکردها  یبررس  رو،نی. ازاستندیانتقال نقابل  میگاه در زبان مستق

معنا در متون    نشیآفر  یهاوهیشناخت ش  یبرا  یراه  تواندیمجاز م

 باشد.  یادب

برجسته۱49۲–۱4۱4)  یجام  عبدالرحمن از  و    نیترم(  شاعران 

دور به  یموریت  ۀعارفان  او،  آثار  که    ش،یهاغزل  ژهیواست 

عاشقانه و   یهاتجربه ،یعرفان یهاشهیاند انیم وندیپ ۀدهندبازتاب

فارس  یهنر  یهاظرافت  غزل  یزبان  نظر   یجام  یهااست.  از 

بلاغ  یریگ بهره عناصر  ب   زیانگالی خ  ریتصاو  ،یاز    ن، ینماد  انیو 

م  ژهیو  ی گاهیجا غنا  انی در  استفاده    ی فارس  ییآثار  با  او  دارند. 

همچون عشق،    یعرفان  ۀدیچیپ  می زبان، مفاه  یهات یگسترده از ظرف

قالب تصاو در  را  فنا، وصال و سلوک  و    یریمعرفت،  محسوس 

ا  نیدلنش در  است.  کرده  مهم   یکیمجاز    ان،یم  نیعرضه   نیتراز 

جهان محسوس    انیم  دهدیکه به شعر او امکان م  ست ا  ییشگردها

 برقرار کند. وندیپ یانتزاع میو مفاه

غزل  کاربرد در  ز  ی جام  یهامجاز  به  محدود   ینیآفرییبایتنها 

ا  شود،ینم بلاغ   نیبلکه  انتقال    یعنصر  و  معنا  ساخت  در 

دارد. گاه شاعر با ذکر جزء، کل را    ی اساس  یشاعر نقش  یهاشهیاند

و گاه    سازدیگاه از سبب، مسبب را به ذهن متبادر م  کند؛یاراده م

موج  یانتزاع  میمفاه همچون  به    یدارا  یوداترا  حرکت  و  کنش 

که مخاطب با    شوندیسبب م  یانی ب  یهاوهیش  نی. اکشدیم  ریتصو 

ها به  واژه  ی پنهان شعر ارتباط برقرار کند و از سطح ظاهر  یهاهیلا

 . ابدیدست   ترقیعم یمعان

دارد که نشان   تیمنظر اهم  نیاز ا  ی جام  یهامجاز در غزل  یبررس

 ،یشیفراتر از نقش آرا  تواندیم  یشگرد بلاغ  کیچگونه    دهدیم

انواع مجاز    لیو گسترش معنا مشارکت کند. تحل  دیتول  ندیدر فرا

شده، اراده  یواژه و معنا  انیو روابط مختلف م  یمرسل و مجاز عقل

فراهم    یجام  یهاغزل  یتر ساختار هنرقی شناخت دق  یبرا  یانهیزم

که شاعر چگونه با    سازدیروشن م  یبررس  نیا  ن،ی. همچنآوردیم

 یو عاطف  یعرفان  یهاتجربه  ،یروابط مجاز  جادیانتخاب واژگان و ا

 کرده است.  انیهنرمندانه و اثرگذار ب یصورتخود را به

  ی جام  یهامجاز در غزل  یهاگونه  یحاضر با هدف بررس  پژوهش

تب آن  نییو  آفر نقش  در  ا  نشیها  در  است.  شده  انجام    ن یمعنا 

شناسا ضمن  غزل   یهانمونه  ییپژوهش،  در  مجاز    ی هامختلف 

و    ییمعنا   یکارکردها  ،یروابط مجاز  شودیتلاش م  ،یمنتخب جام

  ی بررس  میمفاه  تقالو ان  یشعر  ر یتصاو  یر یگ ها در شکلآن  ریتأث

 ینشان دهد که مجاز در شعر جام  تواندیم  یبررس  نیا  جی شود. نتا

  ی هاگسترش افق ی خلاقانه برا ی بلکه ابزار ،یبلاغ  یتنها عنصرنه

 زبان شعر است.  یهنر  ت یظرف شیو افزا  ییمعنا

 پژوهش  یهاپرسش 

 اند؟ کدام یجام یهامجاز در غزل یهاگونه. ۱

 اند؟چگونه به کار رفته یجام   یهادر غزل یروابط مجاز. ۲

 دارد؟ یجام یهاغزل یمعنا نشیدر آفر یمجاز چه نقش. ۳

 قیروش تحق 

  ی هاانجام شده است. داده  یلیـ تحل  یفیپژوهش با روش توص   نیا

م از  جام  یهاغزل  انیپژوهش  بر    یعبدالرحمن  تمرکز  با  و 

  ، یبررس  نیشده است. در ا  یکاربرد مجاز گردآور  یدارا  یهانمونه

  ژه یو مجاز، به  یهاو گونه  انیبر اساس مباحث علم ب  یشواهد شعر

و    ی. سپس، روابط مجازانددهش  لی تحل  ،یمجاز مرسل و مجاز عقل
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آن  مفاهنقش  انتقال  در  آفر  میها  بررس  نشیو  است.    ی معنا  شده 

مجاز در    ییو معنا  ی شناختییبایز  یکارکردها  نییهدف پژوهش، تب

 است.  یجام یهاساختار غزل

 قیتحق  ۀنی شیپ

  ی بلاغ  لیبا نام »تحل  یادر مقاله  (1)  لا،یل  ،یکرم  محمد؛یعل  ،یمؤذن

به    یبلاغ  یمطالعات زبان  یۀکه در نشر  «یجام  اتیدر غزل  ازیناز و ن

  میمفاه  یبه بررس  یلیـ تحل  یفیتوص   کردیاست، با رو  دهیچاپ رس

ن و  غزل  ازیناز  آن   یجام  اتیدر  نقش  ساختار  و  در  و    ییمعناها 

پرداخته  ی شناختییبایز او  م  هاافتهیاند.  شعر  دو    نیا  دهدینشان 

رابط زم  ۀمفهوم،  دو ساحت عشق  در  را  معشوق  و  و    ینیعاشق 

 یکه جام  دهدینشان م  نی. پژوهش همچندهندیسامان م  یعرفان

بهره کنا  یریگ با  تضاد،  استعاره،  ا  هیاز  طباق،  به   میمفاه  نیو  را 

ناز و  یهاتفاوت جلوه ت،یکرده است. در نها لعناصر معناساز بد

  ی و سبک  یمهم هنر  یهایژگ یاز و  ،ینیو زم   یدر عشق آسمان  ازین

 دانسته شده است.  یجام یهاغزل

با نام    یادر مقاله  (2)حمد،    ،یاکبر؛ فاضل  ،یزهرا؛ شعبان  ،یقزلسفل

اورنگ  عطار و هفت   ۀنامبت یارتباط خدا و انسان در مص  ی»بررس

  ده یبه چاپ رس  یکلام  یاعتقاد  یهاپژوهش  یۀکه در نشر  «یجام

بررس به  مص  ۀرابط  یاست،  در  انسان  و  و    ۀنامبت یخدا  عطار 

رابطه از   نیکه ا  دهدینشان م  هاافتهی .  پردازدیم  یجام  اورنگهفت 

  ی هاوهیهر دو عارف بوده و در آثارشان به ش   یاساس  یهادغدغه

  ن یکه ا  کندیم  انی ب  نیاست. پژوهش همچن  افتهیگوناگون بازتاب  

مطرح   یداستان  یهات یارتباط گاه از زبان شاعر و گاه از زبان شخص

عمق    شودیم متن  به  معنو   یعاطفو  نهابخشدیم  یو  در    ت،ی. 

انسان با    ۀعاشقان  ۀدو شاعر، رابط  نیا  یانیو جسارت ب  ت یمیصم

 نوع ارتباط برجسته کرده است.  نیتریعنوان عالپروردگار را به

با    یادر مقاله   (3)محمد،    ،یاکبر؛ فاضل  ،یزهرا؛ شعبان  ،یقزلسفل

زبان و ادب    یۀکه در نشر   «ینام »ارتباط خدا با انسان در آثار جام

 ۀرابط  ،یلیـ تحل  یفیتوص  کردیاست، با رو  دهیبه چاپ رس  یفارس

 یجام  وهشپژ  نی. اکندیم  یبررس  یخدا با انسان را در آثار جام

  ی و عرفان  یکه فهم ابعاد فکر  داندیالاطراف مجامع  یتیرا شخص

ن آشنا  ازمندیاو  و  است.    ییدقت  گوناگون  علوم  نشان   هاافتهیبا 

و    یوح  ریاز سه مس   یخدا با انسان در شعر جام  ۀکه رابط  دهدیم

آفاق  یانفس  اتیآ آزما  ت،یخلقت و هدا  ،یو  ابتلا و   ن ییتب  شیو 

نهاشودیم در  ا ی .  ش  نیت،  ساختار    ۀدهندبازتاب  یارتباط  ۀوی سه 

انسان   ۀدربار  ی جام  یعرفان  ی نیبو جهان  یذهن و  نسبت خداوند 

 دانسته شده است. 

عباس  ا،ینیبهرام مهد  ،یهاشم؛  دکتر  نوروز،    ای ض  ؛یفرزاد؛ 

  ی جام  یآرا  ی با نام »بررس  یادر مقاله  (4)دکتر محبوبه،    ان،یخداداد

علم کلام    یبه مبان  کردیاشعار با رو  وانی»نبوت خاصه« در د  ۀدربار

  ده یبه چاپ رس  یقیتطب  اتیادب  ۀ جستارنام  یۀکه در نشر  «یاسلام

  ۀ دربار  یجام  یکلام  یهادگاهید  ،یل یـ تحل  یفیاست، با روش توص

بررس را  م  ها افتهیاند.  کرده  ینبوت خاصه    ی که جام  دهدینشان 

و    یاشعر  یاز آرا  یو تا حدود  یعیکلام ش  یاز همه از مبان  شیب

 ن،یوابسته نبوده است. همچن  یبهره گرفته و به مکتب خاص  یمعتزل

امبر اسلام )ص(، معراج، معجزات و شفاعت ی پ  ت یو خاتم  یبرتر

 شده است.  یاو معرف ۀشیاند یمحورها نیتراز مهم

 ی نظر یمبان

 بلاغت

بن  بلاغت  ادب  یهادانش  نیتریادی از  زبان  با  در    یمرتبط  و  است 

بلاغ ش   یاساس  ی گاهیجا  ،یاسلام  یسنت  شناخت    ی هاوهیدر 

: »بلوغ  دیگو یبلاغت م  فیدر تعر  یکلام دارد. سکاک   یرگذاریتأث

  ب ی خواصّ التراک   هیحدّاً له اختصاص بتوف   یالمعان  ۀیتأد  یالمتکلم ف

 ف یتعر  نیوجهها«. از ا  یعل  ۀیو الکنا  جازو الم  هیالتشب  رادیحقهّا و إ

  ان یو ب  یکه بلاغت در نظر او تنها شامل علم معان  شودیواضح م

 . (5)است 

ا  یسکاک   فیتعر  ت یاهم ز  نیدر  را صرفاً  که بلاغت    ییبا یاست 

توانا  داند،ی نم  یلفظ را  آن  ترک   ییبلکه  راه  از  معنا    بیرساندن 
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منظر،    نی. از اشماردیم  یانیب  یابزارها   ۀدرست و کاربرد هنرمندان

شاعر از راه آن، معنا    را یبلاغت است؛ ز  ی از عناصر اصل  یکیمجاز  

و    یلیفشرده، تأو  یبلکه آن را در ساختار  کند،ی نم  انیب  میرا مستق

 .کندیعرضه م یهنر

: »از جمله علوم سدینو یبلاغت م  یریگشکل  خیتار  ۀدربار  ییهما

شد و در ابتدا    نیو تدو  فیاست که بعد از اسلام تأل  یو صناعات

از هم   جاًیبود؛ اما تدر  ختهیبه هم آم عیو بد  انی ب  ،یهر سه فن معان

 . (6)شده«  دهیمخصوص نام  یعنوان فنجدا گشته و هرکدام به

  ۀ دربار  کپارچهی  یکه بلاغت در آغاز، دانش  دهدینشان م  دگاهید  نیا

ادب  ییبایز و    انیب  ،یبوده است. جدا شدن معان  یو کارکرد زبان 

کند و بحث از   دایپ یترسبب شد هر بخش، قلمرو مشخص عیبد

 . ابدیب  یترمستقل گاهی جا انیدر علم ب جیتدربه زیمجاز ن

صفت کلام و   شتریبلاغت را ب  ز ین  انیو ب  یدر کتاب معان  ییهما

م م  داند،یمتکلم  او  کلمه.  صفت  مورد  سدینو ینه  در  »بلاغت   :

م کلمه نمشودیمسائل و متکلم واقع   آورند،ی. بلاغت را صفت 

گفت که  است.   میبرخلاف فصاحت  متکلم  کلمه و کلام و  صفت 

گفتند   یبعض  است؛گفتند بلاغت معرفت حذف و اختصار    یبعض

ادبا   اکثر  خلاصه،  است.  وصل  و  فصل  مواضع  معرفت  بلاغت 

را در لفظ کم    اریبس  یکردند که معان  فیتعر  یمعن  نیبلاغت را به ا

 بندهیلفظ بر اندام مقصود ز  ۀاست که جام  نیبدهند. بلاغت ا  یجا

  نیباتریو ز  نیمقصود را در کمتر  یعنیو رسا باشد، نه کوتاه و بلند؛  

  ن یتررا در کوتاه  اریبس  یکه بتواند معان  یاندهیکند. گو   انیبالفاظ  

 . (7)مافوق بلاغت به خرج داده است«  یادا کند، هنر بایالفاظ ز

ا  ف،یتعر  نیا  در تناسب م   جازیعنصر  لفظ و معنا برجسته    انیو 

دارد؛    ت ی اهم  یجام  یهامجاز در غزل  ل یتحل  ینکته برا  نیاست. ا 

م  رایز باعث  غالباً  واژه  شودیمجاز  با    ی امحدود، شبکه  یاشاعر 

 را به ذهن خواننده منتقل کند.  ریگسترده از معنا، عاطفه و تصو 

 

 

 انی مجاز در علم ب گاهیو جا فی تعر

است و به کاربرد واژه در    انیعلم ب  یادی از مباحث بن  یکی  مجاز

  ی معنا  انیرابطه م   ینوع  یۀو بر پا  نه یبا وجود قر  ،یقیحق  ی معنا  ریغ

  دهدیامکان م  یشگرد بلاغ  نی. ا شودیگفته م  ،یو مجاز  یقیحق

 ی را در قالب لفظ  ده یچیگسترده و پ  میمفاه  سنده،ینو   ایکه شاعر  

ب اثرگذار  و  ازا  انیفشرده  فارس  رو،نی کند.  شعر  در  از    یمجاز 

معنا به شمار    یگیو چندلا  جازیا  ، ییبایز  نشیآفر  یابزارها  نیترمهم

 .دیآیم

مرسوم است    اتیکه »در ادب  کندی م  دیمجاز تأک   فیدر تعر  سایشم

  د یبه کار نبرند، اما اولاً با  یاصل  یها را در معناها و جملهکه واژه

  نیب   دیبا  اً یشود و ثان  دهیدست دهند تا مقصود آنان فهمبه  یانهیقر

وجود داشته    یا( لفظ رابطهی)مجاز ی( و ثانو یقی)حق  یاول  یمعنا

 .(8) ند«ی گو یرابطه »علاقه« م نیبه ا  ان،یب علمباشد. در 

م  فیتعر  نیا با    کی  ی نیگزیکه مجاز صرفاً جا   دهدینشان  واژه 

ذهن مخاطب    ت ی هدا  یبرا  قیدق  یبلکه سازوکار  ست،ین  گرید  ۀواژ

 مقصود است.  یبه معنا میمستق یاز معنا

گذشتن    یبه معن  یمی: »مصدر منامدیم  گونهنیمجاز را ا  زین  لیتجل

  ان، یزمان و مکان آن است و در اصطلاح اهل فن ب  ا یو عبور کردن  

مشابهت    ۀعلاق  ری خود است، با غ  نینخست  یمعن  ریکاربرد لفظ در غ

 . (9)شود«  یقیحق ۀکه مانع از اراد یانهی و با قر

و   ردیگ یشکل م  هیاول  یعدول از معنا  یۀنگاه، مجاز بر پا  نیا  در

و آن را   بردیعدول، متن را از سطح گزارش ساده فراتر م  نیهم

 .دهدیسوق م ییو ظرافت معنا لی تأو یسو به

: »مجاز  خواندیبلاغت م  یاز گوهرها  «یمجاز را »گوهر  یجرجان

از گوهرها  یگوهر و    غیبل   نده،یبلاغت که گو   یبهاگران  یاست 

و کلام را موافق    ردی بگ  هینوع استعمال سرما  نیاز ا  تواندیم  سندهینو 

حال    نیقرار بدهد و در ع  یهدف عال  کیطبع و ذوق، بر اساس  

 . (10)سازد«  کیرا هم به ذهن شنونده نزد یآورده و معن بایز
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و نشان   کندیو اثرگذار مجاز را برجسته م  یهنر   ۀجنب  ف،یتعر  نیا

انتقال   ۀو یبلکه در ش   ست،یکه ارزش آن فقط در انتقال معنا ن  دهدیم

 هست.  زیآن بر مخاطب ن ریو تأث

ادب  سای شم  گر،ید   یسو   از زبان  به  را محدود  و    داندینم  یمجاز 

به  شودیم  ادآوری زبان  تار  یطورکل که  انواع مجاز   خیدر طول  از 

معان و  است  از    افتهی   یاریبس  یثانو  یسرشار شده  »مجاز  است. 

  تیاست. اهم  یمباحث بلاغ  نیتر دهیچیو پ  نیتر گسترده  ن،یترمهم

ا  هیآرا  نیا ه  نیاز  که  معان  مروست  م  یدر  کار  )مجاز    رودیبه 

بیعقل در  هم  و  به  انی(  مرسل(؛  ز)مجاز  مجاز    رساختیعلاوه، 

گسترد مباحث  از  خود  که  است  مجاز    ۀاستعاره  است.  بلاغت 

کاربرد فراوان    ز ین  یو در زبان گفتار  ست ین  یمنحصر به زبان ادب

زبان همه  از  دارد.  که  است  سال  هزاران  است.  مجاز  انواع  از  ها 

  ی ثانو   یمدت، لغات، معان  نیا  ی زبان گذشته است و در ط  خیرتا

 .(8) اند«افتهیمتعدد 

تنها    ن،یبنابرا ادب  کیمجاز  از   یکیبلکه    ست،ین  یصنعت 

تول  ن یادیبن  یسازوکارها در  فارس  دی زبان  غزل  در  و    ، یمعناست 

جام  ژهیوبه شعر  فشرده  یاساس  ینقش  ،یدر  و    یسازدر  معنا 

 دارد.  لیگسترش افق تأو

 غزل 

است که هم از    یشعر فارس  یسنت  یهاقالب   نیتراز مهم  یکی  غزل

ممتاز    ی گاهیجا  ،ییمعنا   ت یو هم از نظر ظرف  یساختار صور  ث یح

 : سدینو ی آن م  یاصطلاح  فیدر تعر  سایدارد. شم   یفارس  اتیدر ادب

است که حدوداً هفت    یدر شعر پارس  یسنت  یاصطلاح، قالب  »در

است و مصراع    هیقافاول غزل، مطلع، هم   ت یمتحدالوزن دارد. ب  ت یب

 . (11) اند«کسانی یۀقاف یدارا زین اتی اب ریدوم سا

  ی و ساختار  ییقایموس  یکه غزل بر نظم  دهدینشان م  فیتعر  نیا

  ی اریآن    یو تمرکز عاطف  ان یب  یکه به فشردگ  یاستوار است؛ نظم

 .رساندیم

لغو   از معنا  زین  ینظر  به  را  زنان،    یدهخدا غزل  با  گفتن  »سخن 

 . (12)کردن با محبوب« دانسته است    ینمودن، باز یبازعشق

آن است که غزل از آغاز با قلمرو عشق،   انگریب  یلغو   یمعنا  نیا

 ی ادب ریدر س وند،یپ نیداشته و هم وندیپ مانهیعاطفه و خطاب صم

 است.  دهیانجام یعاشقانه و عرفان نیآن به گسترش مضام

و    کندیم  دیغزل تأک   یبر توان هنر  زین  یدو بُعد، عال  نیکنار ا  در

 یمعان  نیتریو عال  یو معنو   یلفظ  ع یصنا  نی: »غزل بهترسدینو یم

 .(13) دهد«یم یرا در خود جا  یو احساسات بشر

  ی ااحساس، بلکه عرصه انیب یبرا   یتنها قالباساس، غزل نه نیا بر

گوناگون   یهاهیلا نشیو آفر یبلاغ یشگردها یتجل یمناسب برا

 تواندیم  یجام  یهامجاز در غزل   یرو، بررس  نیمعناست. از هم

ا که  دهد  ظرف  نینشان  چگونه  در    یبلاغ  یهات یقالب  را  زبان 

 .دهدیقرار م  یعاطف ریخدمت انتقال معنا و تأث

 یجام

عبدالرحمان بن   نیکه: »نورالد  سدینو یم  یجام  یدر معرف  یمحبت

اد م  یو صوف  ب یاحمد، شاعر،  پانزدهم  قرن  در    ی لادینامدار  که 

  ن یآمد، از طرف پدر نسبش به محمد بن حس  ا یجام به دن  ۀمنطق

همراه پدرش به هرات رفت و در    یسالگ۱۳. او از  رسدیم  یبانیش

. در آغاز افت یشهرت    یو در آن زمان به جام  دیآنجا اقامت گز

 ینظام  ۀبازار خوش و سپس مدرس  ۀورودش به هرات، در مدرس

  ی ریفراگ  یبرا یسالگ۲0به آموختن علم ادب پرداخت. سپس، در 

حاضر   یروم  ۀزادیقاض  ئت یبه سمرقند رفت و در درس ه  شتریب

و    ثیحد  ر،یتفس  رینظ  یعلوم اسلام  ی هاشد. در سمرقند، در رشته

. او چند سال در آنجا افت یو فن معما تبحر    یقیموس  رد  زیو ن  رهیس

از   در م۱446ماند و پس  او  بازگشت.  به هرات  نو   یانسالیم   ۀ با 

سعدالد صاحب    ،یکاشر  نیمرادش،  و  کرد  شد.    4ازدواج  پسر 

حافظ سرشار،  استغنا،   ،یوارستگ  ،یقو   ۀهوش  نفس،  عزت 

بذله   ،یرخواهیخ  ،یستیزساده و  طبع  صفات    ییگو ظرافت  از 

چندان خوب    یسالگ60بعد از    ی جام   یبود. سلامت  یجام  ۀبرجست
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و و  پ  ینبود  سال  چهاره  یمار یب  کی  یدر  در  م ۱49۲روزه 

 .(14)درگذشت« 

تصو   نیا زندگ   یریگزارش،  از  جا  لیتحص  ،یمستند    گاه یو 

او    ت یکه شخص  دهدیو نشان م  دهدیبه دست م  یجام  یاجتماع

پ مهم علم  وندیدر  مراکز  فرهنگ  یبا  گرفته    یو  روزگارش شکل 

صورت  به  زیاو ن  یهادر غزل  ،یو عرفان   ی علم  ۀپشتوان  ن یاست. هم

 است.  افتهیبازتاب  ی معنو  ۀدانش، ذوق و تجرب قیتلف

برخ  زین  حکمت  نظر  به  اشاره  اروپا  یبا  را   یجام  ،ییمحققان 

نکته    نیو بر ا  کندیم  یمعرف  رانی ا  ات یادب  خیممتاز در تار  یتیشخص

 یتوانا و هم عارف  یبزرگ، هم محقق  یدارد که او هم شاعر  دیتأک 

 برجسته بوده است: 

شاعرنه  ی»جام و  شعر  لحاظ  از  جنب  ،یتنها  از  و    قیتحق  ۀ بلکه 

قر  زین  یعلم  لیفضا صاحب  بس  ۀحیمسلماً  دانش  و    ار یسرشار 

 .(15)است« 

 ۀفقط در حوزرا نه  یجام  گاهیدر آن است که جا  یداور  ن یا  ت یاهم

رو،    نی. از همکندیم  تیتثب  زیشعر، بلکه در قلمرو دانش و عرفان ن

پشتوان به  توجه  بدون  او  شعر  عرفان  یفکر  ۀفهم  ممکن    اشیو 

بستر    نیدر هم  شیهاغزل  یو بلاغ  یزبان  قی از دقا  یاریو بس  ست ین

 است.  نییتبقابل

  ن یمطالب و مضام  یجام  یهاباور است که: »غزل  نیبر ا  مؤتمن

او مشتمل    ات یعاشقانه و عارفانه را توأمان داراست. در واقع، غزل

مطالب و    یجام  یهاعشق است. غزل  ۀبر مباحث عرفان در نغم

او   اتی عاشقانه و عارفانه را توأمان داراست. در واقع، غزل نیمضام

ن در  عرفان  مباحث  بر  جام  ۀغممشتمل  است.  مانند    زین  یعشق 

عشق بر آن است که انسان را از اسارت   انیکه در اوج غل  یمولو 

 ۀو هم  کشدیاز نور مطلق زبانه م  یاعقل برهاند، در جان او شراره

 .(16) کند«یاو را روشن م ۀشیاند یایزوا

 یعنی  دارد؛یپرده برم  یغزل جام  یهایژگ یو  نیترنکته از مهم   نیا

اند  انیم  وندیپ و  عشق  چنیعرفان  ۀشیزبان  در    ، یساختار  نی. 

  ی کیبه    زیو مجاز ن  شوندیم  یدووجه  یشعر  ی رهایاز تعب  ی اریبس

  ی عاشقانه و اشار  یزمان معناهاانتقال هم  یبرا  یاصل  یاز ابزارها

 . شودی بدل م

 لیتحل 

 یجام  ی هامجاز در غزل یهاگونه

  ی انیب   یهاوهیتنوع ش   ۀدهندنشان  یجام  یهامجاز در غزل  یهاگونه

معناست. جام  نیا انتقال  در  بهره  یشاعر  انواع مجاز،    یریگ با  از 

. کندیارتباط برقرار م  ترقیعم  می ها و مفاهواژه  یظاهر  یمعنا  انیم

هنرگونه  ن یا  یبررس ساختار  در  را  مجاز  نقش  معنا  یها،    یی و 

 . سازدیاو آشکار م یهاغزل

 مجاز مرسل

آن است   یقیحق  یاز معنا ریغ ییمرسل، کاربرد واژه در معنا مجاز

نوع مجاز   نیاز شباهت وجود دارد. ا  ریغ یادو معنا رابطه  انیکه م

و مجاورت    ت ی محل  ت،ی سبب  ت،ی مانند جزئ   یبا روابط  یدر شعر جام

و انتقال   یرسازیتصو   جاز،یا  یشگرد برا  نی. شاعر از اشودیم  دهید

فن    ۀاز مباحث عمد  ی کی. »مجاز مرسل  ردیگیمبهره    قیعم  میمفاه

در  ی ریاست که تفاوت چشمگ د یو جد میقد یدر کتب بلاغ  انیب

. ارسطو مجاز را  خوردیآن از گذشته تا حال به چشم نم  فیتعر

م آن  از  اسم چ  داندی عبارت  بر چ  یزیکه  کنند«    گرید  زیرا  نقل 

(17). 

 کش جام لعل توستکه هست جرعه هرکس

 پرستیپارساست و گر رند م خیش گر

(18) 

  زیاست و »لعل« ن  یلعل« مجاز از شراب عشق و معرفت اله  »جام

عشق را اراده    قت یبه لب معشوق اشاره دارد. شاعر با ذکر جام، حق

م  کندیم نشان  ف   دهدیو  از  همگان  محبوب    ضیکه  جمال 

شعر    یعرفان  یمجاز، معنا را موجز ساخته و فضا  نیمندند. ابهره

 کرده است.  ت یرا تقو 

 قدح باده و گل شاهد رعناست  لاله
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 استی مرغ چمن مطرب گو  زنانگلبانگ

(18) 

به   ت،یب  نیا  در باده«  نوع   یجا»قدح  از  رفته و  کار  به  باده  خود 

( است. شاعر ظرف  ت یظرف و مظروف )محل  ۀمجاز مرسل با رابط

 ن یاما مقصود شراب و نشاط حاصل از آن است. ا  کند،یرا ذکر م

فضا شادمان  یسرزندگ   یکاربرد،  ب  یو  با  را  و   یانیبهار  موجز 

  ی عاطف  یارا به تجربه  یعیطب  ریو . مجاز، تصکندیهنرمندانه القا م

رسانده است.    یاریمعنا    یکرده و به فشردگ   لیتبد  یباشناختیو ز

نت کمتر   جه،یدر  با  معنا  نیخواننده  در  ییواژه،  را    افتیگسترده 

 .کندیم

 یعن یلعل است لاله را،  ۀالیکف پ به

 است زینه وقت پره یکه از م ریگ  الهیپ

(18) 

شراب درون آن به کار رفته و از نوع   یجابه   اله«ی»پ  ت،یب  نیا  در

ظرف و مظروف است. شاعر با ذکر ظرف،   ۀمجاز مرسل با رابط

. کندی شراب و نشاط حاصل از آن، را اراده م  یعنی  ،یمقصود اصل

شعر را    یشاد و بهار  یرا موجزتر ساخته و فضا  انی کاربرد، ب  نیا

  ی اوهیو بزم را به ش   عت یطب  انیم  وندی پ  ن،ی. همچنکندیم  ت یتقو 

م برقرار  اسازدیهنرمندانه  در  مجاز  ا  نجا،ی.  بر  به    جاز،یافزون 

پو   نیدلنش  یریتصو   نشیآفر »اغلب    ایو  است.  کرده  کمک 

در همان   یلیتأوتک  یاست. مجازها  یلیتأومرسل تک  یمجازها

مختلف    یهاو در خوانش   شوندیسرعت فاش مبه  هیخوانش اول

ازا  یشابهم  لیتأو ز  رو،نیدارند؛  دامن  یشناختییبایعمر    ر یتأث  ۀو 

  ان یبه پا  شود،یآن حاصل م  یکه معنا  یمجاز مرسل به همان سرعت

عمرترند،  کم  یصناعات  نی. چنشودیو منجمد و فرسوده م  رسدیم

ثابت و    یزبان  ۀو سرانجام به نشان  شوندینما مزود مبتذل و رنج

 .(19) شوند«یمعنا بدل مخشک و تک

 خواجه  یا همت،یعال یهاعزت باش با دل به

 ها دل  نی ز بام آسمان، بهتر کز  یگر افت که

(18) 

دل،  »دل   ت،یب  نیا  در صاحبان  از  مجاز    یهاانسان   یعنیها« 

به شاعر  است.  وارسته،  و  اشخاص،   یجابلندهمت  از  بردن  نام 

جزء، کل را اراده    قیو از طر  کندیآنان را ذکر م  یژگ یو  نیترمهم

صاحبان    یارزش معنو   جاز،یا  جادیضمن ا  ان،یب  ۀو یش  نی. ادینمایم

به فضی . همچنکندیهمت را برجسته م   لتین، توجه مخاطب را 

. به  بردیو از سطح ظواهر فراتر م سازدیها معطوف مانسان یباطن

کرده   فایا  ت یب  یاخلاق  امیمؤثر در انتقال پ  یمجاز نقش  ل،یدل  نیهم

 است. 

 چون حافظ  یگو  یبه ساق ،یجام یافتد مشکل چو 

 چون حافظ  یگو  یبه ساق ،یجام یافتد مشکل چو 

(18) 

بلکه مجاز از   ست،یبزم ن یساق ی تنها به معنا «ی»ساق ت،یب نیا در

محبوب   گره  یاله   بخشضیف  ای مرشد،  که  را    یها است  سالک 

را در قالب    یعرفان  ی مفهوم  ر،یتعب  نی. شاعر با استفاده از ادیگشایم

  یی معنا  ی هاهیمجاز، لا  نی. اکندیم  انیب   نیآشنا و نماد  یتیشخص

. آوردی متعدد را فراهم م  یهاشعر را گسترش داده و امکان برداشت 

را استوارتر    یجام  ۀشیو اند  یسنت غزل عرفان  انیم  وندیپ  ن،یهمچن

 . دیافزایغزل م انیپا  یهنر ییبایو بر ز دهدینشان م

 بیاست ز دامان حب ب ی از جور رق دستم

 بیرق بان یبه گر یدیکاش، رس یا کوته،

(18) 

  ی وابستگ ت،یهر دو مجاز از حما بان«ی»دامان« و »گر ت،یب نیا در

اند. لباس به کار نرفته  یقیحق  یهستند و در معنا  یشخص  ۀو رابط

  کند یم  انیخود با محبوب و دشمن را ب  ۀاجزا، رابط  ن یشاعر با ذکر ا

 نی. اداردیملموس عرضه م  یرا در قالب الفاظ  یعاطف  میو مفاه

حال اثرگذار ساخته و شدت حسرت    نیو در ع  زرا موج  انیمجاز، ب

م نشان  را  عاشق  اعتراض  همچندهدیو    م یمفاه  انیم  وندیپ  ن،ی. 

 .کندیرا استوارتر م ینیع ریو تصاو یذهن
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 ی مجاز عقل

صفت   ایاست که در آن، فعل    یق یرحقیاسناد غ  ینوع  یعقل  مجاز

  ن ی. در است یآن ن  یقیکه فاعل حق  شودینسبت داده م  یز یبه چ

.  دهدیرا به خود آن نسبت م  دهیپد  کی  جیشاعر آثار و نتا  وه،یش

  جاد یو ا  یانتزاع  میبه مفاه  یبخشجان  یبرا  یاز مجاز عقل  یجام

اسناد    ،یاسناد مجاز  ای  یاستفاده کرده است. »مجاز عقل  ایپو   ریتصاو

  شود« یم  دهیوفور دبه  اتیاست که در ادب  یقیرحقیفعل به فاعل غ

(8). 

 گرفت گریاز خط رونق د حسنت 

 از سر گرفت یکشعاشق ۀو یش

(18) 

فاعل فعل »رونق   ،یامر انتزاع  کی عنوان  »حسن« به  ت،ی ب  نیا  در

معرف گرفتن«  »از سر  در حال  ی گرفتن« و  فاعل    یشده است؛  که 

)مو   ،یدگرگون  نیا  یقیحق »خط«  چهر  دهییروتازه  یظهور   ۀبر 

  ییبایز  شیاوست. شاعر افزا   یظاهر   ۀآن بر جلو   ر یمعشوق( و تأث

را به خودِ »حسن« نسبت داده است.    ییربادل  ۀو ی ش  ۀو آغاز دوبار

عقل  نیا مجاز  نوع  از  ز  ی اسناد  به  را یاست؛  حقحسن   یقیطور 

حالت است.    نیا  شیدایانجام دهد، بلکه سبب پ  یکار  تواندینم

  کندیم  ریو فعال تصو   ای پو   یرا موجود  ییبایکاربرد، ز  ن یبا ا  یجام

 . بخشدیتشخص و حرکت م ۀو به مفهوم حسن، جنب

 گر طاووس قدسجلوه  یبه خوب شد

 پر گرفت ریفردوس ز  ۀروض

(18) 

به  ۀ»روض  ت،یب  نیا  در گو   ریتصو   یاگونهفردوس«  که    یی شده 

  یی بایکه در واقع، ز  یپر گرفتن« را انجام دهد؛ در حال  ری»ز  تواندیم

  ه یشده و بر آن سا  هیو شکوه معشوق است که به باغ بهشت تشب

  ی فردوس« نوع ۀافکنده است. نسبت دادن عمل »گرفتن« به »روض

مجاز جام  جادیا  یاسناد  است.  ا  یکرده    انیم  ۀرابط  وه،ی ش  نیبا 

انسان ز   یجمال  تقو   یبهشت   یهاییبایو  اکندیم  ت یرا  مجاز    نی. 

فراتر   یظاهر  ف یشعر از سطح توص  ی که فضا  شودیسبب م  یعقل

 حرکت کند.  یعرفان   یرسازیتصو  یسورود و به

 ز هجر من یکه نمرد  یکه شاد ز یگفت

 به است ستنی ز نیراه عشق مردن از ا در

(18) 

به    یمعرف  یعنوان عامل»عشق« به  ت،ی ب  نیا  در انسان را  شده که 

حال  رساند؛ی م  یزندگ   ایمرگ   به  یدر  عشق  حقکه   یقیصورت 

شدت    تواندینم حاصل  عشق،  راه  در  مرگ  شود.  مرگ  سبب 

فداکار و  انتزاع  یاحساس  مفهوم  شاعر  است.  را    یعاشق  عشق 

کنشگر  یدارا م   یقدرت  ادهدینشان  عقل  نی.    اعث ب   یمجاز 

زنده و اثرگذار در سرنوشت انسان    ییرویعشق همچون ن  شودیم

  ر یفدا شدن در مس یارزش معنو  ق،یطر نیاز ا یشود. جام ریتصو 

 . کندیعشق را برجسته م

 گر شد، کم گذاشتجلوه  یتا م شهیلباس ش در

 درست یتقوا و توبه بر مسلمان خلعت 

(18) 

موجودبه  «ی»م  ت،ی ب  نیا  در م  ی معرف  یعنوان  که   تواندیشده 

از خود    یژگ یو  ن یا  قت،یگر شود« و »کم بگذارد«. در حق»جلوه

.  شودیم  یآن بر انسان و رفتار او ناش  ریبلکه از تأث  ست،یشراب ن

نوع اسناد، مجاز   نیرا به خودِ آن نسبت داده است. ا یاثر م یجام

صاحب اثر نسبت داده شده    یجابه  بب فعل به س  رایاست؛ ز  یعقل

رندانه    ۀظاهر زاهدانه و جذب  انی تقابل م  وه،یش  نیاست. شاعر با ا

 . کندیرا برجسته م

 آورده است دیدور فلک منشور ع ا،ی ساق

 آورده است دیکل  نیرا زر خانهینو م ماه

(18) 

نو« به  ت،یب  نیا  در »ماه  »آوردن« »دور فلک« و  عنوان فاعل فعل 

  یی توانا  یقیصورت حقکه زمان و ماه به  یاند؛ در حالشده  یمعرف

را ندارند. مقصود شاعر آن است   خانهیم  دیکل   ای   دیآوردن منشور ع
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  ش یو گشا  یشاد  سازنهیو ظهور هلال ماه نو، زم  دیع  دنیکه فرارس 

اثر   رایاست؛ ز  ینوع اسناد، مجاز عقل  نیشده است. ا  خانهیم  یفضا

نت داده شده است. جام  جهیو  نسبت  آن  ا  یبه سبب   وه،یش   نیبا 

موجود  عت یطب همچون  را  روزگار  گردش  اثرگذار   یو  و  فعال 

 . سازدیجشن و سرور را برجسته م یو فضا کندیم ریتصو 

 یجام  یهادر غزل یروابط مجاز

  ی و معنا  یقیحق  ی معنا  انی هستند که م  یی وندهایپ  ،یمجاز  روابط

روابط سبب انتقال   نی. اشوندیشده در مجاز مرسل برقرار م اراده

ظاهر سطح  از  مفاه  یمعنا  به  مگسترده  میواژه  در  گردندیتر   .

ب  ریتصاو  جاد یدر ا  یروابط نقش مهم  نیا  ،یجام  یهاغزل   ان یو 

 دارند. یعرفان یهاشهیاند

 تیو کل تیجزئ ۀرابط یۀمجاز بر پا

اما کل آن   کند،ی را ذکر م  دهیپد  کینوع مجاز، شاعر جزء    نیا  در

بدن، مانند چشم، لب و  یبرعکس. کاربرد اعضا ای کندیرا اراده م

رابطه است.    نیا  جیرا  یهاتمام وجود محبوب از نمونه  یجارخ، به

موردنظر   یهایژگ یو  یسازو برجسته  جازیموجب ا  انیب  ۀو یش  نیا

دلالت تضمّن، کل را در  به  توانیکه م  معنا  نی. »بدشودیشاعر م

 .(8)کار برد« کل، به یجزء را در معنا ای جزء،  یمعنا

 ی خواهم از آن لب به دعا دشنام خواستم

 من چو روا گشت، چه حاجت به دعا  حاجت 

(18) 

به  ت،یب  نیا  در رابط  یجا»لب«  با  آمده و مجاز مرسل    ۀ معشوق 

محبوب،    یاز اعضا  یکیکرده است. شاعر با ذکر    جادیا  ت یجزئ

م اراده  را  او  بر جذاب  کندیتمام وجود  م  ت یو  ادیافزایکلام   نی. 

سخن و لطف معشوق متمرکز    ۀمجاز، توجه مخاطب را بر سرچشم 

  ان یب  جه،ی. در نتسازدیم  تهو ارزش کلام محبوب را برجس  کندیم

م موجزتر  هم  عاطف  شود یشاعر  نظر  از  هم    ی شتری ب  ریتأث  یو 

 .ابدییم

 ان یاکنون همه رعنا اقوتی نسخ خط  شد

 ها به مکتب  رندیخط از لعلت گ  میتعل

(18) 

خود    یجا به  ت ی لب معشوق و در نها  یجا»لعل« به  ت،یب  نیا  در

به    ت ی جزئ  ۀمعشوق به کار رفته است و از نوع مجاز مرسل با رابط

  یی بایز  یهاجلوه  نیتراز برجسته  یکی. شاعر با ذکر  دیآیشمار م

هم م  ۀمحبوب،  اراده  را  او  اکندیوجود  ز  نی.  و    ییبا یمجاز، 

و کمال   میو منشأ تعل  ساختهفصاحت سخن معشوق را برجسته  

تر شده و هم از شاعر هم فشرده  انیب   ب،یترتنی. بدکندیم  یمعرف

 است.  افته ی ریچشمگ  یا جلوه ینظر هنر

 ی سخن جام نییوصف خطت نو کرد آ در

 اشعار مجدد را ،یدگر است، آر یذوق

(18) 

تمام    یجاخط سبز رخسار( به  ا ی »خط« )خط چهره    ت،ی ب  نیا  در

خود معشوق به کار رفته است و از نوع    یجابه ت ی چهره و در نها

از    یکی. شاعر با ذکر  دیآیبه شمار م  ت یجزئ  ۀمجاز مرسل با رابط

  ش یخو   یو نوآور  کندیاو را اراده م  ییبایز  ۀمعشوق، هم  یاجزا

توجه    جاز،یا  جادیمجاز، ضمن ا  ن یا.  دهدیرا در وصف آن نشان م

  سازد یجمال معشوق متمرکز م  ۀجلو   نیترمخاطب را بر برجسته

 .دی افزا یم انیب  ییبایو به لطافت و ز

 ز دست  دی آیبرنم یدوست جام  بوسدست 

 در راه طلب نه، دولت پابوس را یپا

(18) 

اند تمام وجود انسان به کار رفته  ی جا»دست« و »پا« به   ت،یب  نیا  در

با رابط از نوع مجاز مرسل  ا  ت یجزئ  ۀو  با ذکر    ن یهستند. شاعر 

 نی. اکشدیم  ریخدمت و سلوک عاشقانه را به تصو   ،یاعضا، فروتن

 کندیموجز و مؤثر منتقل م  یانیمجاز، مفهوم اخلاص و طلب را با ب

جزء  . کاربرد  خواندیعشق فرا م  ریدر مس  کت و مخاطب را به حر

جنبه  یجابه بر  عرفان  یعاطف  یهاکل،  را    یو  آن  و  افزوده  کلام 

 ساخته است.  رگذارتریتأث
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 سوار آخر ابر، روز گشت آن چابک یا مبار،

 را دوارانیام ربازیبر ره است از د دهید که

(18) 

نوع    یجابه  ده«ی»د  ت، یب  نیا  در از  به کار رفته و  شخص منتظر 

است. شاعر با ذکر چشم، تمام وجود    ت ی جزئ  ۀمجاز مرسل با رابط

محسوس    یاگونهآنان را به  یو انتظار طولان  کندیمشتاقان را اراده م

را در قالب    یراهبهو چشم  اقیمجاز، شدت اشت  نی. ااندینمایبازم

کل،    یجا. کاربرد جزء بهکندیمنتقل م  رگذاریثموجز و تأ  یریتصو 

انتظار    ی وهواداده و مخاطب را با حال  شیرا افزا  تیب  یبار عاطف

 . سازدیهمراه م

 جان، به وصل خود که من  یرا شاد دار، ا گرانید

 مرا سازدیام، جز غم نمغمخواره  عاشق

(18) 

تمام وجود معشوق به کار رفته و مجاز    یجا»جان« به  ت،یب  نیا  در

آورده است. شاعر با خطاب قرار    دیرا پد  ت ی جزئ  ۀمرسل با رابط

و   ت ی میو صم  کندیمحبوب را اراده م  ت یشخص ۀدادن »جان«، هم

تر  را فشرده  انیمجاز، ب  نی. ادهدیخود را نشان م  یشدت دلبستگ

عم را  عاطفه  ا  ترقیو  همچنست کرده  بر   ن،ی.  را  مخاطب  توجه 

 . سازدیمعشوق متمرکز م  گاهیارزش و جا

 ستگل تتق غنچه ز رخسار گشاده تا

 تن چشم شده بهر تماشاستهمه نرگس

(18) 

تمام وجود نرگس آمده و از نوع مجاز   یجا»چشم« به  ت،ی ب  نیا  در

رابط با  مهم  ت ی جزئ  ۀمرسل  کردن  برجسته  با  شاعر    نیتراست. 

  نی. ا کندیم  یمعرف  یی نایگل نرگس، آن را سراسر چشم و ب   ی ژگ یو

ساخته و حس انتظار و نظاره   ایرا زنده و پو عتیطب ریمجاز، تصو 

نقش   ان،ی ب  ی سازبا فشرده  ن،ی. همچنکندیرا به خواننده منتقل م

  ب، یترتنی. بدسازدیبهار را برجسته م  یهاییبایچشم در ادراک ز

 کمک کرده است.  رگذاریو تأث فیلط یریتصو  نشیمجاز به آفر

 چنگ  یسو یچهره کن که گ مطرب گل یهوا

 است زی آوعجب دل نانیجبدست زهره به

(18) 

تمام وجود نوازندگان به کار رفته و    ی جا»دست« به  ت،ی ب  نیا  در

از    یاست. شاعر با ذکر عضو   ت ی جزئ  ۀاز نوع مجاز مرسل با رابط

بدن، حضور کامل نوازندگان را اراده کرده و حرکت و مهارت آنان  

م برجسته  اسازدیرا  م  نی.  سبب  و    یقیموس  ریتصو   شودیمجاز 

زنده  ذ  ترینیتر و عطرب،  گ   هن در    ن، ی. همچنردیمخاطب شکل 

افزوده است.   ت یب  ییقایرا از اطاله دور کرده و بر لطافت موس انیب

قرار    انیب  یو فشردگ   ریتصو   ییبا یمجاز در خدمت ز  ب،یترتنیبد

 گرفته است. 

 ت یو مسبّب  تیسبب ۀرابط یۀمجاز بر پا

به  نیا  در به  ای مسبب    یجارابطه، شاعر سبب را    ی جامسبب را 

علت و    انیارتباط م  شودیشگرد باعث م  نی. ابردیسبب به کار م

نوع مجاز   نیاز ا  یشود. جام  انی و فشرده ب  یهنر  یدر قالب  جهینت

مفاه  یبرا عاطف  یعرفان  میانتقال  و    یو  »سبب  است.  برده  بهره 

از علاقه آن،    لمجاز مرس  یهامسبّب  امر   یکیاست و در  از دو 

سبب )علت( ذکر    یعنی  رود؛یبه کار م  یگرید  یجابه  وستهیپهمبه

برعکس، مسبّب آورده   ای  گردد،یو مسبّب )معلول( اراده م   شودیم

  یمعنا   انیم  ۀنوع مجاز، رابط  نیو مراد سبب آن است. در ا   شودیم

  ی اگونهبه  ت؛اس   یو ملازمت  یعلّ  یارابطه  ،یمجاز  یو معنا  یقیحق

  نده یهرگاه گو  ن،ی. بنابراشودیمنتقل م  یگریبه د  یکیکه ذهن از  

نام معلول را ذکر    ا یاما مقصودش معلول باشد،    اورد،ینام علت را ب

سبب و مسبّب بهره    ۀ کند، اما علت را در نظر داشته باشد، از علاق

 . (8)گرفته است« 

 دیشن  میکه توان یمشام میندار ما

 هر دم رسد از گلشن وصلت نفحات  ورنه

(18) 
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ا  »نفحات« اله  ت یب  نیدر  برکات وصال  و  آثار  از  است.    یمجاز 

  ق، یطر  ن یو از ا  کندیم  انیاثر آن را ب  ،یاله  ضیخودِ ف  ی جاشاعر به

  قتیحق افتیمجاز، در نی. ادهدیرا نشان م ی عرفان  ۀلطافت تجرب

 یعرفان  یمعنا  قیو موجب تعم  داندیروح م  یرا وابسته به آمادگ 

 . شودیشعر م

 تو روز فراقم ۀرسد از نام یذوق

 امتیطاعت نرسد روز ق ۀنام کز

(18) 

محبوب به کار رفته    ادیلطف و    ام،یپ  یجا»نامه« به  ت،یب  نیا  در

آن   ی شاعر سبب را ذکر کرده و مقصود، اثر و محتوا  یعنیاست؛  

در حق  افت یاست.  در  رس  هیکنا  قت ینامه  مهر    ت ی عنا  دنیاز  و 

مجاز سبب    نی. اسازدیمعشوق است که جان عاشق را شادمان م

منتقل    رگذاریکوتاه و تأث  یانیبا ب  یمفهوم محبت و دلدادگ   شودیم

  زین  ی محبوب را از پاداش اعمال اخرو  امیارزش پ  ن،یشود. همچن

 . دیافزایشعر م یو بر عمق عاطف دهدیبرتر نشان م

 شیمشرب ع یشراب غرور از صفا مخور

 است ز یانگحوادث کدورت زیخلیس که

(18) 

از    ی ناش  ی »شراب غرور« مجاز از حالت غرور و مست  ت،ی ب  نیا  در

به  یابیکام را  روان  یجااست و شاعر سبب  برده   یاثر  کار  به  آن 

  ی زندگ  یکه غرور، انسان را از صفا دهدینشان م ریتعب نیاست. ا 

شاعر    یسقوط اوست. مجاز، هشدار اخلاق  سازنهیو زم  کندیدور م

لذت زودگذر و    انیکرده و م  انی رگذار بی فشرده و تأث  یرا با زبان

مخاطب را به اعتدال و   ن،ی. همچنسازدیبرقرار م  وندیفرجام آن پ

 . بخشدیبه شعر م یحکم یاهیو لا خواندیفرا م  یاریهوش

 ممات هر دل مرده یایکرده اح  یا ا،یب

 اناً یاح یبر ما مردگان انداز  هیباشد سا چه

(18) 

است.    قت ی»دل مرده« مجاز از انسان غافل و دور از حق  ت،یب  نیا  در

  ات یو ح  کندیم  انیصورت مرگ دل بشاعر حالت و اثر غفلت را به

مرگ دل    انیم  ۀ. رابطداندیمحبوب م  ای  ریپ  ت یعنا  ۀجیرا نت  یمعنو 

ب ا  قت یاز حق  یخبریو  است  عرفان  ریتعب  نیسبب شده  و    یبار 

  ی ریکوتاه و تصو  یرا با زبان ت ی کند. مجاز، مفهوم هدا دایپ یتیترب

 .دهدیم شیرا افزا  ت ی ب ییمعنا ریو تأث کندیمنتقل م

 ز رخ  شیاشک خو  کردمیم پاک 

 مرا  نیخون ساخت آست غرق

(18) 

به    یاپی پ  یهاهیو اثر گر  نیاشک خون  ی جابه  ن«ی»آست  ت،ی ب  نیا  در

پاک کردن اشک است و شاعر    ۀ لیوس  نیآست  رایکار رفته است؛ ز

مجاز، شدت اندوه عاشق را   نیمسبّب کرده است. ا  ۀاز سبب، اراد

ب م  میمستق  انیبدون  تصو   دهدینشان  او    یریو  رنج  از  ملموس 

همچنندیآفریم آست  انیم  ۀرابط  ن،ی.  و  خون    ی فضا  ن،یاشک، 

تقو   کیتراژ را  ا   ی. جامکندیم  ت یشعر   ۀرابط  کیاز    ان،یب  نیبا 

  تیب   یاحساس  ری بهره گرفته و تأث  قی عم  ۀانتقال عاطف  یبرا  یمجاز

 داده است.  شیرا افزا

 دهد آن را که بود  یدل ک  ت یجمع جمعه

 بیبر انکر اصوات ز الحان خط  گوش

(18) 

مجاز از موعظه و سخن اوست. شاعر    ب«ی »الحان خط  ت،ی ب  نیا  در

و از سبب،    کندیسخن، آهنگ و صوت آن را ذکر م  ی محتوا  ی جابه

بر دل   یبودن وعظ ظاهر  اثریمجاز، ب   نی. ادینمایمسبّب م  ۀاراد

تقابل    ن،ی. همچنکندیم  انیموجز و هنرمندانه ب  یعاشق را به شکل

  یرا برجسته ساخته و بر عمق فکر   یمرس  ۀشور عشق و موعظ  انیم

  شه یانتقال اند  یمجاز برا  ت یاز ظرف  ان،یب  ۀو یش  نی. ادیافزایم  ت یب

 . ردیگ یبهره م

 ت یو محل تیحال ۀرابط یۀمجاز بر پا
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محل    یجاکه در مکان قرار دارد به   یزیچ  اینوع مجاز، حال    نیا  در

  ی انتزاع  میرابطه، مفاه  نی. شاعر با استفاده از ارودیمکان به کار م  ای

به   وه ی ش نی. ا کندیم انیمحسوس ب  یها و فضاهارا در قالب مکان

. »مجاز حال و  کندیشعر کمک م  یعاطف  یو فضا  ریتصو   ت یتقو 

  ی مجاز مرسل است که در آن، واژه نه در معنا  یاهاز گونه  ت یمحل

 یعنی  رود؛ی حال و محل به کار م  ۀرابط  یۀخود، بلکه بر پا  یقیحق

و    شودیحال ذکر م  ا ی  گردد،یو حال اراده م  شودیمحل ذکر م  ای

 ۀعلاق  ،یمجاز  یلفظ و معنا  انیم  گر،ید  انی . به بشودیمحل اراده م

دربرگ   ییجاهم  است؛    یریو  قرار    رایزبرقرار  »محل«  در  »حال« 

جا  ردیگ یم »محل«  ازا  گاه یو  است.  مکان،    رو، نی»حال«  نام  گاه 

است که در آن قرار دارد    ی زیاما مقصود چ  د،یآیم  گاهیجا  ایظرف  

  شود، یکه در محل است ذکر م  ی زیچ   ایو گاه برعکس، نام حال  

 . (8)اما مراد خود محل است« 

 هاشب افروخته از آتش دل مشعله هر

 هاعدم قافله یغمت سو   یاز کو  رود

(18) 

حضور و عالم وابسته به معشوق    یجاغم« به  ی »کو   ت،ی ب  نیا  در

رابط با  نوع مجاز مرسل  از  ذکر    ت یمحل  ۀآمده و  با  است. شاعر 

خود،   مقصود  دلبستگ  یعنیمکان،  و  القا   یرنج  را  معشوق،  به 

عاشق را در قالب    یکاربرد، شدت اندوه و سرگشتگ  نی. اکندیم

شعر    یعاطف  ی. مجاز، فضادهدینشان م   رگذاریو تأث  ایپو   یریتصو 

تقو  »قافله  ت یرا  حرکت  و  بهکرده  نماد  یستین  یسو ها«  از    یرا 

  ن یشاعر موجز و در ع  انیب  سان،نی. بدسازدیعاشق م  یفرسودگ 

 است.  رگذاریو تأث  قیحال عم

 مرا  سازدیدم بخت من همدم نم کیتو  با

 مرا سازد یوصل تو محرم نم میحر در

(18) 

  شگاه یخود وصال و حضور در پ  یجاوصل« به  می»حر  ت،یب  نیا  در

است.    ت یمحل  ۀمعشوق به کار رفته و از نوع مجاز مرسل با رابط

شاعر مکان را ذکر کرده، اما مقصود حالت قرب و وصال است.  

 انی ملموس ب  یی وصال را در قالب فضا  یمجاز، مفهوم انتزاع  نیا

محروم  کندیم تشد  ت یو حس  را  میعاشق  آن، سازدی د  کاربرد   .

 افزوده است.   ت یب ییو معنا یعاطف ریبر تأث جاز،یعلاوه بر ا

 به حرم  ییتو درافتاد صدا یندا از

 ز اهل عرفات کیلب ۀصد نعر خاست 

(18) 

حاضر در عرفات آمده و از    انیحاج  یجا »عرفات« به  ت،یب  نیا  در

 کند،یاست. شاعر مکان را ذکر م  تیمحل  ۀنوع مجاز مرسل با رابط

ا است.  آن مکان  در  افراد حاضر  را    ریمجاز، تصو   ن یاما مقصود 

الهفشرده کرده و شکوه دعوت  ب  یتر  با  اثرگذار    یانی را  و  موجز 

 .کندیم ت یشعر را تقو  یقدس یفضا ن،ی. همچندهدینشان م

 سربلند میگشت کدهیز آستان م ما

 ز موج فتنه مبادش اساس پست ارب،ی

(18) 

از    ی عرفان  قت یمحفل عشق و طر  یجا به  کده«یم  »آستان آمده و 

 کند،یاست. شاعر مکان را ذکر م  تیمحل  ۀنوع مجاز مرسل با رابط

مجاز، مقام عشق    نیو اهل آن است. ا  یعرفان  قت یاما مقصود حق

را در قالب   یعرفان  میکرده و مفاه  یمعرف  یرا برتر از زهد ظاهر

 .کندیم انیملموس ب یریتصو 

 نیآتش دل سر به فلک برده علم، ب از

 است علامت  نیغمت ا دیخاک شه  بر

(18) 

  دیعاشق شه  یعنیصاحب خاک،    یجامصرع دوم، »خاک« به  نیا  در

است. شاعر   تیمحل  ۀراه عشق، آمده و از نوع مجاز مرسل با رابط

است که در    یاما مقصود شخص عاشق  کند،یمحل دفن را ذکر م

ا است.  باخته  محبت جان  ا  ان،یب  ۀو یش  ن یراه    جاز، یا  جادیضمن 

  ی فضا ن،ی. همچنسازدیاحترام و قداست مقام عاشق را برجسته م
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عرفان  یحماس تقو   یو  را  را   ت ی شعر  راه عشق  در  کرده و مرگ 

 .کندیم یکمال معرف ۀنشان

 رید میاز حر دیبه خواب خوش که رس بودم

 قدحش رشک کوثر است ۀکه رشح یریپ

(18) 

مغان آمده و از نوع    ر یپ  ای   ریاهل د  یجابه  ر«ید  می»حر   ت،ی ب  نیا  در

اما    کند،یاست. شاعر مکان را ذکر م  ت یمحل  ۀمجاز مرسل با رابط

  ی مجاز، فضا  ن یبرخاسته از آن فضاست. ا  ی معنو   ت یمقصود شخص

و    یصورت قدسرا به  ریکرده و ورود پ  ت یرا تقو   یرمزآلود عرفان

 انی به شخص، ب  حیبا حذف تصر  ن،ی. همچندهدینشان م  رگذاریتأث

  ی فضا  قی مجاز به تعم  ب،یترتنی شده است. بد  تریتر و هنرفشرده

 .کندیغزل کمک م یو عرفان یسلوک 

 ست مجنون را کرده جا، کعبه  یلیهر منزل که ل چو 

 ها قصد کعبه مجنون را چه حاجت قطع منزل به

(18) 

و محل حضور او به کار   یلیشخص ل  یجا»منزل« به   ت،یب  نیا  در

است. شاعر مکان را    تیمحل  ۀرفته و از نوع مجاز مرسل با رابط 

م محبوب  کند،یذکر  مقصود  قداست    ی اما  را  مکان  آن  که  است 

ا  دهیبخش دلبستگ  نیاست.  ز  یکاربرد، شدت  به  را    یی بایمجنون 

او حکم کعبه را    یبرا  ی لیل  گاهیکه هر جا   یاگونهبه  دهد؛ینشان م

  تیب  یعاشقانه و قدس یمعنا، فضا یسازدارد. مجاز، ضمن فشرده

 آن افزوده است.  یعاطف  ریکرده و بر تأث ت یرا تقو 

 تو ۀکه سودم به راه ناق بس

 مرا  نیاو جب یچو زانو  نیب

(18) 

ا  »راه در  مس  ت یب  نیناقه«  از  به  ریمجاز  حرکت  و    ی سو وصال 

م ذکر  را  مکان  شاعر  است.  سلوک    کند،یمعشوق  مقصود  اما 

بندگ  استمرار  و  مس   یعاشقانه  ا  ریدر  است.  با    نیمحبوب  مجاز، 

و اخلاص عاشق را نشان    یشدت فروتن  بسته،نهیپ  یشانیپ  ریتصو 

انتزاع  دهدیم مفهوم  به  ی بندگ   یو  عرضه    یصورترا  محسوس 

  ی شده و فضا  ت ی ب  ییو انسجام معنا  جازیموجب ا   ن،ی. همچنکندیم

 .کندیم ت یآن را تقو  یعرفان

 تیو معلول تیآل ۀرابط یۀمجاز بر پا

که از آن حاصل    یاجهینت  ا یاثر    یجا به  لهیرابطه، ابزار و وس   نیا  در

م  شودیم کار  ذکر وسرودیبه  با    ، یترگسترده  یمعنا  له،ی. شاعر 

تأث م  ایقدرت    ر،یمانند  اراده  را  اکندیعمل،  موجب    نی.  کاربرد 

از   ی. »عضو شودیم یرپردازیقدرت تصو  شیو افزا  انیب  یفشردگ 

 .(8)التزام، کنش آن را اراده کنند«  دلالت و به ندیبدن را بگو 

 ز قتل من آزار بر آن ساعد مپسند

 چو من صد را  زیرخون ۀزن از غمز غیت کی

(18) 

به کار    ،ییرباکشتن و دل  یعنیاثر آن،    یجا»غمزه« به  ت،ی ب  نیا  در

آورده است. شاعر عامل    دیرا پد ت یآل  ۀرفته و مجاز مرسل با رابط

 نیحاصل از آن است. ا   ۀجیو مقصود، نت  کندیرا ذکر م  رگذاریتأث

تصو  قالب  در  را  معشوق  نگاه  قدرت  و    یری کاربرد،  فشرده 

نگاه محبوب را  یعاطف ریشدت تأث جاز،. مدهدیهنرمندانه نشان م

 افزوده است.  ت یب یرگذاریو تأث ییبایبرجسته ساخته و بر ز

 سر خاک خورد  ۀخور که خواهد کاس  یم ۀکاس

 سخن کاووس را نیزر ا ۀنقش کاس بود

(18) 

شراب، به کار رفته    یعنیآن،    یمحتوا   یجا »کاسه« به  ت، یب  نیا  در

رابط با  مرسل  مجاز  نوع  از  و  م  ت یمحل  ۀاست  .  شودیمحسوب 

  ی ریگ شاعر با ذکر ظرف، مظروف را اراده کرده و مخاطب را به بهره

زندگ  فرصت  م  یاز  اخواندیفرا  ا  نی.  بر  علاوه  بر    جاز، یمجاز، 

.  کندی م  دیحال تأک   ۀاز لحظ  یمند هو ضرورت بهر   ایدن  یداریناپا

 تر و اثرگذارتر شده است. شاعر فشرده انیب سان،نیبد

 چدیپ یچون من عنان دوست یکسیکز ب سزد

 را  ارانیشهر  ندیفتراک بکو بسته یبت
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(18) 

به کار رفته و از    یو زمام دوست  ار یاخت  یجا»عنان« به  ت،یب  نیا  در

رابط با  مفهوم    ت یآل  ۀنوع مجاز مرسل  ابزار،  ذکر  با  است. شاعر 

ها و بر قدرت معشوق در جذب دل   کندیرا اراده م  اریسلطه و اخت

تر ساخته  را زنده  ریرا موجزتر و تصو   انیمجاز، ب  نی. اورزدیم  دیتأک 

  ی تسلط کامل محبوب بر عاشقان و حت  ۀدهندنشان  ن،یاست. همچن

 است.  ارانیشهر

 خم چو سبو سر بنه که چرخ   یبه پا ،یجام

 کاسه را شکست نیبه سنگ حادثه ا  خواهد

(18) 

اند، بلکه به کار نرفته  یقیحق  ی»خم« و »سبو« به معنا  ت،یب  نیا  در

»سنگ   ن،یمعرفت و وجود سالک هستند. همچن  ۀمجاز از سرچشم

جسم انسان    یحادثه« مجاز از حوادث روزگار است که عامل نابود

با اشودیم در    یو ضرورت فروتن  ایدن  یداریناپا  ان،یب   نی. شاعر 

را    ری تر و تصو شود. مجاز، معنا را فشردهیم  ادآوری را    قت یبرابر حق

 ساخته است.  رگذارتریتأث

 ستیکه ن شیخدنگ دگرم بر جگر ر زن

 ب ی مرا طاقت درمان طب شیر جگر

(18) 

رنج  ت،ی ب  نیا  در و  درد  از  مجاز  از سو   ی»خدنگ«  که    ی است 

. شاعر ابزار را ذکر کرده و اثر آن، شودیمعشوق بر عاشق وارد م

شدت    ،یمجاز  ۀرابط  نی. اکندیزخم و اندوه عاشق، را اراده م   یعنی

به  ریتأث را  تصو عشق  م  یری صورت  نشان  و    دهدیملموس 

مجاز،    نیسازد. استفاده از ایدرد را برجسته م  نیا  یریناپذدرمان

. دیافزایاحساس م  یتر کرده و بر قدرت القازبان شعر را فشرده

عاشقانه قرار گرفته   ۀدر خدمت انتقال تجرب ت یآل ۀرابط سان،نیبد

 است. 

 

 

 کونی اعتبار ماکان و ما ۀرابط یۀمجاز بر پا

  ن یشیپ  گاهیجا  ای  ندهیگذشته و آ  انی نوع مجاز بر اساس ارتباط م  نیا

را به اعتبار   یزیشاعر چ  وه،یش نی. در اردیگ یو حاصل آن شکل م

و    یارزش  میکاربرد، مفاه  نی. ابردیآن به کار م  ۀجینت  ای   ت یموقع

آنچه بود   یعنی. »ماکان  کندیمنتقل م  میرمستقیغ  یانی را با ب  یمعنو 

بوده و   ای  نده،یگذشته و آ  ۀآنچه خواهد بود. علاق  یعنی  کونیو ما

 دلالت التزام است. به ،یبودن

و حال   مییرا بگو   یزیچ   ای  ی. ماکان: اسم و صفت سابق کسالف

آب و گل«   ی»مشت  ایمثلاً به انسان »خاک«    م؛یاو را اراده کن  یکنون

به   ایاعتبار که خلقت او از آب و گل بوده است؛    نیبا ا  م،ییبگو 

 . میی»آب انگور« بگو  ایشراب، »سرکه« 

  یو حال کنون مییرا بگو  یزیچ ا ی یکس ی: اسم و صفت آتکونیما

»سروان«   ایطب    یاطلاق »دکتر« به دانشجو   ل یاز قب  م؛یاو را اراده کن

 . (8)به ستوان« 

 یی و خوانا ییسا یکمال اندر نو   یبود اگر

 بود و ناخوانا  سای کل نانو  ۀآن قبل چرا

(18) 

اسلام )ص( است و شاعر    امبریکل« مجاز از پ  ۀ»قبل  ت،یب  نیا  در

ا   یجابه م  یوصف  شان،ینام  کار  به  جا  بردیرا  و    گاهیکه حاصل 

ا ا  شانیمنزلت  شأن    نیاست.  و  منزلت  اعتبار  اساس  بر  کاربرد 

کرده است. مجاز،   زیپره  میمستق  انیشکل گرفته و از ب  ت یشخص

پ افزا  امبریاحترام و عظمت  ع  داده  شی را  در  را   نیو  حال، کلام 

هنر  و  همچن  یفشرده  است.  رد   ن،یساخته  در  را  استدلال شاعر 

 .دهدیجلوه م رگذارتریاستوارتر و تأث ،یدانش ظاهر یبرتر

 ستیقو  یباختن به خاک رهش دولت سر

 است  سریکه دولت آتش م  یمقبلخوش

(18) 

»خاک ره« مجاز از آستان و مقام محبوب است، نه    ت،ی ب  نیا  در

به    نی. ارزش و قداست اریصرف خاک مس آن  انتساب  از  خاک 
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و شاعر مکان را به اعتبار منزلت صاحب آن    شودیم  ی معشوق ناش

  دهد یعاشق را نشان م یفروتن  ت ی مجاز، نها  نیبه کار برده است. ا

بندگ  مفهوم  تصو   ی و  قالب  در  م  محسوس  یریرا  .  کندیعرضه 

معنو   ن،یهمچن ارزش  تأک   یبر  محبوب  به  خدمت  و    د یوصال 

 .ورزدیم

 را  یجام گانهی خود همچون سگ ب  یاز کو  مران

 تیبا سگ کو یمیقد ییدارد آشنا که

(18) 

مجاز از آستان، درگاه و حضرت محبوب است    «ی»کو   ت،ی ب  نیا  در

. شاعر با  ردیگ یو ارزش آن به اعتبار انتسابش به معشوق شکل م

به محبوب است،   ی ذکر مکان، مقصود خود را که قرب و وابستگ

اکندیم  انیب را در قالب   یو دلبستگ  یکاربرد، مفهوم وفادار  نی. 

  زیپره  میمستق  حیو از تصر  کردهعرضه    ق،یساده، اما عم  یریتصو 

  ی و عرفان  یبر بار عاطف  جاز،یمجاز ضمن حفظ ا  سان،نی. بدکندیم

 . دیافزایم زین ت یب

 مجاورت ۀرابط یۀمجاز بر پا

  ی و همراه  یکینزد  لیبر مجاورت، دو مفهوم به دل  یمجاز مبتن  در

رابطه،   نی. شاعر با استفاده از اشوندیهم م  نیگزیجا  گر،یکدیبا  

  ن ی. اردیگ یاشاره به مفهوم مرتبط با آن بهره م  یواژه برا  کیاز  

 . شودیدر شعر م ییو معنا یری تصو  یوندهایپ جادیسبب ا  وهیش

 ز هجرت خانه ساخت گرید یاندر عالم خواهم

 مرا سازدیعالم نم نیآب و خاک ا  گرید

(18) 

  ی و یدن  یو زندگ   ی»آب و خاک« مجاز از جهان ماد  ت،یب  نیا  در

مظاهر   ۀ جهان، هم  ۀاست. شاعر با ذکر دو عنصر مجاور و سازند

  ی را با زبان  ایکندن از دنکاربرد، مفهوم دل  ن ی. اکندیرا اراده م  یو یدن

فراتر را    یسالک به جهان  شیکرده و گرا  انی ب  یریموجز و تصو 

ساخته    رگذارتریتر و تأثمعنا را فشرده  تقال. مجاز، اندهدینشان م

 است. 

 چنان آب و گلم خت یتو درآم یوفا به

 وفا   یدمد بعد وفات از گل من بو  که

(18) 

ا  »آب انسان است.    ت یب   نیو گل« در  از وجود و سرشت  مجاز 

تشک عناصر  ذکر  با  حق  ۀدهند لیشاعر  تمام    ی وجود  قت یانسان، 

اراده م   شیخو  اکندیرا  آفر  یمجاز، مفهوم وفادار  نی.  با    نش یرا 

  ن یکه وفا با ذات عاشق عج  دهدیو نشان م  دهدیم  وندیانسان پ

 افزوده است.  انیب  ییبایو ز جازی بر ا ر،یتعب نیشده است. کاربرد ا 

 یکه گفتمزلال خضر که رفت آن درده

 مرا اساس چو سد سکندر است  زهد

(18) 

و معرفت جاودانه    اتی»زلال خضر« مجاز از آب ح  ت،ی ب  نیا  در

  یر یگ . شاعر با بهرهشودیمحدود نم یآب ظاهر یاست و به معنا 

  دهد یعشق و معرفت را در برابر زهد خشک قرار م  ر،یتعب  نیاز ا

مجاز از رهگذر    نی. اسازدیو ارزش سلوک عاشقانه را برجسته م

و    یشکل گرفته و بار فرهنگ  اتیخضر و آب ح   انیم  یذهن  وندیپ

همچن  ییبالا  یعرفان م  ن،یدارد.  جاودانگ  شودیسبب    ی مفهوم 

مجاز   سان،نیشود. بد انی آشنا و موجز ب یریدر قالب تصو  یمعنو 

 .دیافزایشعر م  یهنر ییبایو ز ییمعنا یبه غنا

 تو و عالم ظلمات یاتیآب ح ۀچشم

 ب یجز خضروشان را ز تو امکان نص ست ین

(18) 

  ی معنو   اتیمعرفت و ح  ض،یمجاز از ف  ات«ی»آب ح  ت،یب  نیا  در

آن با داستان خضر شکل گرفته    یفرهنگ  وندی است که بر اساس پ

بخش معشوق بهره  نقش نجات ان یب  یبرا  ریتعب نیاست. شاعر از ا

.  کندیآشنا عرضه م  یریرا در قالب تصو   یعرفان  قت یو حق  ردیگ یم

شعر را گسترش داده    ییمعنا  یهاهیلا  جاز،یمجاز، ضمن حفظ ا   نیا

  جه، ی. در نتکندیم  ت یرا تقو   یو عرفان   ی نیسنت د  انی و ارتباط م
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ا  ی روحان  اتیمخاطب مفهوم ح از رهگذر    یمجاز   ریتصو   نیرا 

 . کندیبهتر درک م

 معنبر است زنخدان او ز خط یگو 

 معطر است فانیبزم حر میحر  یو کز

(18) 

معشوق، منشأ انتشار    ۀ»خط« به اعتبار مجاورت با چهر  ت،ی ب  نیا  در

که معطر شدن بزم   یشده است؛ در حال  یمعرف  یزیانگعطر و دل

. شاعر اثر را  شودیم یو حضور معشوق ناش یی بای از ز قت یدر حق

و از    دهدیو وابسته به معشوق نسبت م  کینزد  یاز اجزا  یکیبه  

م  ۀرابط بهره  اردیگ یمجاورت  طب  ریتصو   وه،یش  نی .  و    تریعیرا 

 ۀچهر  ییبای. مجاز، زدیافزایآن م  یعاطف  ریساخته و بر تأث  تریهنر

 . ندیآفریبازم زیانگالی فشرده و خ  یریمحبوب را در قالب تصو 

 تیست خط از مصحف روسجده ت یآ همانا

 تیهرکش خواند، آرد سجده در محراب ابرو که

(18) 

پا  «ی»مصحف رو  ت،یب  نیا  در بر  ابرو«  مجاورت   یۀو »محراب 

اند. شاعر  معشوق و عناصر مقدس شکل گرفته  ۀچهر  یاجزا  انیم

  یو فرهنگ  یذهن  یامحبوب، رابطه  یمایبه س  ینید  میبا انتقال مفاه

مآن   انیم برقرار  اکندیها  را   نی.  معشوق  جمال  قداست  مجاز، 

فراتر از ظاهر الفاظ    ییمعنا  ک برجسته ساخته و خواننده را به در

  ریو تصو   تریرا غن  ت یب   یعرفان  ی فضا  ن،ی. همچنکندیم  ت یهدا

 .سازدیآن را ماندگارتر م

 معنا نشی مجاز در آفر یکارکردها

عنوان  دارد و به  یادب  یاهیفراتر از آرا  ینقش  یجام  یهادر غزل  مجاز

م  دیتول  یبرا  یابزار عمل  اکندیمعنا  امکان    نی.  شاعر  به  شگرد 

کند.   انیب  یگسترده را در قالب زبان فشرده و هنر  میمفاه  دهدیم

را در شعر    شهیو اند  یشناسییبا یز  انیم  وندیمجاز، پ  یکارکردها 

 سازد. یآشکار م یجام

 

 ی عرفان  میانتقال مفاه

 ،یعرفان  ۀدیچیپ  میمفاه  انیب  یبرا   یالهیوس  یدر شعر جام  مجاز

اله عشق  از    ،یمانند  استفاده  با  شاعر  است.  سلوک،  و  معرفت 

تصاو   ی معنو   یمعان  ، یمجاز  یهاواژه قالب  در  محسوس    ریرا 

م اکندیعرضه  افزا  یژگ یو   نی.  تأو  شیسبب  و    ی ریپذلیعمق 

در زبان شعر و    دائماًمواد و مسئله    انی . »صوفشودیاو م  یهاغزل

  ی شرق  یسنت  ی . فروعافتندی خود    یهاتجربه  انی ب  یبرا   یسنت ادب

بود.    دهیتدارک د  انیصوف   یهاشهیاند  یهمه امکانات لازم را برا

 . (19) د«یبدل گرد انی صوف ۀرسال نیتربه بزرگ یزودشعر به

 لاهوت  ۀناماو گنج نام

 دا یاز او پ ب ی پنهان غ گنج

(18) 

  ن ی( به کار رفته و از ای»مسمّا« )ذات اله  یجا»نام« به  ت،یب  نیا  در

اله  ق،یطر .  دهدیم  وندیذات پ  قت یرا با حق  یشاعر قداست اسم 

م سبب  انتزاع   شودیمجاز  اله  یتجل  یمفهوم  قالب  یاسماء    ی در 

به   ی ا»گنج پنهان« اشاره ن،یشود. همچن انیب  افت ی درفشرده و قابل

.  شودیاسماء آشکار م  قیدارد که از طر  یهو ذات ال  ب یغ  قت یحق

مخاطب را از لفظ به معنا و از ظاهر به باطن رهنمون    ان،یب  ۀو یش  نیا

بدسازدیم اند  ب،یترتنی.  انتقال  در  و    یعرفان  یهاشه یمجاز 

 .کندیم فایمؤثر ا ینقش انهیگراوحدت

 انداسما مظاهر ذات همه

 مظاهر اسما  ایاش همه

(18) 

ا  کاربرد در  معنا  ت ی ب  نی»اسما«  از  به    یلغو   یفراتر  و  است  آن 

  ان یم  ۀرابط  ان،یب   نی. شاعر با اکندیدلالت م  ی و صفات اله  اتیتجل

  نییوحدت وجود تب   ۀشیرا بر اساس اند  یذات، اسماء و عالم هست

مفاهکندیم مجاز،  ساختار  یعرفان  ۀد یچیپ  می.  در  و    یرا  موجز 

ازا  رگذاریتأث است.  کرده  الفاظ    رو،نی عرضه  رهگذر  از  مخاطب 
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در به  ا شودیم  ت یهدا  یعرفان  ۀگسترد   یمعان  افتیمحدود    نی. 

 است.  یجام یزبان عرفان ۀبرجست یهایژگ یاز و ،ییمعنا یفشردگ 

 تو  ی بس که گرفتاران مردند به کو از

 ها همه جان باشد، خاکش همه قالب  بادش

(18) 

حضور و آستان معشوق به کار رفته و   یجابه  «ی»کو   ت،ی ب  نیا  در

شکل گرفته است. شاعر مکان را ذکر    تیمحل  ۀمجاز مرسل با رابط

وابسته به اوست.    یمعنو   یاما مقصود، صاحب مکان و فضا  کند،یم

معشوق را برجسته کرده و مرگ عاشقان    یکاربرد، مقام قدس  نیا

  ی. مجاز، مفهومدهدی م وندیعارفانه در آستان محبوب پ یرا به فنا

 . کندیعرضه م  رگذاریموجز و تأث یریرا در قالب تصو  یعرفان

 از سرّ خرابات جز آن مست نشد واقف

 هاچله یبرآورد چو جام خانهیبه م که

(18) 

فراتر    ییدر معنا  یهمگ  خانه«ی»خرابات«، »مست« و »م  ت،یب  نیا  در

اند و به عالم جذبه، معرفت و  خود به کار رفته  یاز مفهوم ظاهر

  ۀ مجازها، تجرب  نیدلالت دارند. شاعر با استفاده از ا  یسلوک عرفان

  نی. اکندیم  انی ب  انهیادب صوف   ج ی را  یرا در قالب نمادها  یعرفان

ب   یعرفان  واردش   میمفاه  وه، یش با  تأث  یانیرا  و  به    رگذاریفشرده 

م منتقل  همچنسازدیمخاطب  ا  ن،ی .  سبب   یهاهیلا  جادیمجاز 

نقش   رو،نیشعر شده است. ازا   ی عرفان  امیپ  قیمتعدد و تعم  ییمعنا

 است.  یو معنو   یشهود ۀانتقال تجرب  ت،یب نیآن در ا یاصل

 ی نیجرعه تا ب کیاو کجا  خوردمیجام ن ز

 را زگارانیپره ۀعهد من شکسته توب چو 

(18) 

  ی فراتر از مفهوم ظاهر  یی»جام« و »جرعه« در معنا  ت،ی ب  نیا  در

  ی عشق اله  ۀمعرفت و جذب  ض،ی اند و مجاز از فخود به کار رفته

ا   یااندک بهره  یکه حت  دهدیهستند. شاعر نشان م شراب    نیاز 

م  زگارانیپره  ،یمعنو  فراتر  زهد  ظاهر  از  ابردی را  کاربرد،   نی. 

.  کندیبه مخاطب منتقل م  نیو نماد  فشرده  یانیرا با ب  یعرفان  میمفاه

عشق بر سلوک انسان    قیعم  ریتأث  انیب  یبرا  یالهیوس  نجایمجاز در ا

 است. 

 صفات تو نهان در تتق وحدت ذات یا

 اسما و صفات ۀذات تو از پرد گرجلوه

(18) 

به  ت، یب  نیا  در صفات«  و  مظاهر    یاله  اتی تجل  یجا»اسما  و 

  ی را در قالب  یعرفان  میاند و مجاز، مفاهشناخت خداوند به کار رفته

را با    یذات و صفات اله  انیم  ۀکرده است. شاعر رابط   انی فشرده ب

و مخاطب را به درک وحدت    دهدیو موجز نشان م  یرمز  یزبان

م رهنمون  بدسازدیوجود  انتقال   ب،یترتنی.  خدمت  در  مجاز 

 قرار گرفته است.  یو اله یعرفان یهاشهیاند

 من ز سعد و نحس مزن دم که خط جام  با

 امانم از خطر چرخ و اختر است حرز

(18) 

است    یو معرفت  یباطن  ی»خط جام« مجاز از فال، آگاه  ت،یب  نیا  در

.  ست یخطوط جام ن  یظاهر  یو به معنا  شودیکه از جام حاصل م

ا  با  از عشق را وس  ر،یتعب  نیشاعر  از    ییرها  ۀلی معرفت برخاسته 

 ی. مجاز، مفهومکندیم  یسعد و نحس و گردش افلاک معرف  ریتأث

  ی عرفان  ۀعرضه کرده و بر جنب  وسملم  یریرا در قالب تصو   یانتزاع

معرفت   یبرتر ۀدهندکاربرد نشان نیا  ن،یشعر افزوده است. همچن

باورها  یشهود ازا  ریتأث  ۀدربار  جیرا  یبر  است.    رو، نیستارگان 

اند انتقال  تقو   یعرفان  ۀشیمجاز در    ی نقش  ت یب   ییمعنا  یۀلا  ت یو 

 دارد.  یاساس

 ی عاطف یرسازی تصو

عواطف   انیبه ب  ،یرونیب  ریبه تصاو  یاحساسات درون  لیبا تبد  مجاز

  ش ینما  یشگرد برا  نی. شاعر از اکندیکمک م  یعاشقانه و انسان

اشت م  اق،ی رنج،  بهره  فراق  و  نتردیگ یوصال  در  احساسات    جه،ی. 

  ر ی. »تصو شودیم  رگذارتریتر و تأثمخاطب ملموس  یشاعرانه برا



 1406پنجم، شماره پنجم، سال نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره   

~ 19 ~ 

چند امر است    ایدو    انیم  وندیپ  جادیحاصل کشف رابطه با ا  یمجاز

ما اتفاق    الیارتباط فقط در خ  نیبا هم ندارند. ا   یکه به ظاهر ارتباط

 ست،ین  یبعدساده، تک  ریبرخلاف تصو   ، یمجاز  ری. تصو افتدیم

دو   از  مرکب  مدد خ  ایبلکه  به  که  است  عاطف  الیچند جزء   ۀو 

که    نندیآفر یم  ینینو   ت یو واقع  خورندیم  وندی پ  گریکدیشاعرانه با  

  ی و قرابت و شگفت  یدر عالم خارج سابقه ندارد و سرشار از تازگ 

 . (19)است« 

 تو جدا شد سرم از تن، چه غم است غیبه ت گر

 تو افتاد جدا غیاز آن است که از ت غم

(18) 

معشوق، به کار رفته    ی عنی  غ،یصاحب ت  یجابه  تیب   نیدر ا  غ«ی»ت

با رابط به  دیرا پد  ت یآل  ۀو مجاز مرسل    ی جاآورده است. شاعر 

  ی تا شدت دلباختگ  کندیبه معشوق، ابزار او را ذکر م  میمستق  ۀاشار

 ۀو ی ش  نیباختن در راه محبوب را نشان دهد. ااز جان  ت یو رضا 

را    ۀعاطف  ان،یب تأث  تر قی عمعاشقانه  مجاز  سازدیم  رگذارتریو   .

در انتقال احساس عاشق   ریو قدرت تصو   یسبب فشردگ  نیهمچن

 . شودیم

 ها شب  رخت ماهیز مژه کوکب ب زمیر

 ها همه کوکب  نیدارم با ا یشبکیتار

(18) 

به کار رفته و با مجاز    ستنیاشک و گر  یجا»مژه« به  ت،یب  نیا  در

. شاعر با ذکر مژه،  کندیم  یعضو و عمل را تداع  انیم  ۀمرسل، رابط

عاطف تصر  هیگر   یبار  بدون  را  فراق  اندوه  منتقل    میمستق  حیو 

را که همچون ستارگان   ییهااشک  ریتصو   ان،ی ب  ۀو ی ش  ن ی. اسازدیم

 جادی. مجاز، ضمن اکندیمجسم م  طب در ذهن مخا  درخشند،یم

  یی بازنما  رگذاریو تأث  یریتصو   یشدت اندوه عاشق را با زبان  جاز،یا

 کرده است. 

 بیطب یدر نبض عاشق، ا نیمب حاصلیب رنج

 را  نوسیعشق جال ضیبر مر  یدست ست ین

(18) 

او به کار    یخود عاشق و حالت درون  یجا»نبض« به  ت،ی ب  نیا  در

رابط با  مرسل  مجاز  نوع  از  و  ذکر    ت یجزئ  ۀرفته  با  است. شاعر 

عشق را    یماریو شدت ب  کندیوجود عاشق را اراده م   ۀنبض، هم

ملموس    یریمجاز، رنج عاشق را در قالب تصو   نی. ادهدینشان م

پزشک تأث  انیب  یو  و  افزا  ت یب  یعاطف  ریکرده  است.    شیرا  داده 

برجسته    یریناپذدرمان  نوس،یجال  یناتوان  ن،یهمچن را  عشق 

 . سازدیم

 ی ناز جولان ده، به ره گو کشته شو جام سمند

 چه نقصان شهسواران را  ،یشود مور عیضا  اگر

(18) 

به  ت، یب  نیا  در به  یجا»مور«  »شهسوار«  و  ناتوان    ی جاعاشق 

آن    گاهیمجاز، تفاوت جا  قیمعشوق بلندمرتبه به کار رفته و از طر

  ش یحقارت خو  ان،ی ب نیشده است. شاعر با ا دهیکش ریدو به تصو 

م نشان  محبوب  عظمت  برابر  در  فروتن  دهدیرا  احساس  و    ی و 

  تیرا تقو  ت یب یعاطف ریتصو . مجاز، سازدیرا برجسته م یفداکار

  نی. اکندیکوتاه و اثرگذار منتقل م  یانی عاشقانه را با ب  امیکرده و پ

 است.  یجام  یو عرفان ییزبان غنا ۀبرجست  یهایژگ ی کاربرد، از و

 دل شکست یخارم از فراق تو در پا صد

 به دست  یگلشن وصال تو نامد گل وز

(18) 

وصال« مجاز از عالم وصال و سعادت عاشقانه است. شاعر    »گلشن

خود    ت یو حس محروم  کندیوصال را اراده م  قت یبا ذکر مکان، حق

م نشان  ادهدیرا  انتزاع  نی.  مفهوم  قالب    یمجاز،  در  را  وصال 

داده    شیشعر را افزا  یمحسوس عرضه کرده و بار عاطف  یریتصو 

در شعور    ءیش  کی  رخاص ظهو   ۀعبارت از نحو   ریاست. »تصو 

است که    یخاص  ۀقیطر  ریتصو   ،یاول  قیبه طر  ا، یاست و    یانسان

 .(19)  دهد«یرا به خود ارائه م  ءی ش  کیآن    ۀ لیوسبه  یشعور انسان

 ز اوصاف جمال تو است یزن درآن موج  دلم
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 ها افتد صد صدف گوهر ز هر موجش به ساحل که

(18) 

  ی تمام وجود عاشق آمده و از مجازها  یجا»دل« به  ت،یب  نیا  در

فارس  جیرا ادب  هم  یدر  دل،  دادن  قرار  محور  با  شاعر   ۀاست. 

واژه خلاصه    ک یعاشقانه را در    ی هاو تجربه هاشهیاحساسات، اند

  ه یمواج تشب  ییایعاشق را به در  یدرون  جانیمجاز، ه  نی. اکندیم

  ن، یآورده است. همچن  دیپد  یرومندین  اری بس  یعاطف  ریکرده و تصو 

م تأث  شودیسبب  با وضوح    ریمخاطب عظمت  را  جمال معشوق 

بد  یشتریب کند.  آفر  ب،یترتنیاحساس  خدمت  در   نشیمجاز 

 قرار گرفته است.  زیبرانگزنده و احساس یریتصو 

 تو گر دلم ربود، چه باک چشم

 مرا  نیسلامت گذاشت د چون

(18) 

»چشم« مجاز از خود معشوق است و شاعر با ذکر    ت،یب  نیا  در

  ۀ و یش  نی. اکندیمحبوب، تمام وجود او را اراده م  یاز اعضا  یکی

عاشق    ۀنگاه معشوق را برجسته ساخته و رابط  ریو تأث  ت یجذاب  ان،یب

را عاطف م  تریو معشوق  ربا   ری. مجاز، تصو دهدینشان   ۀندینگاه 

احساس   شودیو سبب م کندیم  زندهمحبوب را در ذهن خواننده 

ب  یفتگیش قدرت  با  به  یشتریعاشق  شود.    ب،ی ترتنیامنتقل 

 مجاز شکل گرفته است.   یۀبر پا ت یب یعاطف یرپردازیتصو 

 معنا  یو فشردگ  جازیا. ۳ ـ۳ ـ۳

ب  مجاز کوتاه  میمفاه  انیامکان  در  را  فراهم   نیترگسترده  شکل 

  یطولان  یهاحی از توض  ،یمجاز  ی ها . شاعر با انتخاب واژهسازدیم

از    ی ژگ یو  نی. اکندیموجز منتقل م  ی کرده و معنا را در قالب  زیپره

ز مهم  تأث  ییبایعوامل  با  ریو قدرت  »شعر  روشن،   دیشعر است. 

حال شگفت باشد؛   نیو فشرده و در ع  کوتاهبازه،    ریبا تصو   ان،یعر

 .(19)مانند خوردن گل لاله در برابر جمع«  ناًیع

 تی مدم بر من فسون عاف ،ینفس، جام هر

 مرا سازد یدم نم نیام، ابلا خو کرده با

(18) 

از رنج   ییآرامش و فرصت رها ش، یآسا یجا»دم« به ت،یب نیا در

معنا مجاز،  با  و  رفته  کار  زمان  ییبه  مفهوم  از    افته یخود    ی فراتر 

خود به بلا و رنج عشق را   یواژه، دلبستگ  نیاست. شاعر با کمتر

منتقل    یطولان  ح یبه توض  ازیکاربرد، معنا را بدون ن  نی. اکندیم  انیب

زبان    نجا،ی کلام افزوده است. مجاز در ا  یو فشردگ   جازیکرده و بر ا

 شعر را موجز، پرمعنا و اثرگذار ساخته است. 

 ش یو باده خور که تو را خوابگاه ع زیبرخ

 ز مهد نه پدر و چار مادر است رونیب

(18) 

  ۀمجاز از عناصر چهارگان  یو فلسف  یمادر« در اصطلاح عرفان  »چار

گانه اشاره دارد. شاعر با دو است و »نه پدر« به افلاک نه  عت یطب

 ادآوری آن را    یداریرا اراده کرده و ناپا  یکوتاه، تمام عالم ماد  ریتعب

منتقل    لیگسترده را بدون شرح و تفص  یمجاز، مفهوم  نی. اشودیم

واژه،    نیشده است. خواننده با کمتر  ییمعنا  جاز یکرده و موجب ا

مجاز در    رو،نی. ازاابدییجهان دست م  ۀشاعر دربار  یبه نظام فکر

 دارد.  ینقش مهم ت ی ب یلیتأو ت ی ظرف شیمعنا و افزا یسازفشرده

 در ما  انیع  یما در تو، کنون گشت میبود نهان

 صرت اکوانا  نایو ف انایاع  لکی ف فکنا

(18) 

است و شاعر   یمطلق اله قت ی»تو« مجاز از حق ریضم ت،یب نیا در

  ن ی. اکندیاشاره م  یاز خداوند، به ذات اله  میبدون نام بردن مستق

موجز و    اریبس  یوحدت وجود را در قالب  ۀ دیچیپ  میکاربرد، مفاه

  تیظرف  ر،یو اکتفا به ضم  حیکرده است. حذف تصر  انیشاعرانه ب

افزا  لیتأو م  شیرا  و  معنا    خاطبداده  کشف  در  مشارکت  به  را 

شعر را    ییعمق معنا  جاز،یمجاز علاوه بر ا  رو،نی. ازاکندیدعوت م

از نشانه به    دنیرس   یبرا  ند،یفرا  نیگسترش داده است. »در ا   زین

در    گر،یدرنگ لازم است. به عبارت د  یمعنا )دال به مدلول( اندک 

امکانات متعدد   بعدو    رودیخواننده از نشانه به مدلول م  ان،یجر  نیا



 1406پنجم، شماره پنجم، سال نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره   

~ 21 ~ 

  برد یرا به درون شعر م  افتهیو آنگاه امکانات در  ابدییرا به تأمل درم

  یثانو  ۀعنوان نشانبه  ند،یبیقبول مرا که قابل  یو امکانات  دیآزمایو م

اثر    یرا که خود برا  یو با گذر از آن به مدلول، معان  ندیگزیبرم

 .(20) ابد«ییکشف کرده است درم

 اندموران ۀدیکشتو صف خط

 مرا  نیاند ک کمر بسته که

(18) 

  تیمعشوق و در نها  ۀمجاز از خط سبز چهر  ت ی ب  نیدر ا  »خط«

 ییبایز  ی هاجزء، مجموع جلوه  کی جمال اوست. شاعر تنها با ذکر  

  ن یکرده است. ا  زیپره  میمستق  حی محبوب را اراده کرده و از توض

حال،   نیو در ع  کندیکوتاه و فشرده منتقل م  ی مجاز، معنا را در قالب

  ن ی. خواننده با کمترآوردیشاعرانه را فراهم م  یرسازیتصو   ۀنیزم

امر بر    نیو هم  ابدییعاشقانه دست م   یاز معان  ی اواژه، به گستره

 . دیافزایم ت یب یارزش بلاغ

 رباش، گفتشکل خوش دل دیکه د هرکس

 است  گرینقش د نیقدر ا ۀکارخان از

(18) 

  ی و قدرت اله نشیمجاز از دستگاه آفر ت یب نیقدر« در ا ۀ»کارخان

کوتاه، به    ب یترک   کی به خالق، تنها با    حیاست. شاعر بدون تصر

آفر م  نشینظام  بد  کندیاشاره  در    ییمعنا   لهیوسنی و  را  گسترده 

م  یعبارت اگنجاندیموجز  شعر،    جاز،ی ا  نی.  لطافت  حفظ  ضمن 

  جه، ی. در نتخواندیمخاطب را به تأمل در منشأ جمال معشوق فرا م

 شده است.   ت یب   لیتأو  ت یظرف  شی معنا و افزا  یمجاز سبب فشردگ 

 ینی آفرییبای و ز یسازبرجسته

ها،  واژه  انیروابط تازه م  جادیبا تمرکز بر عناصر خاص و ا  مجاز

شگرد سبب   نی. ادهدیم شیشعر را افزا یشناختییبا یز یهاجلوه

. در شودی مهم در ذهن مخاطب م  ریو تصاو  میبرجسته شدن مفاه

و تشخص    ییبایخلق ز  یاز عوامل اصل  یکیمجاز    ،یجام  یهاغزل

است. مشهور   ایدر اش  محصول  ی مجاز  ریزبان است. »تصو   یهنر

 انی م  ب ی قر  یوندهایپ  جادیاست که ذهن با کشف ارتباط نادر و ا

 . (19) شود«ینائل م ریبه ابداع تصو  ،یعیطب یایاجزا و اش 

 اسباب جمال است رخ خوب تو را هرچه

 ی خفی بر وجه کمال است، کما لا  همه

(18) 

معشوق به کار    ت یتمام وجود و شخص  یجا»رخ« به  ت،یب  نیا  در

ازا با رابط  رو،نیرفته است و  شکل گرفته    ت یجزئ  ۀمجاز مرسل 

کردن   برجسته  با  شاعر  اجزا  یک یاست.  و    یاز  کمال  معشوق، 

را    ریکاربرد، تصو   نی. ادهدیم  می او را به کل وجودش تعم  ییبایز

. مجاز  کاهدیم  میمستق  فیوصتر و اثرگذارتر ساخته و از تفشرده

ا ا  نجا،یدر  بر  ز  جاز، یا  جادیعلاوه  شدن  برجسته    یی بایموجب 

 شده است.  انی لطافت ب شیمعشوق و افزا 

 را قدیآن سرو سه  یخاک قدم طوب شد

 أعظمه شأناً، ما أرفعه قدراً ما

(18) 

معشوق به کار رفته و »قدم«   یجا به  قد«ی»سرو سه  ت،یب  نیا  در

تعب  یجا به  زین است.  آمده  او  وجود  و  از   ریحضور  قدم«  »خاک 

از معشوق، خود   یاست که با ذکر اثر  یادب فارس جیرا یمجازها

م اراده  را  اکندیاو  برتر  ان،ی ب  ۀو ی ش  ن ی.  و  را    ی عظمت  محبوب 

با   نجا،ی. مجاز در ادیافزای کلام م  یهنر  ریو بر تأث  سازدیبرجسته م

 را دوچندان کرده است.  انیب ییبایز ،یرپردازیو تصو  جازیا جادیا

 دی سیبه سر تربت او بنو ،یجام مرد

 روضۀ من حل به العشق فمات هذه

(18) 

آمده و   ،یخود جام یعنیصاحب قبر،    یجابه ت ی ب نیدر ا »تربت«

است. شاعر با ذکر محل دفن،    ت ی محل  ۀاز نوع مجاز مرسل با رابط

و   ی هنر یو سرانجام او را در قالب کندیعاشق را اراده م ت یشخص

  ان یپا   یو هنر  یمجاز، بر شکوه عاطف  نی. ااندینما یبازم  رگذاریتأث

 .دیافزایغزل م
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 مؤذن یسو  یگذر یوقت نماز گر

 قامت او پست شود زان قد و قامت قد

(18) 

تنها    ت،یب  نیا  در و  است  زهد  و  عبادت  اهل  از  مجاز  »مؤذن« 

اذان نشخص  منظور  ذکر  ست یگو  با  شاعر  شاخص،    کی.  فرد 

د  یگروه اهل  برتر  انت یاز  بر  و  کرده  اراده  معشوق    یرا  جمال 

مجاز سبب    نی. اکندیم  دیعبادت تأک   یظاهر  یها نسبت به جلوه

محبوب در ساختار شعر شده است.    یی بای برجسته شدن ارزش ز

هنرمندانه و فشرده به   یانیعشق و زهد را با ب انیتقابل م ن،یهمچن

 .گذاردیم شینما

 جودش یۀابر بهار است که در سا  نیا

 در گشته همه دامن صحراست پرگوهرِ

(18) 

صحراست و با    ۀ»دامن صحرا« مجاز از سراسر پهن  ت،ی ب  نیا  در

کاربرد،    نیدشت اراده شده است. ا  ۀاز آن، تمام گستر  یذکر جزئ

به را  باران  تصو   یاگونهبارش  باشکوه  و  و    کندیم  ریهنرمندانه 

م  عتیطب  ییبایز برجسته  برا سازدیرا  مجاز  از  شاعر    جاد یا  ی. 

  له، یوس نیبهره گرفته است. بد  زیانگالی فشرده، زنده و خ  یریتصو 

فراگ  به شکل  یریمفهوم  برکت  و  منتقل    ی باران  به مخاطب  مؤثر 

به    یشناختییبایو ز  یبلاغ  یامجاز، جلوه  نی. استفاده از اشودیم

 است.  دهیبخش ت یب

 مغان دانا ری جز پ ست ین قت یاسرار حق به

 علماً و عرفاناً  یأهل النه یفضل عل له

(18) 

مغان« مجاز از مرشد کامل و انسان واصل است،   ری»پ ت،یب نیا در

پ معنا  رینه  به  جامیقیحق  یآتشکده  ا  ی.    تیشخص  ر،یتعب  نیبا 

نماد قالب  در  را  کامل  معرفشناخته  یعارف  بر    کندیم  یشده  و 

 جادیمجاز، ضمن ا  نی. اورزدیم  دیتأک   قت یاو در کشف حق  گاهیجا

و مخاطب   بخشدی به شعر م  یعرفان   یاز رمزپرداز  یاهیلا  جاز،یا

تر  سبب برجسته  ر یتعب  نیکاربرد ا  ن، ی. همچنداردیوام  ل یرا به تأو

 کلام شده است.   یهنر ییبایسلوک و ز  ریدر مس ریشدن شأن پ

 اندر راه یز دورم نمود رخ

 مرا  نیره عقل دورب زد

(18) 

ذکر    ت،یب  نیا  در با  شاعر  و  است  معشوق  از  مجاز  »رخ« 

  ن ی. اکندیوجود محبوب را اراده م  ۀهم  ،ییبا ینمود ز  نیتربرجسته

و خرد    ریرفتن تدب  انی معشوق را عامل از م  یناگهان  ۀمجاز، جلو 

. حذف ورزدیم  دینگاه محبوب تأک   ریو بر تأث  کندیم  یعاشق معرف

مستق »  مینام  به  اکتفا  و  موس  رخ«،معشوق  و  لطافت  کلام   یقیبر 

تصو  و  هنر  ر یافزوده  بد  تریرا  است.  در   ب،یترتنیساخته  مجاز 

برجسته تأث  ییبایز  یسازخدمت  و  قرار    ریمحبوب  عاشق  بر  آن 

 گرفته است. 

 یریگجه ینت

  ی ابزارها  نیترو از برجسته  ان یعناصر علم ب  نیتراز مهم  یکی  مجاز

 تواندیاست که شاعر به کمک آن م  ی در شعر فارس  یهنر  نشیآفر

تر  گسترده  میها فراتر رود و مفاهواژه  یظاهر  یمعنا  ت یاز محدود

عم قالب  یترقیو  در  ز  یرا  و  بررس  انیب  یباشناختیفشرده    ی کند. 

جا  یهاغزل م  یم عبدالرحمن  ا  دهدینشان  عارف،   نیکه  شاعر 

انتقال   ،یشعر  ر یساختن تصاو  یمجاز برا   یها ت یاز ظرف  ی خوببه

عاشقانه بهره گرفته است. در    یها تجربه  انیو ب  یعرفان  یهاشهیاند

بلکه    ست،یسخن ن  یباسازیز  یبرا   یاهیمجاز صرفاً آرا  ،یشعر جام

معنا  یبخش نظام  شکل  ییاز  در  که  است  و  یپ  یریگ شعر  ام 

 دارد. یآن نقش اساس یرگذاریتأث

مختلف مجاز،   یهااز گونه  یپژوهش نشان داد که جام  یهاافتهی

صورت گسترده استفاده کرده  به ، یمجاز مرسل و مجاز عقل  ژهیوبه

و    تیسبب  ت،ی و کل  تیمانند جزئ  یاست. در مجاز مرسل، روابط

مجاورت و اعتبار    ت،ی و معلول  تیآل  ت،ی و محل  ت ی حال  ت، یمسبّب

معنا از سطح محسوس به سطح    الانتق  سازنهی زم  کون،یماکان و ما
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مانند »لب«،   ینمونه، کاربرد واژگان  ی اند. براشده  یو انتزاع  یذهن

که شاعر با    دهدیو »آستان« نشان م  «ی»رخ«، »چشم«، »جام«، »کو 

  ن یفراتر از آن را اراده کرده و به ا  یمکان، مفهوم  ایجزء    کیذکر  

 . است شعر افزوده  یرگذار یو قدرت تأث جازیبر ا لهیوس

نشان داد که شاعر    یجام  یهادر غزل  یمجاز عقل  یبررس  ن،یهمچن

مفاه  یاریبس دارا   یانتزاع  میاز  کرده    یرا  کنش و حرکت تصور 

 ریچون آوردن، گرفتن، جلوه کردن و تأث  یاست. نسبت دادن افعال

مانند عشق، حسن، فلک و زمان سبب شده است    یگذاشتن به امور

 ۀو ی ش  نیارائه شوند. ا   ای و پو   هزند  ی ریدر قالب تصاو  یذهن  میمفاه

افزا   ان،یب بر  است    زیانگالی خ  ۀجنب  شیعلاوه  موجب شده  شعر، 

عاطف  یعرفان  یهاشهیاند ملموس  یبرا  یجام  یو  و  مخاطب  تر 

 گردد.  تریافتنیدر

  ی هامشخص شد که مجاز در غزل  ز ین  ییمعنا  ینظر کارکردها  از

در انتقال   یعنصر بلاغ نیبر عهده دارد. ا یمتعدد یهانقش یجام

معرفت، سلوک و وصال، نقش   ، یمانند عشق اله  ،یعرفان  میمفاه

تصاو  ی انتزاع  میمفاه  ان یم  یاواسطه ا  ریو  . کندیم  فا یمحسوس 

ب  ن،یهمچن اشت  انیدر  شدت  عاشقانه،  و    اق،یحالات  فراق  رنج 

  ده یچیاحساسات پ  دهدیعظمت جمال محبوب، به شاعر امکان م

مجاز    ن،یمنتقل کند. افزون بر ا  انیب  نیو مؤثرتر  نیتررا با کوتاه

 ت یظرف  شیو افزا  میمستق  حی از توض  یریمعنا، جلوگ  یسبب فشردگ 

 شعر شده است.  یریپذلیتأو

از   یریگ با بهره  یکه جام  دهدیشواهد نشان م  یبررس هنرمندانه 

م زم  انیمجاز،  عشق  و  معقول  و  باطن، محسوس  و  و    ی نیظاهر 

او تنها    یهاها در غزلبرقرار کرده است. واژه  وندیپ  یعرفان  قت یحق

معنا شبکه   ستند،ین  یلغو   یحامل  در  معنا  یابلکه  روابط    یی از 

 ی کیمنظر، مجاز    نی. از اکنندیم  جادیرا ا  یاتازه  میگسترده، مفاه

شکل در  مهم  عوامل  شعر  یریگاز  از    یکیو    یجام  یسبک 

به    یشناختییبا یو ز  یعرفان  ینیبجهان  انیب   یاو برا  یاصل  یابزارها

 .دیآیشمار م

فراتر   یگاهیجا  یجام  یهاگفت مجاز در غزل  توانیمجموع، م  در

معنا   نشیمؤثر در آفر  یعنوان سازوکاردارد و به   یادب  یۀآرا  کیاز  

م اکندیعمل  بلاغ  نی.  تا    ی شگرد  است  داده  امکان  شاعر  به 

را   یو عواطف انسان  یروحان  یهاتجربه  ،یبلند عرفان  یهاشهیاند

زبان بنابرا   انیب  هیلاموجز و چند  ، یهنر  یدر  شناخت و    ن،یکند. 

  یی درک بهتر ساختار معنا  یبرا  ی راه  ،یمجاز در شعر جام  لیتحل

شاعر    نیا  یو فکر  یهنر  یهااو و آشکار ساختن ظرافت   یهاغزل

 است.  یبزرگ ادب فارس

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Persian literary discourse has consistently 

provided a major arena for the representation 

of human emotions, intellectual reflections, 

mystical experiences, and aesthetic 

perceptions through highly developed 

linguistic and rhetorical forms. Among the 

principal mechanisms through which Persian 

poets transcend the denotative limits of 

language is majāz, or figurative usage based 

on a recognizable relation between the literal 

meaning of an expression and its intended 

nonliteral meaning. Unlike ordinary literal 

statement, majāz allows the poet to condense 

extensive emotional, philosophical, and 

mystical implications into a limited verbal 

structure and to direct the reader from an 

immediately accessible meaning toward 

deeper semantic possibilities. In classical 

rhetoric, the effectiveness of literary language 
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is not restricted to lexical ornamentation; 

rather, it depends on the appropriate 

correspondence between verbal form, 

intended meaning, communicative situation, 

and rhetorical purpose. Accordingly, majāz is 

regarded as one of the central components of 

the science of rhetoric because it enables the 

speaker to communicate complex meanings 

indirectly, concisely, and artistically (5, 6). The 

operation of majāz requires both a contextual 

indicator that prevents the literal interpretation 

of the expression and a discernible semantic 

relation—traditionally called ʿalāqah—

between the literal and intended meanings (8, 

9). From this perspective, figurative usage is 

not an arbitrary substitution of one word for 

another but a systematic semantic process 

that guides the reader from the surface level of 

language to a broader field of associations. Al-

Jurjani’s understanding of majāz as one of the 

precious resources of eloquence further 

emphasizes its dual capacity to beautify 

expression and bring meaning closer to the 

recipient’s mind (10). The significance of this 

rhetorical device becomes particularly evident 

in the ghazal, a highly compressed and 

musically organized poetic form capable of 

accommodating intense emotional states, 

mystical insights, and sophisticated verbal 

artistry (11, 13). The present study therefore 

examines the principal types and semantic 

relations of majāz in the ghazals of Nur al-Din 

ʿAbd al-Rahman Jami and investigates how 

these figurative structures participate in the 

creation, expansion, and intensification of 

poetic meaning. 

Jami, one of the most distinguished poets, 

scholars, and Sufi thinkers of the Timurid 

period, occupies a significant position in the 

history of Persian literature because his works 

unite literary refinement, theological learning, 

mystical doctrine, and lyrical sensitivity. Born 

in 1414 and deceased in 1492, Jami was 

educated in important intellectual centers such 

as Herat and Samarqand and acquired 

expertise in literature, Islamic sciences, music, 

and various scholarly disciplines; his extensive 

education and spiritual affiliations profoundly 

influenced the intellectual and artistic structure 

of his poetry (14, 15). His ghazals combine 

amorous and mystical themes so closely that 

the language of human love frequently 

becomes a vehicle for expressing spiritual 

yearning, divine beauty, mystical knowledge, 

annihilation, union, and the stages of the Sufi 

path. This fusion of erotic and mystical 

discourse is one of the central stylistic features 

of Jami’s lyric poetry and explains why many 

of his expressions remain intentionally open to 

both worldly and transcendent interpretations 

(16). Contemporary scholarship has examined 

several dimensions of Jami’s poetic and 

intellectual world. Studies of coquetry and 

supplication in his ghazals have demonstrated 

that the relationship between lover and 

beloved is structured through both earthly and 

mystical registers and is reinforced by 

rhetorical devices such as metaphor, 

antithesis, irony, and semantic opposition (1). 
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Other investigations have explored the 

relationship between God and humanity in 

Jami’s works, emphasizing revelation, 

creation, guidance, spiritual trial, divine-human 

intimacy, and the affective language through 

which mystical relationships are articulated (2, 

3). Research on Jami’s theological ideas has 

also shown that his poetry engages with major 

doctrinal issues, including prophecy, the 

superiority and finality of the Prophet 

Muhammad, miracles, intercession, and the 

ascension, while drawing selectively upon 

diverse theological traditions (4). Studies of 

the beloved in his divan further confirm that the 

beloved’s face, eyes, lips, stature, hair, and 

gestures serve not merely as descriptive 

elements but as focal points around which 

aesthetic, emotional, and mystical meanings 

are organized (21). Nevertheless, the specific 

role of majāz as an integrated mechanism of 

meaning production in Jami’s ghazals has 

received less systematic attention, particularly 

with regard to the classification of its relations 

and its contribution to mystical expression, 

emotional imagery, semantic compression, 

and aesthetic foregrounding. 

The research adopts a descriptive-analytical 

method and is based on the close reading of 

selected ghazals from Jami’s divan (18). The 

corpus consists of poetic examples in which 

words, phrases, grammatical constructions, or 

acts of predication depart from their ordinary 

literal meanings and acquire new functions 

through recognizable rhetorical relations. Each 

example is first identified in accordance with 

the traditional categories of the science of 

rhetoric, particularly majāz mursal and majāz 

ʿaqlī. Majāz mursal refers to the use of a word 

in a nonliteral meaning on the basis of a 

relation other than resemblance, whereas 

majāz ʿaqlī concerns the attribution of an 

action, quality, or effect to an entity that is not 

its real agent (8). The analysis then classifies 

the examples according to the principal 

relations connecting literal and intended 

meanings, including part–whole and whole–

part relations, cause and effect, state and 

location, container and contained, 

instrumentality, contiguity, and reference 

based on what something formerly was or 

what it will subsequently become. This 

classificatory framework is rooted in classical 

and modern rhetorical discussions, which 

have generally preserved a relatively stable 

understanding of transferred meaning and its 

relations from antiquity to contemporary 

literary theory (7, 17). The study does not treat 

rhetorical classification as an end in itself. 

Instead, after identifying each figurative 

relation, it considers how that relation 

contributes to poetic meaning, emotional 

intensity, mystical implication, imagery, and 

interpretive plurality. Particular attention is 

paid to expressions involving the beloved’s 

bodily features, such as the lips, face, eyes, 

hands, and feet; spatial terms such as the 

street, threshold, tavern, sanctuary, and 

garden; and conventional mystical symbols 

such as wine, cup, cupbearer, tavern, Khidr, 

the water of life, the Magian elder, and the 
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hidden treasure. The analytical procedure 

therefore moves from lexical identification to 

rhetorical classification and subsequently to 

semantic and aesthetic interpretation, 

revealing how figurative relations transform 

apparently familiar vocabulary into a 

multilayered poetic system. 

The findings demonstrate that majāz mursal is 

one of the most frequent and productive 

figurative structures in Jami’s ghazals. 

Through the relation of part and whole, the 

poet repeatedly mentions a bodily feature 

while intending the beloved as a complete 

person. “Lip,” “face,” “eye,” “hand,” “foot,” and 

“heart” do not remain isolated anatomical 

references; instead, they condense the 

beloved’s beauty, speech, presence, agency, 

or the lover’s entire emotional existence into a 

single prominent component. Such usages 

create brevity while directing attention toward 

the most affectively charged aspect of the 

poetic image. The relation of location and state 

similarly enables Jami to mention “the 

beloved’s street,” “the threshold of the tavern,” 

“the sanctuary of union,” “the monastery,” “the 

garden,” or “the grave” while intending the 

persons, experiences, or spiritual realities 

associated with those places. In these 

instances, spatial vocabulary gives concrete 

form to abstract experiences such as 

proximity, deprivation, mystical belonging, 

annihilation, and spiritual initiation. Relations 

of cause and effect allow the poet to name a 

perceptible consequence while intending its 

hidden source, or to mention a source while 

directing attention toward its psychological and 

spiritual effects. Thus, fragrance, breath, wine, 

tears, letters, wounds, and melodies frequently 

represent divine grace, remembrance, 

intoxication, grief, revelation, or spiritual 

influence. Instrumental relations appear when 

the sword, arrow, rein, sleeve, cup, or glance 

stands for the act or effect produced through 

it, thereby intensifying the dramatic force of 

love, submission, suffering, and attraction. 

Contiguity also plays a substantial role, 

especially where expressions such as “water 

and clay,” “the water of life,” “the line of the 

cup,” or “the Magian elder” activate 

established cultural, religious, philosophical, 

and mystical associations. Although some 

forms of metonymic transfer may yield 

relatively immediate and stable interpretations, 

their integration into Jami’s symbolic and 

mystical discourse frequently expands their 

semantic resonance beyond a single 

paraphrasable meaning (19). The density of 

these relations confirms that majāz mursal is 

not peripheral ornamentation in Jami’s poetry 

but a principal means by which concrete words 

become gateways to extensive emotional and 

metaphysical meanings. 

The analysis of majāz ʿaqlī reveals another 

important dimension of Jami’s semantic 

creativity. In this form of figurative attribution, 

abstract concepts, natural phenomena, 

temporal processes, or inanimate entities are 

presented as if they possessed agency, 

intention, movement, and transformative 

power. Beauty “renews” its splendor, love 
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causes death and life, the celestial sphere 

brings the decree of celebration, the new 

moon carries the golden key of the tavern, 

paradise spreads its wing, wine manifests 

itself, and time or fate acts upon the lover’s 

condition. Strictly speaking, these entities are 

not the real agents of the actions attributed to 

them; rather, the poet assigns effects to their 

causes, consequences to their conditions, or 

human agency to impersonal forces. This 

displacement of agency produces vivid and 

dynamic imagery and prevents mystical and 

emotional concepts from remaining abstract or 

intellectually distant. Love becomes an active 

power capable of governing human destiny; 

beauty becomes a living force that renews 

attraction; the heavens become participants in 

celebration; and wine becomes an agent that 

disrupts outward piety. Such constructions 

animate the conceptual world of the ghazal 

and allow the reader to experience abstract 

states as immediate events. The semantic 

function of majāz ʿaqlī is therefore closely 

related to personification, dramatization, and 

the embodiment of metaphysical ideas, 

although its rhetorical basis lies specifically in 

nonliteral predication (8). More broadly, the 

findings indicate that the figurative system of 

Jami’s ghazals performs four interconnected 

functions. First, it translates mystical concepts 

such as divine unity, manifestation, mystical 

knowledge, annihilation, spiritual wayfaring, 

and union into tangible images. Second, it 

externalizes emotional experiences—

especially longing, separation, grief, humility, 

sacrifice, and ecstatic attraction—through 

concrete bodily, spatial, and natural imagery. 

Third, it achieves semantic compression by 

replacing lengthy explanations with culturally 

and rhetorically charged expressions. Fourth, 

it foregrounds particular features of the 

beloved and establishes unexpected relations 

among natural, sacred, amorous, and mystical 

domains. The reader is consequently required 

to move from sign to implication, test multiple 

possible interpretations, and participate 

actively in the discovery of meaning (20). This 

interpretive process confirms that figurative 

language in Jami’s poetry is both aesthetically 

productive and epistemologically significant. 

In conclusion, the study establishes that majāz 

occupies a structural rather than merely 

decorative position in Jami’s ghazals. His 

extensive use of transferred meanings and 

nonliteral predications enables ordinary lexical 

items to operate within a complex network of 

poetic, mystical, emotional, and cultural 

associations. Through part–whole relations, 

the most expressive features of the beloved 

become representations of the beloved’s 

entire presence; through cause–effect 

relations, invisible emotional and spiritual 

processes are communicated by their 

perceptible manifestations; through location-

based relations, abstract experiences such as 

union, exclusion, initiation, and annihilation 

acquire spatial form; and through instrumental 

and contiguous relations, culturally familiar 

objects become signs of spiritual attraction, 

suffering, authority, and knowledge. At the 
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same time, nonliteral attribution transforms 

love, beauty, wine, destiny, the moon, and the 

celestial sphere into active participants in the 

poetic world. These patterns demonstrate that 

Jami’s semantic art depends on a continuous 

movement between the visible and invisible, 

the literal and implied, the earthly and divine, 

and the individual image and the larger 

mystical worldview that it evokes. Majāz 

consequently contributes to the condensation 

of meaning, the intensification of emotion, the 

animation of abstract concepts, the creation of 

memorable imagery, and the expansion of 

interpretive possibilities. It also helps explain 

how Jami’s ghazals can speak simultaneously 

in the languages of human love, spiritual 

longing, theological reflection, and aesthetic 

contemplation. The figurative expression does 

not conceal meaning in a purely obscure 

manner; rather, it reorganizes meaning so that 

the reader must participate in its 

reconstruction. The study therefore concludes 

that understanding the forms and functions of 

majāz is essential for a more precise 

interpretation of Jami’s poetic style, his 

mystical imagination, and the artistic 

mechanisms through which his ghazals 

transform limited verbal forms into extensive 

fields of emotional and intellectual 

significance. 
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