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 چکیده
شعر میرزا حبیب خراسانی و رهی معیری انجام شده است تا ضمن شناسايی انواع تمثیل،  پژوهش حاضر با هدف مطالعه تطبیقی تمثیل و کارکردهای آن در  

پردازی اين دو شاعر را از منظر ساختار، تصويرسازی و انتقال انديشه بررسی کند. اين پژوهش از نوع بنیادی و با روش های شیوه تمثیلها و تفاوتشباهت

های پژوهش نشان برداری از ديوان دو شاعر گردآوری شده است. يافتهای و از طريق فیشهای آن به شیوه کتابخانهتوصیفی ـ تحلیلی انجام شده و داده

تمثیل    دهد که در شعر میرزا حبیب خراسانی، تمثیل بیشتر بر پايه تشبیه معقول به محسوس مرکب شکل گرفته و دو کارکرد اصلی آن، تمثیل تصويری ومی

ای تمثیلی  های قرآنی، نمادهای دينی و عناصر عرفانی، مفاهیمی چون عقل، عشق، جان و خرد را به شیوهگیری از شخصیتهای است. وی با بهرانديشه

های عاشقانه،  های اسلوب معادله بهره گرفته و با استفاده از عناصر طبیعت و تجربهبازنمايی کرده است. در مقابل، رهی معیری بیش از هر چیز از ظرفیت

دهد که با وجود اشتراک هر دو  های اخلاقی، انسانی و عاطفی پرداخته است. نتايج پژوهش نشان میافزون بر خلق تصويرهای شاعرانه، به بیان انديشه

زی شده  پرداگیری دو الگوی متمايز در تمثیلبینی و شیوه بیان، موجب شکلسازی مفاهیم ذهنی، تفاوت در جهانگیری از تمثیل برای عینیشاعر در بهره

محور دارد، در حالی که در شعر رهی معیری، اسلوب معادله  ای که تمثیل در شعر میرزا حبیب خراسانی عمدتاً کارکردی عرفانی و انديشهگونهاست؛ به

 پردازی و بستری برای تلفیق تصوير و انديشه است. ترين شیوه تمثیلمهم

 اسلوب معادله، تشبیه تمثیلی، تمثیل،  رهی معیری ، میرزا حبیب خراسانی.: کلیدواژگان
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Abstract 
The present study conducts a comparative examination of allegory and its functions in the poetry of Mirza Habib Khorasani 

and Rahi Mo‘ayyeri. It seeks to identify the various types of allegory and investigate the similarities and differences between 

the two poets’ allegorical techniques in terms of structure, imagery, and the communication of ideas. This fundamental 

research was conducted using a descriptive-analytical method. The data were collected through library research and 

systematic note-taking from the collected poems of the two poets. The findings indicate that allegory in Mirza Habib 

Khorasani’s poetry is predominantly constructed through compound similes in which intelligible concepts are likened to 

sensible images. Its two principal functions are imagistic allegory and ideational allegory. By employing Qur’anic figures, 

religious symbols, and mystical elements, he allegorically represents concepts such as reason, love, the soul, and wisdom. 

In contrast, Rahi Mo‘ayyeri primarily exploits the rhetorical capacities of the equational style. Through natural elements and 

romantic experiences, he not only creates poetic images but also expresses ethical, humanistic, and emotional ideas. The 

results demonstrate that, although both poets employ allegory to concretize abstract concepts, differences in their worldviews 

and modes of expression have produced two distinct patterns of allegorical composition. In Mirza Habib Khorasani’s poetry, 

allegory mainly serves a mystical and idea-oriented function, whereas in Rahi Mo‘ayyeri’s poetry, the equational style 

constitutes the principal mode of allegorical expression and provides a framework for integrating imagery and thought. 
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 مقدمه 

عاطفه   شه،ياند  یتجل  یبرا  یاشعر، عرصه  ژهيوبه  ،یفارس  اتیادب

برا  الیو خ مفاه  یاست و شاعران  انتزاع  یذهن  میانتقال  از   ،یو 

  ل یتمث  ها،وهی ش  ن يا  انیاند. در مبهره گرفته  یانیگوناگون ب  یهاوهیش

برجسته ع   ی بلاغ  یابزارها  نيتراز  با  که    میمفاه  ی سازینیاست 

انتزاع  یعقل برا  نهی زم  ،یو  را  معنا  بهتر  فراهم   یدرک  مخاطب 

  ی رسازيتصو   یابزارها  نيترافزون بر آنکه از مهم  لی. تمثآوردیم

فارس شعر  م  یدر  شمار  برا  یالهیوس  رود،یبه  انتقال   یکارآمد 

فلسف  یاجتماع  ،یاخلاق  ،یعرفان  یهاشهياند هست؛    زین  یو 

م  یبررس  رو،نيازا تازه  تواندیآن  جه  یاابعاد  ش  ینیب اناز    وه ی و 

 شاعران را آشکار سازد. یورزشهياند

محدود   الیصور خ  نشيتنها به آفر  یدر شعر فارس  لیتمث   کارکرد

  کوشدی از موارد، شاعر از رهگذر آن م  یاریبلکه در بس  شود،ینم

نمونه  دهیچیپ  میمفاه قالب  در  را  مجرد  و    يیهاو  محسوس 

بقابل ا  انیادراک  از  تمث  نيکند.  نقش   لیمنظر،  بر  علاوه 

است و به شاعر    یو اقناع  یمعرفت  یکارکرد  یدارا  ،یشناختيیبايز

  رگذار یهنرمندانه و تأث  یخود را با زبان  یهاشهيتا اند  دهدیامکان م

از مباحث مهم علم   یکيهمواره    لیرو، تمث  نیعرضه کند. از هم

آن،   یبوده و پژوهش درباره ساختار و کارکردها  یو نقد ادب  انیب

 است.  افتهي یشناخت و سبک ی در مطالعات بلاغ یاژهيو گاهيجا

ره  یخراسان  ب یحب  رزایم ادب  ،یریمع  یو  برجسته  شاعر    ات یدو 

و    ی نظام فکر  ،ینیبجهان  ثیاز ح  ،یزمان  یکيمعاصر، با وجود نزد

با    یخراسان  ب یحب  رزایدارند. م  ی ریچشمگ  یهاتفاوت  انیب  وهیش

د  یعرفان  یهاشيگرا عقل،    یذهن  میمفاه  ،ینيو  عشق،  همچون 

حق و  تمث  قت یجان  قالب  در  غالباً  از    يیهالیرا  برگرفته 

اسطوره  ینيد   ینمادها  ،یقرآن  یهات یشخص عناصر    ان یب  یا و 

رهکندیم مقابل،  در  تک  یریمع  ی.  تجربه   هیبا  عاشقانه،    یهابر 

  یاسلوب معادله، برا   ژه يوبه  ل،یتمث  ی هات یاز ظرف   ،یو انسان  یعاطف

اند  ی رهايتصو   نشيآفر انتقال  و  م  شهيشاعرانه  ا ردیگ یبهره    ني. 

دو شاعر را  نيآثار ا  یقیمطالعه تطب  ،یپردازلیتمث  وهیتفاوت در ش

 . سازدیم یضرور یشناختو سبک یاز منظر بلاغ

در    لیکه هرچند درباره تمث  دهدیپژوهش نشان م  نهیشیپ  یبررس

  ی ريو تصو   یبلاغ  ی هادرباره جنبه  ز یو ن  یخراسان  ب یحب  رزایشعر م

مستقل    ی انجام شده است، پژوهش  يیهاپژوهش  یریمع  یشعر ره

رو با  بررس   یقیتطب  ی کرديکه  کارکردها  یبه  و  انواع    ی ساختار، 

تاکنون گزارش نشده است.    د،دو شاعر بپرداز  نيدر شعر ا  لیتمث

و   انیعلم ب  یبر مبان هیپژوهش حاضر درصدد است با تک  رو،نيازا

در شعر    لیانواع تمث  يیضمن شناسا  ،یلیـ تحل  یفیبا روش توص

ره  یخراسان  ب ی حب  رزایم و    یريتصو   یکارکردها  ،یریمع  یو 

کند و وجوه اشتراک و افتراق    سهيو مقا  یها را بررسآن  یاشهياند

 .دينما نییدو شاعر را تب نيا یپردازلیتمث  وهیش

  ی در بلاغت و ادب فارس  انیب  ی هاوهی ش  نيتراز مهم  یکي  لیتمث

نقش که  آفر  یاساس  یاست  مفاه  ،یادب  ريتصاو  نشيدر    م یانتقال 

  یادب  هيآرا  ني. اکندیم  فايکلام ا  يی معنا  یهاهيلا  ق یو تعم  یانتزاع

را در    یو ذهن  یعقل  میمفاه  ،یرسازيو تصو   هیاز تشب   یریگبا بهره

  نه یزم   ق،يطر  ن يو از ا  دهدیارائه م  ینیع محسوس و    یقالب امور

باورپذ  ترقیدرک دق برا  میمفاه  شتر یب   یريو  مخاطب فراهم   یرا 

از مباحث مهم علم بلاغت   یکي همواره    لیتمث  رو،ني. ازاسازدیم

  ی و پژوهشگران ادب  ونیبوده و از گذشته تاکنون مورد توجه بلاغ

فارس شعر  در  است.  داشته  ب  لیتمث  ،یقرار  کارکرد    رافزون 

برا   ی ابزار  ، یشناختيیبايز اند  یمؤثر    ، یعرفان  یهاشهيانتقال 

عاطف  یاجتماع  ،یاخلاق م  یو  شمار  شرودیبه    ی ریگ بهره  وهی. 

و    یسبک فکر   ،ینی بمتأثر از جهان  ،یبلاغ  ت یظرف   نيشاعران از ا

آثار   لیتمث  یقیمطالعه تطب  رو،نيآنان است؛ ازا  یهنر  کرديرو در 

آنان   یرپردازيتصو   وهیو ش  شهيگوناگون اند  ابعاد  تواندیشاعران م

 را آشکار سازد. 

بودن، از نظر دورهبا وجود هم  ،یر یمع  یو ره  یخراسان  ب یحب   رزایم

  یر یچشمگ  یهاتفاوت  ان یب  وه یو ش   ی شعر  نیمضام  ،ینگرش فکر
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و   یاخلاق  ،یعرفان  نیبه مضام  شتریب  یخراسان  ب یحب  رزایدارند. م

حال  شيگرا  یحکم در  ره  یدارد،  مضام  یریمع  یکه   نیعمدتاً 

خود قرار داده   یشعر  یهانشيآفر  هيو عاشقانه را دستما  یعاطف

ا جهان  نياست.  در  برا  یمناسب  نهیزم  ، ینیبتفاوت    ی بررس  یرا 

دو   نيدر آثار ا  لیتمث  یو کارکردها  یپردازلیتمث  یهاوهیش  یقیتطب

 .آوردیشاعر فراهم م

اصل  نیهم  بر بررس  یاساس، مسئله  مقا  یپژوهش حاضر،    سهي و 

م  یپردازلیتمث  یهاوهیش شعر  ره  یخراسان  ب یحب  رزایدر    ی و 

تحل  یریمع مفاه  یکارکردها  لیو  انتقال  در  اند  میآن   یهاشهيو 

موجود در    یهالیتمث  لیبا تحل  کوشدیپژوهش م  نياست. ا  یشعر

و نقش عناصر    یرسازيتصو   یهاوهی ش  ل،ی دو شاعر، انواع تمث  وانيد

بهِ محسوسِ مرکب و اسلوب  از جمله مشبهِ معقول، مشبه  ،یبلاغ

  ن يکرده و وجوه اشتراک و افتراق ا  یمعادله را در آثار آنان بررس

 کند.  نییتب ل ی از تمث یریگ دو شاعر را در بهره

 پژوهش  ت یضرورت و اهم  -3

مطالعات نشان    نهیش یپ  یپژوهش از آن روست که بررس  نيا  ت یاهم

 لیتمث  یقیتطب  لیتحل  ت يمستقل با محور  یتاکنون پژوهش  دهدیم

کارکردها م  یو  در شعر  ره  یخراسان  ب یحب  رزایآن    ی ریمع  یو 

خلأ موجود    تواندیپژوهش حاضر م  رو،نيانجام نشده است. ازا

مطالعات بلاغ تطب  یدر  تا حد  یقیو  کند و شناخت    یرا  جبران 

 میو انتقال مفاه  یرسازيتصو   ،یپردازلی تمث  یهاوهی از ش  یترقیدق

پژوهش   نيا  جينتا  ن،يدو شاعر ارائه دهد. افزون بر ا  نيدر شعر ا

ادب  تواندیم نقد  بلاغت،  مطالعات  گسترش  پژوهش  یدر    ی هاو 

  ن يا  انيپژوهشگران و دانشجو   ی برا  زیو ن  یفارس  اتیادب  یقیتطب

 باشد. سودمندحوزه  

 

 

 

 

 اهداف پژوهش 

 ی هدف اصل

کارکردها  لیتمث  یقیتطب  لیتحل م  یو  شعر  در    بی حب  رزایآن 

ره  یخراسان تأک   یریمع  یو  ش  دی با    ، یپردازلیتمث  یها وهیبر 

 .یشعر ی هاشهيو بازتاب اند یرسازيتصو 

 ی اهداف اختصاص

بر رابطه   دیبا تأک   ه،یتشب  ه يبر پا  ل یمفهوم و ساختار تمث  ن ییتب  -۱

مشبه و  معقول  تمامشبهِ  و  مرکب  محسوسِ  سا  زي بهِ  از   ريآن 

 . یدر بلاغت فارس لی تمث یهاگونه

  بیحب  رزایدر شعر م  یپردازلیتمث  یهاوهی ش  سهيو مقا  یبررس  -۲

ره  یخراسان تحل  یریمع  یو  مفاه  لی و  انتقال  در  آن  و   مینقش 

 .یشعر یهاشهياند

)مشبهِ   هیبر تشب  یمبتن  یلیتمث  نیبسامد مضام  سهيو مقا  لیتحل  -3

 بهِ محسوسِ مرکب( در شعر دو شاعر. معقول و مشبه

بر اسلوب معادله در آثار مورد مطالعه   یمبتن یهالیتمث یبررس -4

تحل ا  گاهيجا  لیو  کارکرد  معنا  یبلاغ  وهیش  نيو  ساختار    يیدر 

 اشعار.

  ی لیتمث   نیو بسامد مضام  یبلاغ  یکارکردها   سهي و مقا  لیتحل  -5

  ی رهايتصو   یر یگ نقش آن در شکل  نییبر اسلوب معادله و تب  یمبتن

 در شعر دو شاعر.  میو انتقال مفاه یادب

 پژوهش  یهاپرسش 

م  لیتمث.  ۱ شعر  ره  یخراسان  ب یحب  رزایدر  نظر    یریمع  یو  از 

 دارد؟  يیهایژگيچه و یبلاغ  یساختار، محتوا و کارکردها

تفاوتشباهت   نيترمهم.  ۲ در شعر    یپردازلی تمث  وهیش  یهاها و 

 کدام است؟  یر یمع یو ره یخراسان ب ی حب رزایم

بهِ  بر مشبهِ معقول و مشبه  یمبتن  ی لیتمث  ن یبسامد و تنوع مضام.  3

 دو شاعر چگونه است؟  نيمحسوسِ مرکب در شعر ا
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جا.  4 چه  معادله  تمث  ی گاهياسلوب    بی حب  رزا یم  یپردازلیدر 

ره  یخراسان نقش  یریمع  یو  چه  و  مفاه  یدارد  انتقال  و   میدر 

 کند؟ یم فايا یشعر یهاشهياند

بر    یریدو شاعر چه تأث  ینیبو جهان  یتفاوت در نگرش فکر.  5

 داشته است؟  یادب یرسازيو تصو  لی آنان از تمث یریگ بهره  وهیش

 روش پژوهش

ـ    یفیو از نظر روش، توص  یادیحاضر از نظر هدف، بن  پژوهش

  یاها با استفاده از مطالعات کتابخانهداده  یاست. گردآور  یلیتحل

  رزا یاشعار م  واني د  ژهيواز منابع مرتبط، به  یبردارشیف  قيو از طر

 ل،یانجام شده است. در مرحله تحل  یریمع  یو ره  یخراسان  ب یحب

مبان  رب  شدهیگردآور  یهاداده علم   لیتمث  ینظر  یاساس  در 

 کردياند و سپس با روشده  لیو تحل  فیتوص  ،یبندبلاغت، دسته

ش  ،یقیتطب افتراق  و  اشتراک  و    یپردازلیتمث  یهاوهیوجوه 

قرار گرفته    سهي و مقا  یآن در شعر دو شاعر مورد بررس  یکارکردها 

 است. 

 پژوهش نهی شیپ

  بی حب  رزایاشعار م  یبلاغ  لیو تحل  یرپردازيتصو   ل،یتمث  نهیزم  در

انجام شده است؛ با    یمتعدد  یهاپژوهش  یریمع  یو ره  یخراسان

مطالعات به    نيکه اغلب ا   دهدینشان م   نهیشی پ  یحال، بررس  نيا

اند و تاکنون پژوهش صورت مستقل پرداختهآثار هر شاعر به  لیتحل

آن در شعر   یو کارکردها  لیتمث  یقیبتط  لی تحل  کرديبا رو  یمستقل

از مهم  نيا است.  انجام نشده  مرتبط    ی هاپژوهش  نيتردو شاعر 

 اشاره کرد:  ريبه موارد ز توانیم

  بیحب  رزایدر شعر م  لیدر مقاله »تمث  (1)و همکاران    یانتظام  یساک 

اند. شاعر پرداخته  نيدر شعر ا  لی تمث  گاهيجا   یبه بررس  «یخراسان

از    یریگ با بهره  ب ی حب  رزایکه م  دهدیپژوهش آنان نشان م  جينتا

آفر  ل،یتمث بر  تقو   یذهن  ر يتصاو  نشيافزون  خ  ت يو  ال،  یعنصر 

مؤثر به    یاوهی خود را به ش  یهاشهيو اند  یعرفان  ،یاخلاق  میمفاه

 .کندیمخاطب منتقل م

به    شتریب  «یخراسان  بیحب  رزایبه شعر م  یدر مقاله »نگاه  (2)  اتیب

محتوا  یفکر  یهایژگ يو و  يیو  پا  ،یشعر  جمله  به   یبندياز 

دغدغه  عت يشر عرفان،  مد  ی اجتماع  یهاو    ی نيد  يی سراحهيو 

جنبه و  به  یلیتمث  یهاپرداخته  را  بررس اشعار  مستقل    یصورت 

 نکرده است. 

  بیحب  رزایاشعار م   لی»نقد و تحل  نامهاني در پا  (2)  یانتظام  ی ساک 

از جنبه  وانيد  «،یخراسان را  قاف  یهاشاعر    ، یادب  عيصنا  ه،یوزن، 

 کرده است.  یبررس یعرفان   نیو مضام یزبان یهایژگ يو

همکاران    ینیحس پا  (3)و  تحل  نامهانيدر  و   رزایم  وانيد  لی»نقد 

  ی نحو   ،یواژگان  ،يیسطوح آوا  ،یادب   یکرديبا رو   «،یخراسان  ب یحب

تحل  یو بلاغ را  بررسکرده  لیاشعار  به    ، یعيبد  یهاجنبه  یاند و 

 اند. پرداخته یو معان یانیب

ره  در شعر  است.    يیهاپژوهش  زین  یریمع  یحوزه  شده  انجام 

»تشب  (4)و همکاران    یمظفر مقاله  ره  هیدر  اشعار    « یریمع  ی در 

  ی ریگ عوامل شکل  نيتراز مهم   هیو تشب  الیاند که عنصر خنشان داده

 انیم  وندیاست و شاعر از رهگذر پ  یدر آثار ره  یشعر  ريتصاو

 . کندیم انی خود را ب یعاطف یهاتجربه عت،یبانسان و ط

  « یریمع  یاشعار ره  شناسانهيیبايز  یدر مقاله »بررس  (5)  انیهاشم

تحل ز  لیبه  ره  یشناختيیبايعناصر  شعر  نت  یدر  و    جه یپرداخته 

بهره که  است  آرا  یریگ گرفته  از  از   یکي  ،یادب  یهاه يگسترده 

 اوست.  یسبک شعر  یهایژگ يو نيترمهم

و انواع آن   یزيهنجارگر  یدر مقاله »بررس  (6)و همکاران    کوشان

  ی و ادب  یزبان  یزيهنجارگر  یهاجلوه  «،یریمع  یره  یهاف یدر تصن

ره آثار  در  اکرده  یبررس  یرا  نقش  و  در    یژگ يو  نياند  را 

 اند.زبان شاعر نشان داده یسازبرجسته

به    «یریمع  یدر مقاله »موضوع و مضمون در غزل ره  (7)  مشهور

گرفته است    جهیپرداخته و نت  یره   یهاغزل  ی اصل  نیمضام  لیتحل

برجسته عشق،  به   نيترکه  شاعر  هرچند  اوست؛  شعر  مضمون 

وارستگ  ینیمضام وطن  ت ي شکا  ،یچون  روزگار،    ، یدوستاز 
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توجه    ز ین  یفرهنگ  یهات یشخص  ت و بزرگداش   ها يیبايز  فیتوص

 داشته است. 

 پژوهش  ینظر یمبان

 ل یمفهوم تمث

است که   یدر بلاغت فارس   انیب  یهاوهیش  نيتراز مهم  یکي  لیتمث

محسوس و   ريدر قالب تصاو  یو انتزاع  یذهن  میآن، مفاه  قياز طر

  نه یزم  ه،یاز تشب  یری گ با بهره  یشگرد بلاغ  ني. اشوندیم  انیب   ینیع

 ن یو در ع  آوردیمخاطب فراهم م  یرا برا  یعقل  میفهم بهتر مفاه

افزا  موجب  غنا   یرگذار یتأث  شيحال،  م  یهنر  یو  . شودیکلام 

بن  یکي همواره    لیتمث  رو،نيازا مباحث  ب  نياد یاز  از    انیعلم  و 

فارس  یرپردازيتصو   یابزارها  نيترمهم شعر  آمده    یدر  شمار  به 

 است. 

 یعني  لیاند. »تمثارائه کرده  یگوناگون  فيتعار  لیدرباره تمث  ونیبلاغ

المثل  و ارسال  یلیتمث هیبه محسوس مرکب و با تشب یمعقول هیتشب

 . (8)و برابر است«  کسانيمعمولاً 

مشبه  یهیتشب  لی»تمث که  مثل  است  جنبه  آن  داشته    ت يحکا   ايبه 

و    ريتقر  یمعقول است که برا  یمشبه، امر   ل،یتمث   هیباشد. در تشب

مشبه آن،  ماثبات  ذکر  محسوس  و  مرکب  کاربرد  (9)  شود«یبه   .

آوردن در نظم و نثر است.  و مثل  هیآوردن و شب مثال  یبرا   لیتمث

  ی زیچ  کردنهیآوردن، تشبمثل  یاست به معن   یعرب  »مصدر:  لیتمث

تمثال، مثل و مثال و   ،یکرینگاشته مانند پ کرینگاشتن پ ، یزیبه چ

  ی هی»تشب  لی. تمث(10)  ه«یو آوردن شب  دیتقل  ه،يداستان و افسانه و کنا

 .(11)باشد«  دهيمنتزع از امور عد یاست که وجه شبه در آن امر

واسطه به  ی جزئ  هیقض  کيواحد در    ک يرا اثبات    لیمنطق، تمث   اهل

  ن يمشترک دارد و فقها ا یمعن یکه با اول  گريد ی ثبوت آن در جزئ

  ی و جزء اول را فرع و جزء دوم را اصل و معن خوانندیم اسیرا ق

»چون    ل،ی. در تمث(3)  نديگو یدو را علت و جامع م  ن يا  نیمشترک ب

به وجود   ازیپس ن  اند،یمجرد و عقل  میموارد ذکرشده از نوع مفاه

عقل  لیتمث  کي مطلب  تا  حس  ی است  مباحث  با  صر  یرا    حي و 

 .(9)وضوح شرح و بسط دهد« به

  ف يبر اساس تعر  لیدر پژوهش حاضر، تمث  ها،دگاهيد  نيا   هيپا  بر

مبنا  هیتشب   یعنيآن،    یبلاغ   لی تحل  یمعقول به محسوسِ مرکب، 

  بیحب  رزایم  وانيشده از داستخراج  یهانمونه  یقرار گرفته و تمام

 .شوندیم سهيو مقا  یاساس بررس نيبر ا  یریمع یو ره یخراسان

 ی لیتمث  هیتشب

است    انیدر علم ب  هیبرجسته تشب  یهااز گونه  یکي  یلیتمث  هیتشب

چند   انی و روابط م هایژگ ياز و ی اکه در آن، وجه شبه از مجموعه

  ن ي. در است یصفت واحد محدود ن  کيو به    شودیعنصر انتزاع م

به  است و مشبه  یانتزاع  اي  یعقل  یمعمولاً مشبه مفهوم  ه،ینوع تشب

انتقال   ت، ینی وضوح و ع  لیمحسوس و مرکب که به دل  یريتصو 

 .کندیتر م مخاطب آسان یمفهوم را برا

تشب   ونیبلاغ نزد  یلی تمث  هیغالباً  تشب  نيترکيرا  تمث  هیگونه    ل یبه 

بسدانسته در  و  ا  یاری اند  منابع،  کنار    نياز  در  اصطلاح  دو 

به کار    گريکديبه    کينزد  اریبس  ايصورت مترادف  المثل بهارسال

تشبرفته در  برا  ، یلیتمث  ه یاند.  ذهن  کي   نییتب   یشاعر    ،یمفهوم 

تا مخاطب    نديگزیبه برمعنوان مشبهبه  راو ملموس    ینیع  یانمونه

 نیرا بهتر درک کند. به هم یمفهوم انتزاع ،یاز رهگذر تجربه حس

اقناع مخاطب    ،یرپردازيتصو   یابزارها   نياز مؤثرتر  وهیش  نيا  ل،یدل

 . رودیبه شمار م یدر شعر فارس شهيو انتقال اند

 اسلوب معادله 

ش  یکيمعادله    اسلوب تمث  ی هاوهیاز  شعر    یپردازلیبرجسته  در 

است.    افتهيگسترش فراوان    یدر سبک هند  ژهيواست که به  یفارس

دو گزاره    ت، یب  ک ياز دو مصراع    کيساختار، شاعر در هر   نيدر ا

ب را  م  کندیم  انیمستقل  رابطهآن  انی که  و    یمبتن  یاها  تشابه  بر 

از دو مصراع    ک يکه هر    یاگونهبه  ت؛برقرار اس   يی معنا  یارزهم 

 شود. یتلق یگريمعادل د تواندیم
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  رد، یقرار گ   لیوتحله يمورد تجز  ی شناختزبان  دگاهياگر از د  لیتمث

. در ردیقرار گ   یمورد بررس  زین  یادر شکل معادله دوجمله  تواندیم

  ان یشباهت م   ی است که به لحاظ نوع  ی امعادله  لیصورت، تمث   نيا

  ی زی)دو مصراع( وجود دارد؛ شاعر در مصراع اول چ  ت یب   یدو سو 

  ن يا  یاما دو سو   د؛يگو یم  گريد  یزیچ  ومو در مصراع د  ديگو یم

  ی هستند و برا  لیتمث  کيبه    لي تبدمعادله از رهگذر شباهت قابل

  ی زیتا با چ  دیاز اشتباه، بهتر است آن را اسلوب معادله نام  یریجلوگ 

  ه یاز تشب  یاجدا شود. گونه  اند،دهینام  هیتشب   اي   لی که قدما آن را تمث

 دهیادب »اسلوب معادله« نام  لمرکب وجود دارد که در اصطلاح اه

 دایپ يیبالا اریبسامد بس یدر سبک هند هینوع تشب نيشده است؛ ا

و در مصراع دوم   ديگو یم  یزی : »شاعر در مصراع اول چکندیم

معادله، از رهگذر شباهت    نيا  یاما دو سو  د،يگویم  گريد  یزیچ

سو   یعني  گرند؛يکديبه    ل يتبدقابل دو  مصراع  دو    ک ي   یهر 

را قرار داد و   یگريد  توانیها مهر کدام از آن   یجاو به   اندمعادله

  ها نهيدر کتاب شاعر آ ی کدکن یعی. شف(9) افت« ي را در یهمان معن

درباره اسلوب معادله نوشته است که: »منظور من از اسلوب معادله  

نحو   کي مخصوص  موارد  یساختار  تمام  به  یاست.  عنوان  که 

بلکه اسلوب    ست،یمصداق اسلوب معادله ن  شود،یم  ردهآو  لیتمث

  ی { کاملاً از لحاظ نحو ت یب  کي معادله آن است که دو مصراع }

ارتباط نحو  در دو مصراع شعر فوق    یمستقل باشد.« حال چون 

ها  مصراع  توانیلذا م  زند،يمتما  گريکديو کاملاً از    شودیمشاهده نم

المثل را  و ارسال  ل یتمث  ،یلیتمث  ه ی. معمولاً تشب(8)جا کرد  را جابه

بر    یاساس سبک هند  نديگو یکه مچنان  کنند،یم  ینحو تلق  کيبه  

 . (8)است  لیتمث

که در آن، دو   داندیم  یاسلوب معادله را ساختار  یکدکن  یعیشف

نحو  نظر  از  معنا  یمصراع  نظر  از  اما  هستند،  مستقل    يی کاملاً 

  ی جا  توانیکه م  یاگونهها برقرار است؛ بهآن  انیم  یلیتمث  یارابطه

  ی در انتقال معنا خلل  آنکهیجا کرد، بجابه  گريکدي دو مصراع را با  

 شود.  جاديا

آ  یو تمث  کندیم  دیتأک   زین  هانهيدر شاعر  نم  یلیکه هر    توان یرا 

 ی استقلال نحو   وه،یش  نيا  یشرط اساس  راياسلوب معادله دانست؛ ز

که دو مصراع    اتی تنها آن دسته از اب  ن،يکامل دو مصراع است. بنابرا 

نظر دستورآن  از  ارتباط آن  ی ها  باشند و  پامستقل  بر    ه يها صرفاً 

معنا قرار   شکل  يیتشابه  معادله  اسلوب  قلمرو  در  باشد،  گرفته 

 .رندیگ یم

  یمیالمثل مفاهو ارسال  یلیتمث  هی تشب   ل،یمنابع، تمث  یدر برخ  اگرچه

  دگاه ياز د  یرویاند، پژوهش حاضر با پشده  یتلق  گريکديبه    کينزد

به  ،یکدکن  یعیشف را  معادله  ساختاراسلوب  در    یعنوان  مستقل 

امکان    ک،یتفک  نيا  رايز  کند؛یم  یبررس  یشعر  یهانمونه  لیتحل

م   یپردازلیتمث   یهاوهیش   ترقی دق  لیتحل شعر    ب ی حب  رزایدر 

 . سازدیرا فراهم م یریمع یو ره یخراسان

استخراج    یاصل  یارهایاز مع  یکي   یلیتمث  هیپژوهش حاضر، تشب  در

و    شودیدر شعر دو شاعر محسوب م  لی تمث  یهانمونه  لیو تحل

بهِ محسوسِ مرکب،  ها بر اساس رابطه مشبهِ معقول و مشبهنمونه

 . رندیگ یقرار م یمورد بررس هیلی اسلوب معادله و استعاره تمث

 یخراسان بیحب  رزایم

سال    یخراسان  ب ی حب  رزایم از    ۱849در  شد.  متولد  در خراسان 

دانشمند خراسان بوده است. نسب    انیشاعران عارف و از روحان

طر از  س   قياو  شه  ،یخراسان  یمحمدمهد  دیجدش،  به   دیملقب 

  ی نيافزون بر کسب علوم د  ی. ورسد یم  یالله ولرابع، به شاه نعمت 

 یو معنو  یعرفان یعال اماتبه مق ،یزبان فرانسه و عرب یریو فراگ 

سرمشق    کو،یاخلاق و کردار ن  ب ي نفس و تهذ  هی. در تزک افت يدست  

  وان يداشت. د یو استعداد درخشان یاهل روزگار بود و ذوق شعر

  یاو رندانه  زیشورانگ  اتیاستوار و غزل  یديقصا  یدارا  ب یشعر حب

  ن از اشعار معروف او را که توسط خوانندگا  یانمونه  توانیاست. م

 و خوانده شده است، نام برد: میآواز تنظ

 ستین  یشمع رخت محفلش افروختن از

 ستین ی داغ غمت هر که دلش سوختن از
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(12) 

 تو يیتو  خانهیدر م ریام امروز

 تو يیناله مستانه تو  ادرسيفر

(12) 

 رفت.  ایاز دن ۱908در سال  یو

 یریمع یره

و    انيسرادر تهران متولد شد. از ترانه   ۱909در سال    یریمع  یره

به   ا يمعروف او، خزان عشق  ینام بود. از شعرها به انيسرافیتصن

تصن  یعبارت آشنا  فیهمان  گلشن  »شد خزان  »  «يیمشهور    اد يو 

 نام برد.  توانیرا م «یاميا

 داشتم یکه در گلشن فغان  یاميا ادي

 داشتم یانیلاله و گل آش انیم در

(13 ) 

درگذشت.   یسالگ59در تهران بر اثر سرطان، در    ۱968در سال    یو

 به خاک سپرده شده است.  رانیشم رالدولهیاو در گورستان ظه

 هاداده لیتحل 

 یی از منظر محتوا لیتمث

نشان   یریمع  یو ره  یخراسان  ب ی حب  رزایدر شعر م  لیتمث  یبررس

تمث  دهدیم ابه  یهالیکه  آثار  در  منظر   نيکاررفته  از  شاعر،  دو 

 هستند: یبندطبقهقابل  یدر دو دسته کل يیمحتوا

 ی ريتصو  یهالی: تمثالف

 ی اشهياند یهالی: تمثب

 ی ری تصو یهال یتمث

مهم  یکي فارس   لیتمث  یکارکردها  نيتراز  شعر    نش يآفر  ،یدر 

کلام است. شاعر    زیانگالیخ  یهاجنبه  ت يو تقو   یذهن  یرهايتصو 

بهره تمث  یریگ با  تصو   یانتزاع  میمفاه  ل،یاز  قالب  در    ی رهايرا 

  يی باي ز  شيضمن افزا  ق،يطر  نيو از ا  کندیارائه م  ینیمحسوس و ع 

  ماژ، يا  اي  ر ي. تصو سازدیتر مآسان  ز یمخاطب را ن  افت ياثر، در  یهنر

است که    رامونیشاعر از جهان پ  ی و عاطف  یحس  یها بازتاب ادراک 

و نماد در زبان شعر    ل یاستعاره، تمث  ه، یچون تشب  يیابزارها  ی اريبه  

»صورت    ماژ،يا  اي  الیخ  ر،يتصو   ،یرصادقیم  ری. به تعبابديیم  یتجل

و    یعاطف  یهاداشت کلمات از بر  یارياست که هنرمند با    یایذهن

تا   دهدیدوروبر خود به دست م  یایو اش   عت یخود از طب   یادراک 

خود    اتینماد و... تجرب  ل،یاستعاره، تمث  ه،یانواع آن و تشب  قياز طر

 . (14) شنونده انتقال بدهد«   ايرا به ذهن خواننده 

برجسته    یگاهيجا  یريتصو   لیتمث  ،یخراسان  ب یحب  رزایشعر م  در

و    عت یعناصر طب  ، ینيد  یهات یاز شخص  یر یگ دارد. شاعر با بهره

قالب    ژه يوبه  ، یذهن  میمفاه  ،یعرفان  ینمادها در  را  »عشق«، 

بازآفر  يیرهايتصو  محسوس  و  بسکندیم  ینيزنده  در  از    ی اری. 

بلکه   شه،ياند  میمستق  انتقال   ايشاعر نه استدلال    یموارد، هدف اصل

  ن يا  رو، نيمخاطب است؛ ازا  لیقوه تخ  ختنیو برانگ  ريخلق تصو 

 قرار داد.   یريتصو  یهالیدر زمره تمث توانیها را مدسته از نمونه

 نخست  نمونه

 آمد ز دور آتش مهرِ ظهور گرجلوه

 عمرانِ عشق  یآمد ز طور موس منصعق

(12) 

از داستان   ی ریگ عشق را با بهره  ی شاعر مفهوم انتزاع  ت،یب  نيا  در

.  کشدیم   ريبه تصو   نا یآتش در طور س  ی)ع( و تجلیحضرت موس

به مشبه  ،یدر مواجهه با آتش تجل  یموس   ت ي »عشق« مشبه و روا

  یا تجربه  ل،یتمث  نياز ا  یریگ محسوسِ مرکب است. شاعر با بهره

و از رهگذر   کندیعرضه م  ینیآشنا و ع  یريرا در قالب تصو   یعرفان

نما  بت یآن، شدت و ه به  را  ا گذاردیم  شيعشق  در  نمونه،    ني. 

  ، یآن غلبه دارد و هدف اصل  یبر وجه استدلال  لیتمث  ی ريجنبه تصو 

 عشق است.  قت یاز حق زیانگالیخ یريتصو  نشيآفر

 دوم نمونه

 باد صبا زد به چمن مرحبا  نفخه

 عشق مانِیبه شهر سبا مرغ سل رفت 

(12) 
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)ع(  مانیاز داستان حضرت سل  یر یگشاعر با بهره  زین  ت یب  نيا  در

.  نديآفریعشق م  یرسانامیاز حرکت و پ  نينماد  یريو هدهد، تصو 

و با   افته يتجسم    مانیدر قالب مرغ سل  یلیصورت تمث »عشق« به

  ده یکش  ريآن به تصو   یآورامیو پ  ات ی ح  ،يیاي سبا، پو   یسو حرکت به

بهره است.  عن  یریگشده  د  اصر از  و  تقو   ،ینيآشنا    ت ي ضمن 

  یبه مفهوم انتزاع  دنیبخشت ینیشعر، موجب ع  یريتصو   یهاجنبه

 عشق شده است. 

 سوم نمونه

 چه زنار افکند يیپایزلفش با چل کفر

 آن دارم که عالم را همه کافر کند میب

(12) 

»زلف«، »زنار«   یرياز عناصر تصو   یریگشاعر با بهره  ت،یب  نيا  در

خلق کرده است. مفهوم کفر    هيو چندلا  عيبد  یريتصو   پا«،یو »چل

و زنارگونه با    چانیپ  یاست، در قالب زلف  یو انتزاع  یذهن  یکه امر

م  خته يآو  یبیصل ترک شودیمجسم  تصو   نيا  بی.    ی ريعناصر، 

 ،یهنر   يیبايعلاوه بر ز  کهآورده است    ديمحسوس و مرکب پد

.  کندیم  يیبازنما  یلیتمث  یاوهیبه ش  زیمعشوق را ن  یقدرت اغواگر

  ی تر از جنبه استدلالبرجسته  ل،یتمث   ی ريجنبه تصو   ز ینمونه ن  نيدر ا

 آن است.

 چهارم  نمونه

 جنون  ري افکنده سر از خجلت در ز عشق

 خسرو با شوکت و فر  یکه ا  یبر پا خاست 

(12) 

کاملاً   یاصحنه  ،یانتزاع  میبه مفاه  یبخششاعر با جان  ت،یب  نيا  در

تصو   یشينما دو  نديآفریم  یر يو  همانند  »جنون«  و  »عشق«   .

رفتار و کنش    گريکدياند که در برابر  شده  ر يتصو   یانسان  ت یشخص

را به عناصر محسوس    یذهن  می مفاه  ،یبخشت یشخص  نيدارند. ا

آورده است.    ديپد  لیو تخ  کت سرشار از حر  يیکرده و فضا  ليتبد

  ی ريتصو   ی هالیدر زمره تمث   توانیم  زیرا ن  ت ی ب  نيرو، ا   نیاز هم

  ی اتجربه  یو القا  ريتصو   نشيآن، آفر  یکارکرد اصل  رايقرار داد؛ ز

 است.  لیتخ قياز طر یعاطف

 ی اشهیاند  یهال یتمث

کارکردها  گريد  یکي تمث  یاز  م  لیبرجسته  شعر    بیحب  رزایدر 

است. در    ی و انتزاع  یعقل  میمفاه  نییو تب   شهيانتقال اند  ،یخراسان

تمث   نيا از  آفر  ل،یگونه  به  تنها    ز یانگالیخ   یرها يتصو   نشيشاعر 

نم تصو   کند،یبسنده  رهگذر  از  د  یرهايبلکه    دگاه يمحسوس، 

. به  سازدیز به مخاطب منتقل میخود را ن  ی و اخلاق  یعرفان  ،یفکر

  ی دارا  ،یشناختيیبايافزون بر کارکرد ز  یاشهياند  لیتمث  گر،يد  انیب

مجرد    م یآن، مفاه  قياست و شاعر از طر  یو اقناع  یکارکرد معرفت

 .کندیم نییو ملموس تب ینیع  يیهارا در قالب نمونه

بر   هالیتمث  نياز ا  یابخش عمده   ،یخراسان  ب یحب  رزایشعر م  در

خرد و نسبت جان و تن شکل   گاه يمحور تقابل عقل و عشق، جا

 شاعر دارند.  یعرفان  ینیب در جهان  شهيکه ر  یگرفته است؛ موضوعات

 نخست  نمونه

 نهاد یاگر در بزم ما گام عقل

 بود  واري مثل چون صورت د بر

(12) 

  یر يعقل را به تصو   ل،یتمث  کياز  ی ریگ شاعر با بهره  ت،ی ب نيا در

  ی انمونه  وار«ي »صورت د  ري. تصو کندیم  هیتشب   واري خاموش بر د

ناتوان و  سکون  که  است  مرکب  و  برابر    یمحسوس  در  را  عقل 

آن است که در قلمرو   ت ی ب یاصل امی. پدهدیعظمت عشق نشان م

فع حضور  و  نظر  اظهار  توان  عقل  ناگز  العشق،  و  به    ريندارد 

بنابرا  است.  تصو   لیتمث  ن،يسکوت  بر  حامل    ،یرسازيعلاوه 

 عشق بر عقل است.  یدرباره برتر یعرفان یاشهياند

 دوم نمونه

 شنود ینوا نم نيعقل ا گوش

 شود همراز   یبا عشق ک  عقل

(12) 
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که    کندیم  ريتصو   یانسان  ئت یشاعر عقل را در ه  زینمونه ن  نيا  در

  ی مفهوم  ،یبخشت یشخص  نيعشق ناتوان است. ا  یندا  دنیاز شن

تصو   یانتزاع به  تبد  یر يرا  ع  ليمحسوس  در  و  حال،    نیکرده 

معنا که عقل و    نيبد  سازد؛یآشکار م  ز یشاعر را ن  یمحور  شهياند

متفاوت ساحت  دو  هرگ عشق  عقل  و  راه    زاند  عشق  اسرار  به 

 .ابديینم

 سوم نمونه

 هاست در عشق ها و مشرقمغرب چه

 تابانِ دگر  ریّن کي بهر

(12) 

با گسترش فضا  ت،یب  نيا  در به جهان  ل،یتمث  یشاعر  را    یعشق 

تازه و هر   یکه در آن، هر افق، افق کندیهمانند م کرانیپهناور و ب

  ر، يتصو   جاديافزون بر ا  نجايدر ا  ل ینو است. تمث   یطلوع، آغاز معرفت

 .کندیالقا م زیساحت عشق را ن یريناپذانيو پا  یکرانگیب

 چهارم  نمونه

 و آب خضر است نیبجام جهان خرد

 ستین یاسکندر نهيآ یجز و که

(12) 

  ه یاسکندر تشب  ینماخرد را به جام جهان  ت،ی ب  نيدر ا  ب ی حب  رزایم

  رت یبص  ، یهمواره مظهر آگاه  یفارس   ات یکه در ادب ینماد  کند؛یم

  گاه يشاعر جا  ل،یتمث  نيبوده است. از رهگذر ا  قت یو شناخت حق

و    کندیم  نییو شناخت جهان تب  قت یخرد را در کشف حق  یوالا

 .سازدیم یمعرف نشیآن را سرچشمه ب

 پنجم نمونه

 ی است و در و مانیتخت سل خرد

 ستین یو پر و يآمدشد د ره

(12) 

همانند شده است؛    مانیخرد به تخت سل  شه،ياند  نیادامه هم  در

  تی مصون  ر،يتصو   ني. ا ست یبدان ن  ی را راه  اني و پر  واني که د  یتخت

و   دهدیکننده را نشان مگمراه  یروها یها، اوهام و نخرد از وسوسه

 انسان است.  ت يعقل در هدا گاهينگرش شاعر به جا انگریب

 ششم نمونه

 عشق چون رسن است  یبر پا عقل

 رسن را به عشق سودا کن  نيا

(12) 

عشق را در    یشده است که پا  ه یتشب  یعقل به طناب  ت،یب  نيا  در

بهره    یعرفان  یدگاهيد  انیب  یبرا  لیتمث  ني. شاعر از اکشدیبند م

و سپردن  یمحاسبات عقلان دیاز ق يیو مخاطب را به رها ردیگ یم

افزون بر    نجايدر ا  لیتمث  رو،ني. ازاخواندیخود به شور عشق فرا م

تعل  یارشاد  یکارکرد  ،یرسازيتصو  ا  زین  یمیو  نگرش،    نيدارد. 

  ی اگونهبه  زیدارد و حافظ ن  یفارس  یدر شعر عرفان  نهيريد  یانهیشیپ

 کرده است:  دیعقل و عشق تأک  انی تقابل م نیبر هم گريد

 عشق مگرد   وانگانيد گرد

 ی به عقل عاقله مشهور  که

(15 ) 

 هفتم  نمونه

 راهن یتن چو پ وسف،يچو   جان

 را به عشق سودا کن راهنیپ

(12) 

)ع(، جان را  وسفيشاعر با الهام از داستان حضرت    ت،ی ب  نيا  در

پ  وسف يبه   به  تشب  راهنی و تن را  اکندیم  هیاو  انتخاب  نماد    ني. 

و    سازدیارزش و اصالت روح را در برابر جسم برجسته م  ،یقرآن

وجود انسان در جان او نهفته است، نه   قت یکه حق  دهدینشان م

 . یدر کالبد ماد

 هشتم نمونه

 من يو تن چو اهر مانیسل جان

 را به عشق سودا کن  منياهر

(12) 
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همانند شده است.   منيو تن با اهر  مانینمونه، جان با سل  نيا  در

روح بر جسم و    یو شر، بر برتر  ریاز تقابل خ  یریگ شاعر با بهره

. کندی م  دیتأک   یماد  لاتيبر تما  یمعنو   یهاضرورت غلبه ارزش

تصو   ل،یتمث  نيا جنبه  بر  درباره    یامیپ  یحاو  ،یر يافزون  آشکار 

 انسان است.  یسلوک عرفان

 نهم نمونه

 ست یرسد فرمان شاه عشق، ن چون

 ی برجز فرمانرا چاره به عقل

(12) 

شده است    ريفرمانروا تصو   یپادشاه  ئت یعشق در ه  ت،یب  نيا  در

شاعر    نيادیبن  شهياند  ل،یتمث  نياز اطاعت اوست. ا   ريکه عقل ناگز

حاکم درباره  م  ت ی را  آشکار  عقل  قلمرو  بر  و   کندیعشق 

ارزشسلسله ش  ی عرفان  یهامراتب  به  ب  یاوهیرا   انیهنرمندانه 

 .داردیم

 دهم نمونه

 گفت یعشق دوش خوش م مطرب

 رباب  یدف و صدا ینوا با

(12) 

است.    افتهي نوا تجسم  خوش  یعشق در قالب مطرب   ت،ی ب  نيا  در

  ، يیقایاز عناصر موس   یریگ به عشق و بهره  یبخشت یشاعر با شخص

نشان    لیتمث  ني. انديآفریم  یسرشار از شور و جذبه عرفان  يیفضا

 یداریحاکم بر جهان، بلکه عامل ب   يیرویتنها نکه عشق نه  دهدیم

 است. الکم  یسو جان و حرکت انسان به

در   یاشهياند  یهالیکه تمث  دهدیفوق نشان م  یهانمونه  یبررس

م مفاه  یخراسان  ب یحب  رزایشعر  محور  بر  و    یعرفان  میعمدتاً 

  ،یقرآن  یهات یاز شخص  یریگ اند. شاعر با بهرهشکل گرفته  یاخلاق

اسطوره  ینيد  ینمادها عناصر  عقل،    یمیمفاه  ،یا و  عشق،  چون 

. در کندیم  انیمحسوس ب  یرهاي خرد، جان و تن را در قالب تصو 

  ی بلکه ابزار  ست،ین  يیهرگز هدف نها  یرسازيتصو   ها،لیتمث  نيا

. ديآیشاعر به شمار م  یعرفان  ین یبجهان  نییو تب  شهيانتقال اند  یبرا

صرفاً    ی هالیرا از تمث   ب ی حب  رزای م  یاشهياند  ی هالی تمث  ،یژگ يو  نيا

زم  سازدیم  زيمتما  یريتصو  ش   سهيامق  یبرا  یمناسب  نه ی و    وهیبا 

 .کندیدر ادامه پژوهش فراهم م یریمع یره یپردازلیتمث

 ی ریمع یدر شعر ره لیتمث -۲-9

  ی هادر سروده  لیکه تمث  دهدینشان م   یریمع  یاشعار ره  یبررس

  ی مبتن  یلیتمث   هیبر تشب  شتر یکه ب  ی خراسان  بیحب  رزایاو، برخلاف م 

بهِ محسوسِ مرکب استوار است، غالباً در  بر مشبهِ معقول و مشبه

را از    یشعر ره  ،یژگ يو  نياست. ا  افتهيقالب اسلوب معادله نمود  

 کينزد  یشاعران سبک هند  یرپردازيتصو   وهی ها به شجنبه  یبرخ

بس   را يز  کند؛یم اب   یاریدر  ساختار  ات،یاز  مصراع  مستقل   ی دو 

طر از  اما  معنا  یلیتمث  یارابطه   قيدارند،    وند یپ  گريکديبه    يیو 

 . ابنديیم

  یا گزاره  اي  شهيمصراع اند  کيساختار، شاعر معمولاً در    نيا  در

م  یانتزاع مطرح  د  کندیرا  مصراع  در  تصو   گر،يو  ارائه    ی ريبا 

اسلوب    رو،ني. ازاسازدیو ملموس م  نییمحسوس، آن مفهوم را تب

خلق   نهیدارد و هم زم  محورشهيهم کارکرد اند  ، یمعادله در شعر ره

 .آوردیرا فراهم م زیانگالی و خ عيبد یرهايتصو 

 یر یمع ی در شعر ره شهی اند  لیتمث

 معقول به محسوس مرکب  هیدر قالب تشب شهی اند  لیتمث

و   شهيانتقال اند  یهدف اصل  ،یر یمع  یره  یهالیاز تمث  یاریبس  در

بهره  یذهن  میمفاه  نییتب با  شاعر  نمونه  یریگ است.    یهااز 

در به  را  مخاطب  مفاه  افت يمحسوس،  رهنمون   یانتزاع  میبهتر 

 . شودیم

 عمر برق شتابنده بود جلوه   جلوه

 است درگذر شب  که  مستانهاز باده  مگذر

(13 ) 

  سه يرا با برق مقا  یو شتاب زندگ   یکوتاه  یریمع  یره  ت،ی ب  نيا  در

بهکندیم برق،  تصو .  وس  یريعنوان  زودگذر،  و    ی الهی محسوس 
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عمر است. شاعر از رهگذر    عيگذر سر  یمفهوم انتزاع  نییتب  یبرا

  خواند؛ یفرا م  یاز فرصت زندگ   ی ریگ مخاطب را به بهره  ل،یتمث  نيا

درباره    یفلسف  یامیحامل پ  ،یرسازيتصو افزون بر    لی تمث  ن،يبنابرا

 هست.  زین اتیح یداريناپا

 در قالب اسلوب معادله  یری تصو لیتمث

از اسلوب    یریگبهره  ،یریمع  یبرجسته شعر ره  یها یژگ ياز و  یکي

برا ا  یرهايتصو   نشيآفر  یمعادله  در  است.  از   نيشاعرانه  دسته 

و    ردیگ یشکل م  يیتشابه معنا هي دو مصراع بر پا انیرابطه م ات،یاب

 .کندیم  فايرا در انتقال احساس و معنا ا  یحاصل، نقش اصل  ريتصو 

 کندیکه سوز عشق تو با من چه م یگفت

 کندیبود که برق به خرمن چه م  روشن

(13 ) 

  ی آشنا  ريتصو   قي عشق را از طر  رانگريو   ریتأث  ت،یب  نيدر ا  یره

لحظه خرمن   کيگونه که برق در  . هماندهدیبرق و خرمن نشان م

. قدرت  بردیم  انیآرامش عاشق را از م   ز یعشق ن  کند،یرا نابود م

  ی ريتصو   جاديعشق و ا  ریبه شدت تأث  دنیبخشت ی نیدر ع  لیتمث  نيا

 زنده و ملموس نهفته است. 

 اشک  یايچشمم فرومانده است در در مردم

 ستی از دل گرداب ن يیرها یرا پا مور

(13 ) 

سرشار از    يی مستقل، فضا  ريدو تصو   قینمونه، شاعر با تلف  نيا  در

م گرنديآفریاندوه  چشم  در  اني.  تبد  يیايبه  اشک  و   لياز  شده 

ندارد. استقلال   يی گرفتار در گرداب، راه رها  یعاشق، همچون مور

پ  ینحو  و  مصراع  اآن   يیمعنا  وند یدو  نمونه   ت یب  نيها،  به   یارا 

 کرده است.  ليدشاخص از اسلوب معادله تب

 شود هموار هر پست و بلند ايبر در در

 از عشق شد آسان مرا یزندگ  مشکلات

(13 ) 

  ها یکه ناهموار  کندیم  هیتشب  يیايعشق را به در  ت،یب  نيدر ا  یره

م هموار  همانسازدیرا  در.  که  را    ايگونه  ساحل  سطح  اختلاف 

رنگ  را در نگاه عاشق کم  یزندگ   یها یدشوار  زیعشق ن  پوشاند،یم

 ی عاطف  یادر خدمت انتقال تجربه  یرسازيتصو   نجا،ي. در اکندیم

 قرار گرفته است. 

 شه یاند  لیتمث انیاسلوب معادله در ب

  ،یرپردازياسلوب معادله افزون بر تصو   ،یاز اشعار ره  یبخش  در

 است.  یانسان یهاو انتقال تجربه شهياند انیب  یبرا یابزار

 ماست سوزجانبزم طرب از ناله  یگرم

 یها را همبلبل گرم دارد بزم گل بانگ

(13 ) 

  یلی تمث  یاناله عاشق و آواز بلبل رابطه  ریتأث  انیشاعر م  ت،یب  نيا  در

  شود، یگونه که آواز بلبل سبب نشاط گلستان م. همانکندیبرقرار م

 .بخشدیبه مجلس طرب گرما و شور م  زیناله عاشق ن

 دانا ز طوفان حوادث فارغ است خاطر

 ستین لابیاز س شهيرا اند یساگردون  کوه

(13 ) 

انسان خردمند را  یاستوار لاب،ی کوه و س لیبا استفاده از تمث یره

برابر دشوار از سکشدیم  ريبه تصو   یزندگ   یهایدر  کوه    لابی. 

در برابر حوادث روزگار آرامش و   ز یو انسان دانا ن  ندیبینم  یبیآس

 . کندیخود را حفظ م  یاستوار

 هیل یاستعاره تمث 

 است  یز مردم نااهل، چشم مردم مرا

 دارم  یادهيز شاخ بر وهیم دیام

(13 ) 

داشتن   دیرا به ام  قينالا  یهااز انسان  یکیشاعر انتظار ن  ت،یب  نيا  در

  يی بايافزون بر ز  ل،یتمث  ني. اکندیم  هیتشب  دهيبر  یااز شاخه  وهیم

  ن یبودن چن  ثمریدرباره ب  یو اجتماع  یاخلاق  یامی حامل پ  ،یريتصو 

کار    یانتظار ام  اي است.  و  است  محذوف  مشبه  شاعر،    د یعمل 
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  رزا یبه ذکر شده است. برخلاف ممشبه  ده،يبرخوردن از شاخه بر

تمث  یخراسان  ب یحب پا  لیکه  بر  عمدتاً  به   هیتشب  هيرا  معقول 

بهره با  و  مرکب  نمادها  ی ریگ محسوس  د  یعرفان  یاز    ی ني و 

نمونه با استفاده از اسلوب معادله و    نيدر ا  یریمع  یره  ند،يآفریم

طب تصو   یذهن  میمفاه  عت،یعناصر  به    ی بررس.  کشدیم  ريرا 

داستخراج  یهانمونه از  ره  یخراسان  ب یحب  رزایم  وانيشده   یو 

دو شاعر از نظر ساختار   نيدر شعر ا  لیکه تمث  دهدینشان م  یریمع

  ه یاز تشب  شتری ب  بیحب  رزایدارد. م  یتوجه قابل  یهاو کارکرد تفاوت

استفاده کرده    یعرفان  میمفاه  انی ب  ی معقول به محسوس مرکب برا

اسلوب معادله   یهات یغالباً از ظرف  یریمع  یکه ره یاست، در حال

  ی هالی بسامد انواع تمث  ج،يترشدن نتاروشن  یبهره برده است. برا

 اند.شده یبندطبقه ريشده در جدول زاستخراج

 مقایسه تطبیقی. 1جدول 

 رهی معیری  میرزا حبیب خراسانی  هاویژگی

 اسلوب معادله  تشبیه معقول به محسوس مرکب شیوه غالب تمثیل 

 متوسط  زیاد  تمثیل تصویری 

 زیاد  بسیار زیاد تمثیل اندیشه 

 اندک  فراوان نمادهای دینی 

 فراوان کمتر عناصر طبیعت در تمثیل 

 عاشقانه و انسانی  عرفانی  بینی غالب جهان

 متوسط  صفر استعاره تمثیلیه 

 

 یریگجه ینت

  ب یحب  رزایدر شعر م  لیکه تمث  دهدیپژوهش نشان م  نيا  یهاافتهي

  ی سازینی ع  هياگرچه در هر دو مورد بر پا  ،یریمع  یو ره  یخراسان

ساختار و    ان،ی ب  وه یاستوار است، از نظر ش   یو انتزاع  یذهن  میمفاه

 دارد.  یآشکار یها کارکرد تفاوت

معقول    هیتشب  هيعمدتاً بر پا  لیتمث  ،یخراسان  ب یحب  رزایشعر م  در

  ،یعرفان  میمفاه  نییتب  یبه محسوسِ مرکب شکل گرفته و شاعر برا

شخص عناصر    ینيد  ینمادها  امبران،یپ  ،یقرآن  یهات یاز  و 

خضر و اسکندر بهره    مان،یسل وسف،ي ، یهمچون موس یااسطوره

مانند عشق، عقل، خرد و    یمیمفاه  ها،لیتمث  نيگرفته است. در ا

اصل محور  تشک  یرپرداز يتصو   یجان،  بررسدهندیم  لیرا    ی . 

منمونه نشان  تمث  دهدیها  گونه  دو  تمث  یريتصو   لیکه    ل یو 

  ی اگونهدارند؛ به  ب ی حب  رزایبسامد را در شعر م  نيشتر یب  ،یاشهياند

  انیزمان در خدمت بصورت همبه  شهيو انتقال اند  یرسازيکه تصو 

 اند. شاعر قرار گرفته یعرفان ینی بجهان

  ی سنت  وهیبه ش  یلی تمث  هیاز آنکه از تشب  شیب   یریمع  یمقابل، ره  در

گ  ظرف  رد،یبهره  است.    یها ت یاز  کرده  استفاده  معادله  اسلوب 

نحو  پ  یاستقلال  و  مصراع  مهمآن  انیم  يیمعنا  وندی دو    ن يترها، 

ره  لی تمث  یساختار  یژگ يو اوست.  تک  یدر شعر  بر عناصر    هیبا 

  يی رهايهم تصو   ،یعاطف  یهات یوقععاشقانه و م   یهاتجربه  عت،یطب

و    یاخلاق  ،یفلسف  یهاشهيو هم اند  نديآفریم  زیانگالیو خ  عيبد

 .کندیخود را به مخاطب منتقل م  یانسان

  ل یگرفت که اگرچه هر دو شاعر از تمث  جهینت  توانیمجموع، م  در

ابزاربه برده  یذهن  میمفاه  یساز ینیع   یبرا  یعنوان  اند، بهره 

متفاوت ساخته    زیرا ن  یپردازلی تمث  وهی متفاوت آنان، ش  ینی بجهان

  شه يبازتاب اند  ز،یاز هر چ  شیب  ب، یحب  رزایدر شعر م   لیاست. تمث 

  ،یریمع  یکه در شعر ره  یاست؛ در حال  ینيد  یو نمادها   یعرفان

محور  لیتمث با  و  معادله  اسلوب  قالب  در    ی هاتجربه  ت يعمدتاً 

انسان  یعاشقانه، عاطف تأملات  اشودیگر مجلوه  یو  تفاوت،   ني. 

  ی بلاغ  یها ت یاز ظرف   یریگدو شاعر در بهره  زيوجه تما   نيترمهم
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نوآور  لیتمث و  ن  یاست  حاضر  تب  زیپژوهش   ن یهم  نییدر 

کارکرد   یساختار  یهاتفاوت ا  انیم  یو  نهفته   نيآثار  شاعر  دو 

دو شاعر نشان   نيدر شعر ا  لیتمث   یقیمطالعه تطب  رو،نياست. ازا

است،    یرسازيتصو   یبرا  یافزون بر آنکه ابزار  ل،یکه تمث  دهدیم

به شمار    زیهر شاعر ن  انیب  وهیو ش  ینظام فکر  ،ینی باز جهان  یبازتاب

 .ديآیم

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فايا یکسانينقش  سندگانينو  یمقاله تمام نينگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Allegory constitutes one of the most significant 

rhetorical and imaginative mechanisms in 

Persian poetry, through which poets transform 

abstract, intellectual, ethical, mystical, and 

emotional concepts into concrete and 

perceptible images. By establishing an 

analogical relationship between an intelligible 

subject and a compound sensory image, 

allegory not only enriches the aesthetic texture 

of poetic language but also facilitates the 

communication, clarification, and persuasive 

presentation of complex meanings. In Persian 

rhetoric, allegory has frequently been 

discussed in relation to allegorical simile, 

proverb-like expression, compound simile, 

symbolic representation, and the equational 

style. Although these concepts partly overlap, 

each foregrounds a particular structural or 

functional dimension of poetic expression. 

Allegory may be understood as a form of 

comparison in which the point of resemblance 

is derived from several interrelated elements 

rather than from a single shared attribute; 

accordingly, it enables the poet to present an 

abstract proposition through an integrated and 

recognizable image (9, 11). From a lexical 

perspective, the term also encompasses the 

meanings of giving an example, comparing 

one entity with another, representing a figure, 

and expressing an idea through a narrative, 

image, or analogous situation (10). Beyond its 

aesthetic function, allegory possesses 

epistemological, explanatory, didactic, and 

persuasive capacities, since it allows poets to 

communicate intangible meanings through 

sensory experience. The present study 

addresses allegory and its functions in the 

poetry of Mirza Habib Khorasani and Rahi 

Moayeri, two important poets whose works 

reveal markedly different intellectual 

orientations and modes of expression. Mirza 

Habib’s poetry is primarily shaped by mystical, 

religious, ethical, and philosophical concerns, 

whereas Rahi’s poetry is characterized largely 

by romantic emotion, lyrical experience, 

human reflection, and a strong affinity with 

natural imagery. Previous research has 

independently examined allegory in Mirza 

Habib’s poetry, the rhetorical and linguistic 

characteristics of his collected poems, the 

aesthetic features of Rahi’s verse, deviation in 

his songs, and the themes of his ghazals (1, 3, 

5-7). Nevertheless, a systematic comparative 

investigation of the structures, thematic 

orientations, and functions of allegory in the 
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poetry of these two poets has remained largely 

absent. 

The principal objective of this study is to 

compare the modes of allegorical composition 

employed by Mirza Habib Khorasani and Rahi 

Moayeri and to determine how their differing 

worldviews shape the structure, imagery, and 

intellectual functions of allegory in their poetry. 

More specifically, the study seeks to clarify the 

rhetorical concept of allegory on the basis of 

the relationship between an intelligible subject 

and a compound sensory analogue, identify 

and classify the principal allegorical forms 

appearing in the collected poems of both 

poets, compare the frequency and thematic 

diversity of image-oriented and idea-oriented 

allegories, analyze the role of the equational 

style in Rahi Moayeri’s poetic expression, and 

explain the relationship between allegorical 

structures and the religious, mystical, 

romantic, ethical, and humanistic concerns 

reflected in the poems. The theoretical 

framework is derived from classical and 

modern Persian rhetoric, particularly 

discussions of allegorical simile, compound 

simile, symbolic expression, and the 

equational style. Allegorical simile is treated as 

a structure in which an abstract or intellectual 

concept is clarified through a compound, 

perceptible, and often narratively suggestive 

image (8, 16). The study also distinguishes this 

form from the equational style, in which the two 

hemistiches of a couplet are syntactically 

independent but semantically parallel, so that 

one functions as the concrete equivalent or 

illustrative confirmation of the other. This 

structure became especially prominent in the 

Indian style of Persian poetry and enabled 

poets to integrate argument, image, and 

emotional experience within a compact 

couplet. Symbolic interpretation is also 

relevant because many allegorical images 

acquire meaning through established 

religious, mythical, literary, or cultural 

associations rather than through direct 

resemblance alone (11). Accordingly, Qur’anic 

figures such as Moses, Joseph, and Solomon, 

as well as symbols such as Alexander’s mirror, 

Khidr’s water, the throne, the garment, the 

demon, the bird, and the mountain, are 

examined not merely as ornamental 

references but as semantic instruments 

through which abstract concepts such as love, 

intellect, soul, wisdom, spiritual authority, and 

moral steadfastness become poetically 

perceptible. 

This fundamental study employs a descriptive-

analytical and comparative method. The 

research corpus consists primarily of the 

collected poems of Mirza Habib Khorasani and 

Rahi Moayeri, which were examined through 

systematic library research and note-taking 

(12, 13). In the first stage, relevant theoretical 

sources concerning allegory, allegorical simile, 

image, symbol, and the equational style were 

reviewed in order to establish operational 

criteria for identifying allegorical constructions. 

In the second stage, the poems of both poets 

were examined closely, and couplets 

containing identifiable relationships between 
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abstract meanings and compound sensory 

representations were extracted. Instances 

based on personification, religious narrative, 

mythical symbolism, natural analogy, and 

syntactically independent yet semantically 

equivalent hemistiches were also recorded 

when they performed an allegorical function. In 

the third stage, the extracted examples were 

classified according to their dominant content 

and rhetorical operation. At the broadest level, 

two functional categories were distinguished: 

image-oriented allegory and idea-oriented 

allegory. Image-oriented allegory refers to 

examples in which the principal function is the 

creation of a vivid, sensory, dramatic, or 

imaginative scene, even when the image also 

carries conceptual implications. Idea-oriented 

allegory refers to cases in which the sensory 

image primarily serves to explain, validate, or 

communicate a mystical, ethical, 

philosophical, or emotional proposition. A 

further structural classification distinguished 

allegorical similes based on the relationship 

between an intelligible subject and a 

compound sensory analogue, examples of the 

equational style, and allegorical metaphors in 

which the subject of comparison is omitted 

while the illustrative image remains explicit. 

The examples were then compared in terms of 

frequency, structural pattern, thematic 

orientation, use of religious and natural 

symbols, degree of syntactic independence, 

and the relationship between imagery and 

thought. The interpretations were additionally 

informed by previous studies of Mirza Habib’s 

allegorical and stylistic tendencies and Rahi’s 

imagery, lyric themes, and aesthetic strategies 

(1, 2, 4, 5). 

The findings indicate that allegory in Mirza 

Habib Khorasani’s poetry is predominantly 

constructed through compound comparisons 

in which intellectual, mystical, or abstract 

concepts are represented by perceptible 

images drawn from Qur’anic narratives, 

religious symbolism, mythology, and 

personified mental entities. His allegorical 

system is especially concentrated on the 

concepts of love, intellect, wisdom, soul, and 

body. In his image-oriented allegories, love 

may appear through the manifestation of fire 

on Mount Sinai, the bird of Solomon travelling 

toward Sheba, a dramatic encounter between 

love and madness, or the intertwined symbols 

of hair, the girdle, and the cross. These images 

generate vivid scenes and transform mystical 

experience into a perceptible poetic event. In 

his idea-oriented allegories, however, imagery 

serves more explicitly to communicate an 

intellectual or spiritual position. Intellect is 

represented as a silent picture on a wall, an 

ear incapable of hearing the melody of love, a 

rope binding the feet of love, or a subordinate 

compelled to obey the sovereign command of 

love. Wisdom is likened to Alexander’s world-

revealing cup, the water of Khidr, and the 

throne of Solomon, thereby becoming a 

symbol of insight, protection, knowledge, and 

spiritual sovereignty. Similarly, the soul is 

compared to Joseph or Solomon, whereas the 

body is represented as Joseph’s garment or as 
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a demonic force, emphasizing the superiority 

of spiritual identity over corporeal attachment. 

The poet’s use of such figures demonstrates 

that his allegories are rooted in a culturally 

established network of religious and mythical 

meanings, through which brief poetic images 

acquire extensive interpretive depth. The 

frequent opposition between reason and love 

also connects Mirza Habib’s poetry with a long 

tradition of Persian mystical literature in which 

rational calculation is considered insufficient 

for comprehending the secrets of love (15, 17). 

Consequently, image and thought are rarely 

separable in his poetry; nevertheless, the 

ultimate function of the image is generally to 

articulate a mystical doctrine, ethical insight, or 

hierarchical relationship between material and 

spiritual realities. This result accords with 

previous assessments emphasizing the 

central role of allegory in strengthening 

imagination while transmitting Mirza Habib’s 

moral and mystical ideas (1). 

In Rahi Moayeri’s poetry, allegory is less 

dependent on Qur’anic characters and 

religious or mythical symbolism and is more 

frequently realized through the equational 

style, natural imagery, romantic experience, 

and emotionally recognizable situations. In 

many of his couplets, one hemistich presents 

a subjective, ethical, philosophical, or 

emotional proposition, while the other provides 

an independent sensory image that confirms 

or concretizes it. The brevity of life is illustrated 

by the fleeting flash of lightning; the destructive 

power of love is equated with lightning striking 

a harvest; the lover’s entrapment in tears is 

represented through an ant unable to escape 

a whirlpool; and the ability of love to diminish 

life’s hardships is expressed through the sea 

covering uneven surfaces. Elsewhere, the 

lament of the lover is paralleled with the song 

of the nightingale enlivening the gathering of 

flowers, while the intellectual stability of the 

wise person is equated with a mountain 

remaining unaffected by a flood. These 

examples demonstrate that Rahi’s allegories 

combine sensory clarity with emotional 

immediacy and frequently derive their 

persuasive force from experiences accessible 

to ordinary observation. His allegorical 

metaphors similarly convey ethical and social 

judgments, as in the comparison between 

expecting goodness from unworthy people 

and expecting fruit from a severed branch. 

Rahi’s extensive use of nature is consistent 

with studies that identify the interaction 

between human feeling and natural imagery 

as a major source of poetic imagination in his 

work (4). His dominant lyrical themes, 

particularly love, separation, suffering, 

transience, and emotional memory, also 

correspond with research identifying love as 

the central subject of his ghazals (7). 

Comparatively, Mirza Habib employs allegory 

more frequently as a vehicle of mystical and 

intellectual exposition, whereas Rahi uses it to 

merge image, emotion, reflection, and 

proverbial insight. Religious symbols are 

abundant in Mirza Habib’s poetry but 

comparatively limited in Rahi’s; natural 
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elements are more frequent in Rahi’s 

allegorical structures; and allegorical 

metaphor occurs more visibly in Rahi’s 

examples. Thus, while both poets rely on the 

concretization of abstract meanings, Mirza 

Habib’s dominant pattern is a compound 

allegorical simile grounded in mystical 

symbolism, whereas Rahi’s dominant pattern 

is the equational style grounded in romantic 

and human experience (12, 13). 

The comparative analysis demonstrates that 

allegory in the poetry of Mirza Habib Khorasani 

and Rahi Moayeri performs more than an 

ornamental or image-producing function; it 

operates as a structural principle through 

which each poet’s worldview, intellectual 

orientation, emotional experience, and 

preferred mode of expression become visible. 

Mirza Habib’s allegories predominantly arise 

from the comparison of abstract concepts with 

compound sensory images and are strongly 

shaped by mystical thought, Qur’anic 

narratives, religious symbols, mythical figures, 

and the hierarchical opposition between love 

and reason, soul and body, or wisdom and 

illusion. His poetic images frequently 

culminate in a spiritual, ethical, or 

philosophical proposition, making allegory an 

instrument of knowledge, instruction, 

persuasion, and mystical interpretation. Rahi 

Moayeri, by contrast, relies chiefly on the 

equational style, the syntactic independence 

of the two hemistiches, and the semantic 

correspondence between a subjective 

statement and a concrete illustration. Natural 

phenomena, romantic suffering, emotional 

memory, and familiar human experiences 

provide the principal materials of his allegorical 

imagination. His poetry therefore integrates 

image and thought through concise analogical 

structures that are simultaneously lyrical, 

reflective, and accessible. The principal 

similarity between the two poets lies in their 

use of sensory images to objectify abstract 

meanings and intensify poetic communication. 

Their principal difference lies in the intellectual 

and symbolic sources of those images and in 

the rhetorical structures through which 

analogy is achieved. Mirza Habib’s allegory is 

primarily mystical, religious, and idea-oriented, 

whereas Rahi’s is predominantly romantic, 

humanistic, nature-based, and structurally 

dependent on the equational style. The study 

therefore concludes that allegorical practice 

cannot be separated from poetic worldview: 

the selection of images, the organization of 

comparisons, the balance between 

visualization and argument, and the emotional 

or intellectual effect of each allegory are all 

shaped by the poet’s conception of the world. 

The comparative perspective adopted here 

clarifies these structural and functional 

distinctions and contributes to a more precise 

understanding of allegory as both a rhetorical 

device and an expression of individual poetic 

identity. 
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