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 چکیده
دهد، که نويسنده چگونه  پور را مورد خوانش قرار ميهای شهريار مندنيی پاليمسست، کنش داستان نويسي داستاناستعارهاين پژوهش با لنگر گرفتن بر  

شوند. در راستای اين هدف، موارد پاليمسستي دو  ها چگونه خلق ميکند و در اين ميان پاليمسستهای استفهامي، روايت ميهايش را به سوژهخلق داستان

 "هزار و يک سال"زبان کاملاً نثری و داستان    "هزار و يک شب"داستان که از نظر کنش داستاني و نوع روايت با هم متفاوتند، از جمله اين که داستان  

ی  و نظريه ها را از ديدگاه تداعيدهيم و فرآيند کنش پاليمسستي آنيزبان استعاری و متمايل به شعر دارد، با رويکرد قرائت تنگاتنگ مورد خوانش قرار م

دهيم. در اين دو اثر به ترتيب، نشان خواهيم داد که نويسنده چگونه در کنش روايي خود، خواننده را در مقابل يک باز توليد ادبي مورد بررسي قرار مي

ای نهفته است که متکي به متون گذشته است. تعليقي که خواننده را  آورد، که رفع آن در آيندهی ملي ـ فرهنگي و اجتماعي، به صورت تعليق در ميمسئله

توان به عمق آن راه يافت. مضافاً نشان خواهيم داد که در چهارچوب اين دارد، تعمقي که از راهِ ساخت شکني متن ميبه تعمق، در پيامدهای آن وا مي

های  ها و قصهر قالب نوعي اجرای مجدد اسطورهدهد، چگونه عناصر سرکوب شده، دگشايي ساختار آن را تشکيل ميها که يک سلسله معما و گرهروايت

بازگشت با تحليل پاليمسستمتون گذشته،  برآمده از کنش اين روايتپذير هستند. همچنين  توان ديالکتيک هويتي  دهيم که چطور ميها، نشان ميهای 

ها، نيای ادبي خود  دهد که چگونه کشف ناخودآگاه اثر و چگونگي روايت و کنش داستانپذير کرد. نتايج اين پژوهش نشان ميهای گذشته را روئيتسوژه

 دهند.جويند و آن را برنهاد طرح و شرط وجودی خود قرار ميرا توسل مي

 پور.پاليمسست، تداعي، بازتوليد ادبي، ناخودآگاه اثر، تودرتويي، شهريار مندني: کلیدواژگان
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Abstract 
Anchored in the metaphor of the palimpsest, this study examines the act of storytelling in Shahriar Mandanipour’s fiction, 

exploring how the author narrates the creation of his stories through interrogative subjects and how palimpsests emerge in 

this process. To this end, the palimpsestic elements of two stories that differ in terms of narrative action and mode of narration 

are examined through close reading. Whereas “One Thousand and One Nights” employs an entirely prose-based language, 

“One Thousand and One Years” adopts a metaphorical language tending toward poetry. The palimpsestic processes 

operating within these stories are analyzed from the perspectives of association and the theory of literary reproduction. In 

examining these two works, respectively, the study demonstrates how the author, through his narrative practice, places the 

reader in a state of suspense when confronted with a national, cultural, and social issue whose resolution lies in a future 

dependent upon texts from the past. This suspense compels the reader to contemplate the consequences of the issue—a form 

of reflection whose deeper dimensions may be accessed through the deconstruction of the text. Furthermore, the study shows 

how, within the framework of these narratives—whose structures consist of a sequence of enigmas and their resolutions—

repressed elements return through a form of reenactment of myths and tales derived from earlier texts. By analyzing the 

palimpsests generated through the narrative operations of these works, the study also demonstrates how the dialectics of 

identity associated with subjects from the past may be rendered visible. The findings indicate that the discovery of the work’s 

unconscious, together with the narrative form and action of the stories, invokes its literary ancestors and establishes them as 

both the foundation of its design and the existential condition of its formation. 
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 مقدمه 

داشته    یبا آثار  یبرابر  یهيداع  ستميدر قرن ب  بارن ينخست  ينقد ادب

تجز به  که  م   ل يوتحلهياست  رولان پردازديآن  زمان  از  نقد  اما   .

  ی وهي ش  ت ي فيبارت، هم خواندن شده و هم نوشتن؛ نه به سبب ک 

اثر هنر که وضع و موقع  بلکه بدان سبب  کرده    رييتغ  ینگارش، 

زمان در  هنر  ياست.  اثر  تقدس و   شوديم  ليوتحلهيتجز  یکه  و 

است که   ازين  يبه مفسران  دهد،يخود را از دست م   يي وحدت معنا

جزء متن است.   ريو تفس  ليمعنا و شکل را به ما منتقل کنند. تأو

را کنار    نندهيآفر  یشهياند  ياست تا چند صباح  دهيتفکر نو کوش

است    رييسرعت در حال تغبه  انچن  ي. امروزه نقد ادب(1)بگذارد  

 یهاه يکه به »نظر  یگريخود را به نظام د  یجا  روديآن م  ميکه ب

اند که  شده  نيدو چنان با هم عج  نيمعروف است، بدهد. ا  «يادب

  ي ادب  یهاهيبه نظر  اعتنايب  يعنيسابق،    یوهيبه ش  يبحث نقد ادب

ستن به  ينگر ياساساً به معن ينقد ادب يو گاه ست يممکن ن د،يجد

 . (2)است  اتياز نظر يکياز منظر  اتيادب

  ، ينقد ادب  ینهيدر زم  يشناسروان  یهاکار بردن آموزهبا به  چاردزير

  يي بکر و نو   ز ينمود که چ  انيب  یا و مقوله دياز شعر رس  يفيبه تعار

 ي . امر مهمآمديحداقل تا زمان خودش، به حساب م ،يدر نقد ادب

شعر و خواننده است تا    ی»رابطه  کند،يبه آن اشاره م  چاردزيکه ر

رو نهاد    ِشيرا پ  یاو راهکار  یهای. تئور(3)و شعر«    عرشا  یرابطه

است که تا    يدر حال  ن ينقد قرار گرفتند. ا  یکه متون، کانون مرکز 

ر تعر  چاردز،يزمان  و  به  فينقد  معمولاً   گريد  یاگونهآن  بود. 

ارزش  دنبال  به  که    ب يمعا  دنيد  ايمتن    یگذارمنتقدان  بودند  آن 

 يمعن  ني؛ به ا(2)نقد »جدا کردن سره از ناسره بود«    ،يکلطوربه

 . (2) بوده است«    سندهينقاط ضعف نو   افتني   شتريکه »کار منتقدان ب

ف  بودهِي ت  آلبرت خود،  معروف  اثر  نقد    یولوژي زيدر  سه  از  نقد، 

م به  شفاهآورديم  ان يمتفاوت سخن  »نقد  حرفه  ،ي:  نقد    ،یانقد 

در مورد نقد، چهار    زين  ديراستا، ادوارد سع  ني. در هم(1)هنرمندان«  

معرف  یگونه را  کم  کندي م  ينقد  با  م  يکه  گفت    توانيمسامحه 

 یدهيچهارم آن به پد  ی گونه  يهستند؛ ول   بودهِيت  فيتعار  همان

است. »شکل چهارم،   ي ادب  یهيکه همان نظر  کندياشاره م  ز ين  يمهم

شکل نقد،   نياست. ا  یااست که صورت نسبتاً تازه  يادب  یهينظر

نگاهبه آکادم  يصورت  موضوعات  نگاه  کيبه  مقولات    يو  به 

از اروپا ظاهر   تررهنگاميمتحده د الاتيدر ا ،يپسند و مردمهمگان

 . (4)شده است« 

در   يادب  یهينظر  یشمندانه ياند  ي است که »مبان  نيتصورش بر ا  او

 ،يداشت. دانشگاه سنت يشورش ی گفته شود، جنبه قي اروپا، اگر دق

اثبات  ييجبرگرا  یسلطه ا  ،یگر و  شدن   یدئولوژيمتحجر 

جداسمي)اومان  یبورژواز  یهاتخصص   انيم  ريناپذانعطاف   يي(، 

  ي بود؛ پاسخ  هانيا  یهمه  به  يپاسخ محکم  يادب  یهينظر:  کيآکادم

پ نظر  شروانيکه  ادب  یهيمؤثر  سوسور،   نيامروز  ينقد  مانند  را، 

و مارکس، دور هم گرد    چهين  د،ي فرو  استروس،یلو   ، یلوکاچ، باتا

نظر ترک به  ه،يآورد.  ت  ي بيعنوان  دن  یدارولياز  درون    ی ايمحدود 

  ی گرجلوه  دهد،يالشعاع خود قرار مرا تحت   یفکر  یهات يخلاق

آن بتوان    يآورد که با ثمربخش  د يرا پد  ديام  نيا  يروشننمود و به

واحد مشاهده و    ک يعنوان  را به  يانسان  یهات ي تمام قلمرو و فعال

که در اثر    کنديامر مهم اشاره م  نيدر ادامه به ا  یتجربه کرد«. و

مداخله خام  مس  یگر »نهضت  طول  در   ها،يزدگ تخصص  ريو 

  ی پردازمتن  ی هفتاد به هزارتو   یدر اواخر دهه  کايآمر  یپردازهينظر

بار  کنديم  ينينشعقب    یها شاخص  نيترتازه  هرجهت، بهیو 

م  يانقلاب  ييگرامتن همراه خود  را  راستا (4)  کند«ياروپا  در    ی. 

  ی هيرمايخم  یتا حدود  ييگرااو معتقد است که »متن  دگاه،يد  نيهم

 . (4)است«  يادب یهيظرن یشدهيرازآلود و ضدعفون

ا  حال، به  آن  ها،دگاهيد  نيبا توجه  ملب کلام    ن يچن  توانيها را 

 ت ياست که منتقد را هدا  یزياستنباط کرد که »نقد هماره نقد چ

و    یکه رولان بارت در کتاب »نقاد  ييمعنا  یسو به  يحت  کند،يم

  ی خوانده است بر فراز زبان اثر. نقاد  يآن را زبان دوم  قت«،يحق

. کنديم ديرا تول يمعان ی. نقادپردازديم ي. علم به معانستيعلم ن



 1405ل رم، ساه چهارم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه 

~ 4 ~ 

 

. آنچه منتقد کنديعلم و خواندن را اشغال م  انيم   يي... جاینقاد

خاص است. با اخذ آن معنا از    ييمعنا  ديانجام دهد، تول  توانديم

. او  کندي را از هم سوا م  يباشد... منتقد معان  يفرم که همان کار ادب

 .(5)ها« از نشانه ينسج يعني نيو ا  شوديرا باعث م يزبان دوم

  دنيآن و درصدد رس  يدر پ  یدر گفتمان امروز  ينقد ادب  کي  آنچه

روشن افق  نوع  يبه  حت  یزيستوحدت  ،یزيمرکزگر  ياست،    ي و 

 دارنديم  انيصراحت بمنظور، به  نياثر است. به هم  یزيستمؤلف

وحدت اثر بپردازد،    یوجو که به جست   ست يکه »هدف نقد آن ن

  يي هاحذف  ها،يناتمام  ،يعاجتما  يمعان  يتکثر و گوناگون  ديبلکه با

نما به  که  نم  گذارد،يم  شيرا  مهم  فيتوق  تواندياما  از کند و  تر 

نقد   یهمه، تناقضات متن را نشان دهد. ... متن در درون خود حاو

از   یديجد  نديمعنا که مستعد فرآ  نياست؛ به ا  شيخو   یهاارزش

به  ديتول ا  یلهيوسمعنا  در  و  است   توانديم  نديفرآ  نيخواننده 

 . (6)عرضه دارد«  ييبازنما ینسبت به مرزها يواقع يمعرفت

چک  یماشِر  يادب  یهينظر ادب  یدهيکه  »امر  به  منجر  و    «يآن 

آن و ناخودآگاه    انيم  دياست که با   يهيو بد  شودي»ناخودآگاه اثر« م

  ي و متن ادب  کيدئولوژيشدن طرح امؤلف فرق گذاشت، در اثر شقه

 ی از راهکارها  يکيگفت که    توانيصراحت م. بهسازديخود را م

دست    ي ادب  نشي آفر  کيتا به    کنديم  کاست که به ما کم  ينقد ادب

  ها، يانسجاميبه آن عبارت است از عبور از ب  افتنيو دست    ميابي

  ن يا  ی. همهشوديم  ميمتن تقس  ت، ي ها که در نهاها و فقدانحذف

ها و هر آنچه اثر  اثر، سکوت  ياز عدم خودآگاه   ت ي عبورها حکا

م  ي عنيدارد؛    د،يبگو   تواندينم اثر  ناخودآگاه  در  ميرسيبه   .

زبان نمادها  قيکه »ناخودآگاه خود را از طرناخودآگاه اثر، همچنان

زبان    قيخود را از طر  زيناخودآگاه متن ن  قاًي، دق(7)  کند«يآشکار م

به کندينمادها که در کلمات و عبارات مستتر هستند، آشکار م  .

آن   ييغا  یهايژگ ياز و  یاريوجود متن و بس  شتريب  گر،يعبارت د

شدن به ناخودآگاه متن    کيدر ناخودآگاهش نهفته است. ما با نزد

نماد  یريادگ يو   پربارتر  تريمتن غن  ميتواني آن، م  نيزبان  را   یو 

تعمق در اعماق پنهان ناخودآگاه متن باعث    ن،ي. همچنميتجربه کن

متن که در آنجا منتظر کشف شدن هستند،   یهاتا ناگفته  شوديم

 .وندکشف ش 

که کنش روا  یمقاله   ار يشهر  یها داستان  يي حاضر درصدد است 

واکاو  پوريمندن راستادينما  یرا  در  دو    نيا  ی.  رأس  بر  هدف، 

سال« لنگر خواهد گرفت.    کيشب« و »هزار و    کيداستان »هزار و  

است که چگونه در قالب    يمدرن  یهاداستان  یندهياول، نما  ینمونه

دوم    ی. نمونهنديجو يخود توسل م  يادب  یايروز، به نبه  رنگيو پ

با زبان استعارقصه  ت ي روا  ک يدر قالب    زين اما    ي و زبان  یگونه، 

 .کنديرا دنبال م يبه شعر، هدف ليمتما

اصل استوار است که چون    نيپژوهش حاضر بر ا  ياساس  کرديرو

و  کندي م فيدر داستان اول، قهرمان داستان هر روز داستان را تعر

تعل انتظار قرار م  قيمدام خود را در حالت  پ  دهديو  به    وستهيو 

بحافظه  یاري را  رخدادها  و  همچن  کنديم  انياش خاطرات   نيو 

 یها و رخدادهاصحنه  يتداع  ث باع   ييها و رخدادهاصحنه   دنيد

امر،   نيو هم  کنديم  دايپ  يمسستيپال  ت ي متن هو   شود،يم  یگريد

روا  يمسستيپال  یجنبه کنش  در  را  آشکار    یپردازت ياثر  خود 

به خاص   کهیطوربه  کند؛يم توجه  با  متن    تيخواننده  ناخودآگاه 

نظام   توانديم پالخوانش  بازخوان  يمسستيمند  مورد  را  قرار   يآن 

و متن   يعنوان متن تحتانرا به  يصورت، متن اصل   نيکه در ا  هدد

در نظر گرفت.    يصورت متن فوقانخواننده را به  یاز سو   دشدهيتول

صورت  را به  دشدهيخود متن ناخودآگاه تول  تواني م  گر،ياز طرف د

  تيو متون گذشته که طرز کنش و روا  ديجد  ت ي روا  ا ي  يمتن فوقان

  ي عنوان متن تحتانبه  شوند،يم  ديجد  ت ي روا  نيها باعث خلق ا آن 

 در نظر گرفت. 

به شعر دارد، با توجه    لي و متما  یاستعار  يدوم که زبان  ت يروا  در

قهرمانان آن که نشان از زبان    یها خصلت و کنش  ت،ي به زبان روا

شب    کيهزار و    یهاقهرمانان قصه  یهاو خصلت کنش  ت يروا

همچن ا  نياست،  به  توجه  جامعه  نکه ي با  جامعه  یااز   گريد  یبه 
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  کنند، يم  ينيبازآفر  يمتن   ت يروا  ي ععنوان نو و جامعه را به  نديآيم

 یهاقصه  يکيرا متصور شد:    ت ي ها دو روادر هرکدام از آن  توانيم

عنوان متن  حاضر به  ت يو روا  يعنوان متن تحتانشب به  کيهزار و  

عنوان  اند بهمکان کردهکه از آن نقل  یاجامعه  نيو همچن  ،يفوقان

عنوان اند به آمده  ودکه در آن فر  یاو جامعه  نيشيمتن پ  اي  ت يروا

  ي و فوقان  يدو متن تحتان  نيزمان ادر نظر گرفت و هم  نيمتن پس

 را در هر دو اثر مورد خوانش قرار داد.

اول    یبرقرار  یبرا که  پژوهش حاضر، لازم است  با  بهتر  ارتباط 

نمود؛ آنگاه   انيب  يو اصطلاح  یرا از نظر لغو   مسست يپال  یده يپد

حاضر    یکه کانون توجه مقاله  مسستيپال  یبا استفاده از استعاره

 را محک زد.  هات ي است، روا

آن از   یشهيو تودرتو است که »ر  هيلاهيلا  یدهيپد  کي  مسست يپال

مجدد و   يبه معن  ميکه از پال  ديآ يم  مسسچوسيپال  يبي ترک   یواژه

به    رفتههمیستردن و پاک کردن است که رو  يسسچوس به معن

  ا ي  يوناني آن    یشهي. ر (8)ستردن و پاک کردن مجدد است«    يمعن

سراغ    ساهايو کل  رهايدر د  دياست و مبدأ بروز آن را با  ينيلات  ديشا

ها  به آن يدسترس ايکم   یو نوشتار يگرفت. آن زمان که مواد چاپ

د است،  بوده  کل  رهايمشکل  روحان  ساهاي و  و  راهبان    وني توسط 

مذهب  ،يحيمس رو   يآثار  که  گوساله    یرا  ماده  ايپوست    یهر 

بعد   نوشتند،يها و... مو وِلوم  ترهاها، پوساز جمله لوحه  ،یگريد

ا نوشتهو سال  امي از گذشت  به  ی رو  یهاها،  را  منظور دوباره  آن 

بارها و بارها اتفاق   ديکار شا  نيو ا  کردنديپاک م  دينوشتن اثر جد

ا  افتاديم باز  نکه يتا  با  هجدهم،  و  هفدهم  قرون  مجدد   افت يدر 

  يي اي مياز مواد ش  اده ها و با استفها و لوحهپوست   یرو   یهانوشته

از   کدامچيکه ه  ديمعلوم گرد  شد،يکار گرفته مموارد به  نيکه در ا

بلوحه  ا يها  پوست   یرو  ی هانوشته از  ا  ن يها  و  است    ن ينرفته 

شده بودند که هرکدام   ليتشک  یاهيلاهيها از متون لالوح  اي ها  پوست 

  ن ياز ا يکيبود.  يخاص اميها مربوط به زمان و او نوشته هاهياز لا

  باً يبود که تقر  دسياز ارشم  یاها مربوط به نوشتهها و پوست لوح

  ي گزاف  مت يبه ق  دهيمزا  کينوشته شده بود و در    شيهزار سال پ

هست و  وجود  که  رفت  فروش  همانا  نوشته  گونهنيا  يبه  که  ها، 

  دس يارشم  یرساله  ستم،يتر کرد. در قرن باست، پررنگ  مسست يپال

رساله    ني. اديپوست بز نوشته شده بود، کشف گرد  ی که بر رو

  يکيکاتول  ینامهمناجات  کيهست که    زين  يمتن فوقان  کي   یحاو

  ی رساله نوشته شده بود. خود رساله یرو ب ي صورت اراست و به

  نجا يشد. آنچه در ا  ريپذت يرؤ   کسيا  یاشعه  یلهي وسبه  دسيارشم

 دسيارشم  یلهرسا  يعنيحضور دو متن توأمان،    کند،يمهم جلوه م

تحتانبه متن  مناجات  ي عنوان  متن   یمثابهبه  ي کيکاتول  ینامهو 

زمان دو متن را مورد خوانش  طور همبه  توانياست که م  يفوقان

 قرار داد.

را با توجه به نوع    مسست يپال  یدهيپد  ي نسيکو ید  ستم،ي قرن ب  در

گفتمان  در  آن  به  »پنگرش  صفت  و  کرد  برجسته  و    يدگ يچيها 

  ، يدگ يچيپ ايکار گرفت. »تودرتو به مسست يپال ی را برا «ييتودرتو 

است که افکار و اصطلاحات   يروش   یبرا  ينسيکو ی نام اصطلاح د

به ما    يقيعم   یدهيچيو پ   کننده جي گ   ی هاب ي ترک   ق يما از طر  قيعم

  يمتون  نيارتباط ب  ،يدگ يچيپ  اي  يي. ... صفت تودرتوشونديمنتقل م

توص پال  کنديم  فيرا  در  نتبه  مسست،يکه    ند يفرا  یجهيعنوان 

همچن  بودنمسست يپال پس  نيو  متن  بازظهور  خوش    ن،يدر  جا 

دکرده منظور  پ  ينسيکو یاند.  وقت  نيا  يدگ يچياز  که    ي است 

  ي ميقد  یهامتن  یبر رو  ب يصورت ارکه معمولاً به  د،يجد  یهامتن

م باستان  شدند،ينوشته  توسط  ابعداً  پژوهشگران  و    ن يشناسان 

کنند،   يابيرا باز  نيشياز متن پ  يبخش  ايهمه    توانستنديکه م  نه،يزم

است،   «يکه منسوب به »متن تحتان  يابيباز  نيا  شدند،يم  يابيباز

بود،    يکه همان متن فوقان  دتر،ي دخوانش متن ج  يدگ يچيباعث پ

 .شد«يم

پال  ينسيکو ید مفهوم  از  عملش  ابتکار  روند    مسست،يبا 

حوزه  مسست يپال  یسازاستعاره در  که  داشت  مدنظر  از   ييهارا 

معمار به  يشناسعصب   ا،يجغراف  ،يشناسنيزم  ،یجمله  کار  و... 
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در    مسستيبا وارد کردن بحث پال  لونيگرفته شده است. اما سارا د

گشود.    مسست يپال  یبر رو  یاباب تازه  ،يادب  یهينقد و نظر  ینهيزم

متون    نيکه ارتباط ب  ينسيکو ید  يي او ضمن اشاره به صفت تودرتو 

مواجه    يمتن  ت يارتباط  یدهيچيو در آن با ساختار پ  کنديم  انيرا ب

پال  ميشو يم در  گرفته  مسستيکه  اصطلاح شکل  اند، 

گفته  مسستچوسيپال به  که  رابطه  یرا  با صفت    يکينزد  یخود، 

ا به  شت،دا  ييتودرتو  با  و  گرفت  پال  نيکار  افق  را    مسستيکار، 

بگشوده به  کرد.  فرآ  کيمسست يپال  ،ياني تر  که    یاهيلا  ندي به  بودن 

تول به  درصورت  شود،يم  مسست يپال  ديمنجر  دارد؛    که ياشاره 

 نديفرآ  یجهيکه هم نت  کنديم  في را توص  ی ساختار  مسستچوس يپال

.  (8)را«    یظهور مجدد بعد  یِاهي لانيب  یرا در بر دارد و هم نوشته

گرفته    ت يرا از ژرار ژنت به عار  مسستچوسياصطلاح پال  لونيد

  ی ( برا۱98۲دو )  یدرجه  اتيادب   مسست، ياست که در کتاب پال

پدبه  بارنينخست و  است  شده  گرفته  و    مسست يپال  یدهيکار 

به    ت ينامتنيب م  گريکديرا  متن،   دهديربط  دو  که  است  معتقد  و 

را دارند. اما    گر،يمتن در متن د  ک يحضور    يعنيزمان،  حضور هم

  دهيرا ناد  مسست يو پال  ت ي نامتني ب  نيمهم ب  یهاظاهراً ژنت تفاوت

ا نخست  است.  پالنکهيگرفته  »در  وجود    ي زمان  يتوال  مسست، ي: 

اول نوشته شده است«   هيکه کدام لا  ست يمعلوم ن  يندارد و گاه

از    ي کيوجود دارد و    يزمان  يتوال   ت، ينامتنيدر ب   کهي؛ درحال(8)

م محسوب  آن  مهم  »ه  شود؛ يارکان  که  آنجا  بدون    يمتن  چياز 

متن  ستين  متنشيپ پاو همواره  بر  بنا    ی هامتن  ی هاهيها  گذشته 

ب(8)  شوند«يم در  تو   ت ي نامتني . پس همواره  رو  روبه  يزمان  يالبا 

  ميمفاه  يو ابداع، همگ  ت يو خلاق  نشي»آفر  ت،ينامتني. در بميهست

است    ب يترک  اي  ديانسان محکوم به تقل  رايز  گردند؛يم  يتلق  ينسب

  رايز  وندد؛يپينزد انسان به وقوع نم  يمطلق و کامل  ت يخلاق  چيو ه

  ست« ا  ترکيبه آن قطب نزد  ايقطب و    نيبه ا  ايها  آن  انيانسان در م

با توجه به نوع نگرش و از لحاظ   مسست ي. اما مفهوم پال(8) را 

  ا يکرد: مقطع اول    ميبه دو مقطع تقس  توانيم  يو ذهن  یساختار

پال دست   مسست يهمان  شامل  که  کشف  نوشتهخطوط  و  ها 

دوم  آن  مقطع  و  نظر  ايهاست  عناصر    يمسستيپال  یهيهمان  که 

ذه  ييمعنا اهم  ينو  آن حائز  اول    ت يدر  مقطع  اساس،  در  است. 

موجود    ينيع   اتيبر واقع  شتريو بستر مقطع دوم است که »ب  نهيزم

که    نه يزم  ي کيزيمتاف  ات يمفهوم به روا  نيمتمرکز شده و ا  نهيدر زم

ط در  است  پد  ی هادوره  يممکن  زمان  به  داريمختلف  مرور  و 

. در  (8)  بخشد«يم  ت يفراموش شده باشند، اهم  يحت  ايرنگ  کم

م  کي ب  توانيکلام  اول،  مقطع  در  که  ظاهر  شتريگفت    ی علائم 

 . يو درون يمدنظر است و در مقطع دوم، علائم باطن

علاوه  در حاضر،  تئورپژوهش  مسئله  زهيبر  مفهوم    ی کردن 

پاسخ داده    ريبر آن خواهد شد که به سؤالات ز  يسع  مسست،يپال

 شود: 

صورت  خود که به  یهات يچگونه با توجه به نوع روا  سندهينو    ـ

گونه، درصدد توسل به  و نثر استعاره  یمدرن، در دو رهگذر نثر

 د؟ينمايم  يمتن  یهامسست يپال  ديخود است، اقدام به تول  يادب  یاين

  توان يها و با استفاده از ناخودآگاه متن، چگونه ممتن  يبا بازخوان   ـ

 کرد؟  ريپذت يبرد و آن را رؤ   يمتن پ يمسستيپال ت يبه هو 

 : قیتحق  ینهی شیپ

دور از    يرانيا  سندگان ي در آثار نو   يفرهنگ  یها مسست يپال  یواکاو

کر عبدالله  از  زم  یمورد   زاده،ميوطن،  در  که    ات يادب   ینهي است 

  دونيفر  یهابه نام  کا،يآمر  ميمق  ی سندهيدر مورد دو نو   يمسستيپال

ف  یارياسفند به  یريجزا  روزهيو  که  د  ب ي ترتدوما،    ی اسپوراي به 

انجام شده   شيپ  يرانيا دارند،  تعلق  انقلاب  از  بعد  و  انقلاب  از 

  اتفاق، بهب ي اکثراً و قر  ، يدر زبان فارس  ي مسستيآثار پال  یهياست. بق

زم پذ  یشهر  یهاهيو لا  یمعمار  ینهيدر  که    رفتهيصورت  است 

و فرهاد    ی شهر سوخته« از احمد زهاد  مسست يبه آثار »پال  توانيم

  وش يخاطره« از دار  یهاهياز لا  ي مسستيگوران، »شهر همچون پال

»لاعبدالله  يمجتب  یترجمه  گان،يشا آشکار    یهاهينژاد،  و  پنهان 

عت  جامع  »سه  قيمسجد  افتخارزاده،  ساناز  از    ی گانهاصفهان« 
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  ، یسازراني»و  ، یرازيرازها« از محمدرضا ش  يانباشتگ  مسست،يپال

پال  يشکنشالوده ر  مسست«يو  فتاح    یترجمه  ن،يگالپ  چاردياز 

زیشهر  مسست يال»پ  ،یمحمد لا  يشناسييباي :  از    ه«يلاهيساختار 

 ه«ينظر  يخيتار  یهاهي»لا  ،يبرات  زي پرو  یرابرت ام. بارون، ترجمه

حک »پالعبدالله  يمجتب  یترجمه  ،يب  مياز    مسستينژاد، 

تار  يستيک   نييتب  یبرا  یابزار  «،ینگارهي»لا س  «يخيشهر   دياز 

و    ی زدي  يارباب  رياز ام   مسست«ي پال  یمثابهبه  نهي »زم  ،يبيمحسن حب

کتاب سارا    ،يخارج از زبان فارس  ن،يو همچن  شهيپمحسن زراعت 

مغز   مسست يپال  ،یو تئور  يادب  یه ينظر  مسست،يبه نام پال  لونيد

د توماس  از    نترنت،يا  کران،يب  مسست يپال  ، ينسيکو یانسان 

ها به زبان  آن  يکه همگ  نترنت،يا  کاگو،ينشر دانشگاه ش  مسست،يپال

شده  يسيانگل مقاله نوشته  کرد.  اشاره  تک  یاند،  با  بر   هيحاضر 

داستان  يخوانش   مسست،يپال  یسازمفهوم از  متفاوت   یهاکاملاً 

ا  یدهه در  مخصوصاً  داستان  نيهفتاد،  از    اري شهر  یهامقاله 

 ارائه داده است که کاملاً نوآورانه و بکر هستند. پور،يمندن

 :یچارچوب نظر

خود،    ينشاندن استدلال اصل  يکرسو به  ت ي تثب  ی حاضر برا  یمقاله

که معتقد  یماشِر  رييپ  یهياست: نظر  بنديپا  ي اساس  یهيبه دو نظر

از خودش استوار    شيمتون پ  ديمتن الزاماً بر بازتول  کياست تحقق  

د و  توسط حک  هينظر  مسستِيپال  یهينظر  ، یگرياست    ي ب  ميکه 

 مطرح شده است. 

که   دانديم  اتيخود ادب  ت يرا معلول ماه  ديبازتول  ندي»فرآ  یماشر

م آن کمک  معتبر  فهم  »داستان  (9)   کند«يبه  که  معتقد است  او   .

ا  يکينزد  یرابطه ا  یدئولوژيبا  اما  مقوله   نيدارد،   یواحد  یدو، 

از سخن است؛ اما    يلي تقلرقابلي و غ  ژهيصورت و  ات،ي. ادبستندين

است.    یدئولوژيزبان ا  دهد،يم  لي خام متن را تشک  یکه ماده  يزبان

آن   تواندياست که نم  نگرجانبهکي ناکامل و    ،يزبان ناکاف  ن،يبنابرا

  ن يمحوشان کند، پنهان نگه دارد. ا  خواهديرا که م  يتناقضات واقع

و منجمد   فيتوق  يمتن ادب  یلهي وساست، به  اليزبان که معمولاً س

 . (6) شود«يم

(  ۱9۶۶)  يادب  ديبازتول  یهيدر کتاب نظر  یمنظور، ماشر  نيهم  به

 یمتن و آنچه ماشر  یناکامل بودن متن، که همان امر ناگفته  نيبر ا

. لازم به ذکر است  ورزديم  ديتأک   خواند،يم  (9)»ناخودآگاه متن«  

نامرئ  يعناصر مرئ  ي»فراتر از بررس  هينظر  نيکه ا  ستاندر دا  يو 

. آنچه دهديم  زييرا از هم تم  ياست و خودآگاه و ناخودآگاه اثر ادب

ناگفته ماثر در  پنهان  آن است. ماشر   کند،يها  معتقد    یناخودآگاه 

ناگفته که  خودآگاه  است  تفکر  حاصل  است  ممکن    ي حت  ايها 

اثر ادب  یسندهي ناخودآگاه نو    ک ي  ياثر باشند، اما در هر صورت، 

 آزاد شود.  ديرا در دل خود محصور کرده است که با يمعن

و مفهوم   ي آن هستند که معن  یزنندهو گول  حي اثر، نقاب فض  واژگان

آن   يواقع پشت  مدر  پنهان  مفهوم شوديها  به  اثر  دانش  کسب   .

  ی. اصل ساختار (10)به آن است«    يابيو دست  يمعن  نيصعود به ا

استوار است و معتقد است که    هاضيضدونق  ن يبر ا یماشر  ليتحل

نم  يخودآگاه  دانفق  ني»ا که  را  آنچه  و  آن  سکوت    تواندياثر، 

 . (6) کند«يم سهيمقا ید يناخودآگاه فرو ريبا ضم د،يبگو 

  ب، يترت  نيگفت که »به ا  توانيم  فات،يتوص   نيبا توجه به ا  حال،

 یجهيشده است، مشخصاً نت  مهي که به آن ضم  ييمعنا  راتياثر با تأث

 یکه بر رو  یدياست؛ بازتول  ديبازتول  يبلکه نوع  ست،ين  ديتول  کي

نامعلوم گفتمان تک از آن حفاظت م  هيرخداد  اگر  کندي کرده که   .

اصلاً   مييکه بگو  ميبرو  شيو تا آنجا پ  ميريبگ   یرا جد  هيفرض  نيا

ا به  تول  نيآثار   یااز لحظه   شانيبلکه هست  شوند،ينم  ديصورت 

  م يمنجر به تقس  ديبازتول  نيا  شوند،يم  ديکه بازتول  شوديشروع م

گفتمان    کيخط بار   جاد يبا ا  يعني  شود؛ يشدن آثار بر خودشان م

و مکانشان را    زمانو حرکت در   یر يگ فاصله یها، تمام فضاکتاب

و تنوع   ريينامحدود از تغ  يکه امکان  ي. زمان و مکانکنديآشکار م

 ديدر زمان و مکان خود تول  بارکي آنکه    یجا. بهکنديدر آن رخنه م

درخشش آن  در  فقط  مجموع  در  اثر  که    ت يواقع  يشود،  دارد 
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درعبرسازنده و  است  ا(9)اش«  نابودکننده  حال،نياش  به    ن ي. 

ا  ب،يترت تمام  که    شوديم  انينما   يخاص  یها آموزه  هاني»از 

با خودش   ييارويمتن در رو  کي که  . چنانابندي  تيعموم  تواننديم

  يي به سو   ز يمورد ن  نيدر ا  ينسبت خودارجاع است، حت  يو در نوع

رابطه  روديم شامل  د که  با  چ متن  گرياش  هرگز    ی زيهاست. 

.  مينيرا بب  شياي رو  د،يکاملاً سف  یکاغذ  یمگر آنکه رو  م،يسينو ينم

از خودش استوار است.    شيمتون پ  ديمتن الزاماً بر بازتول  کيتحقق  

. هر کتاب دهديمتون ارجاع م ني صراحتاً به ا  اي  حاًيتحقق تلو  نيا

خود    اتيمنظر، ادب  نيرا در خود دارد. از ا  یااز کتابخانه  ييهزارتو 

م مجموع  به  دهيد  متن  کيهمچون    توانديدر  که  صورت شود 

تغ  یکاردست   افته،يکثرت    ينيمتع و  است،    رييشده  داده  شکل 

و ثابت بماند.   فتديجدا ب  شهيهم  یاز حالاتش بتواند برا  يکي  آنکهيب

 دينبا  مسست يفراتر از آن هم، پال  يعني  م؛يسي نو ينوشته م  یدرباره

که اجازه  يادب  ی فقط همچون ژانر نظر گرفته شود    ی ئهارا  ی در 

بلکه جوهر خود   دهد،يآثار را به ما م ياز برساختن برخ يگزارش

تعر  اتيادب بازتول  کنديم  فيرا  حرکت  با  مقارن   ديکه  خودش 

ا (9)  شود«يم ادب  ني.  ماشر   ات يجوهر  گفتمان  ادب  ،یدر    « ي»امر 

 رايوجود دارد؛ ز  يکاملاً واقع  یوهيکه »به ش  یامر  گردد؛يم  يتلق

 دهديم  ليتشک  داريپا  شرفت يها را در حالت پاز متن  یامجموعه

. امر کننديم  فيمتفاوت بازتعر  طيخود را در شرا  يکه در دوران

شده که  تمام  یزهايچ   اي   ادبودهاياز    یامجموعه  ینه به معنا  يادب

برآمده از   يتيعنوان واقعشدن به   یندارند، جز سرشمار  یزيذاتاً چ

که به شکل    ندهاست ياز فرآ  یا، بلکه مجموعهيصرفاً تجرب  یامر

 یبندرا مفصل  ديخودشان، کار نوشتار و کار بازتول  انيدر م  ييايپو 

 . (9) کنند«يم

است، عناصر    هينظر  يِ مسستيپال  ی هيدوم، که همان نظر  یهينظر  در

ناخودآگاه متن در   يمانند بررس  اند؛ت يحائز اهم  يو ذهن  ييمعنا

بُعد اثر، هرکدام از خوانندگان   نيبردن به ا  ياثر که با توجه به پ  کي

  یهاهيکنند و مرتب به آن لا  يسي آن را دارند که اثر را بازنو   ييتوانا

بهنديفزايب  یگريد ا.  سوژه  توانيم  ه،ينظر  نيموجب  که    ی گفت 

و آن را    سازديم  ياليخ  یفضاها  ،ياصل  ت يناخودآگاه متن در روا

سوژه در ذهن خواننده همواره    ني . ادارديدر بطن خود مستتر نگه م

  ديمدام در حال تول  ت،ياست و در نها  ديجد  یهادر حال تجربه

 ديمتن همواره در حال تول  دآگاهناخو  یسوژه  جه،يمعناست. در نت

  م ياست. حک  ياصل  ت ي روا  ا ي  يمتن اصل  ی بر رو  ييهاهيو افزودن لا

لا  یسازيمعن  نديفرآ  نيا  يب نظر  یسازهيو  عنوان  تحت    ی هيرا 

 یهيرا در مقابل نظر  هينظر  نيکرده است. او ا  انيب   هينظر  يِمسستيپال

نمود:    انيب  نينها را چکار برد و تفاوت آنخطوط به  يِمسستيپال

م   اليس  هينظر  مسست ي»پال رو   توانياست،  مطالب  یدوباره    يآن 

بازنو  و  لا  يسينوشت  آن  به  مرتب  و  افزود؛    یگريد  یهاهيکرد 

بلکه    ست،ين  يزمان  يتوال  یها با هم، رابطهآن  یکه رابطه  ييهاهيلا

 .(8) رود«يشمار مبه يمکان يني همنش ينوع

که بد  نيا  «ي»ب  منظور تعر  ي ستميس   توانيم  گونهنياست    فيرا 

  یدانستن و شناختن عناصر  یبرا  يآن بتوان راه  قيکرد که از طر

مبتن همنش  يکه  پ  يني بر  ا  داي هستند،  در  اما  راستا، چون   نيکرد. 

خود ما    نکهيا  يعنياست؛    يذهن  ييگرات ي ما همراه با غا  کردي»رو

نبا  م،يهست  الماني ام  وها  ها، آرمانخواست   يدر پ آن را با   ديپس 

ارزش  اي   ياخلاق  یباورت ينسب کنارزش  يکاههمان  خلط   م؛يها 

  ن ياز ا  توانيکه م  یاجهي. نت(8) دارد«    یاديچون با آن تفاوت بن 

ا  کرديرو ا  نيگرفت،  که  برهم  ي نيهمنش  نياست    ، ينينشو 

نوع  حالنيدرع ب  يکه  را    ز ين  زيستوحدت  کند،يم  انيوحدت 

و   دهديعبور م  یانگارگانه يرا از    هات يهست؛ چراکه متن و روا

لا تعدد  و  تکثر  اشوديم  انباشتههمیرو  یهاهيباعث  در    ن ي. 

  تيهو کيخود به  اتيح یادامه یبرا هات يروا  یصورت، سوژه

در    وستهيکه پ  شوديم  یگرياري  ت،ي اليس  نيدارد و ا  اجي احت  اليس

تعب  هات يروا  یلابهلا به  ادامه  ،یماشر  ريو  متن،  ناخودآگاه    ی در 

ا  دايپ  ست يز تجربهاستحاله  یفضا  نيکند.  حاصل    ی شده، 

نسخه  ی سوژه  یشدهست يز در  و  هياول  گوري)ف   ياصل  یمستتر   )
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عنوان  حاصل از تراوش ذهن خواننده از ناخودآگاه متن، به  یسوژه

است که در آن شاهد حضور    د،يول بازت  نديهمان فرا  ا ي  ديجد  ت يروا

در متن   ت ي روا  یگرفتهشکل  ت ي هو   يعني  م؛يزمان دو متن هستهم 

 ی. مقالهديعنوان متن جددر حال شکل گرفتن به  ت ي و هو   ياصل

عنوان  از آن به  يب  ميزمان دو متن را که حکحاضر، بحث حضور هم

 يهنذ  ييگرات يدر آن توأم با غا  کرديو رو  بردينام م  مسست يپال

  يمسستيپال  يابي ارز  يبررس  یبرا  نيکار گرفته است. همچناست، به

روا  یهاسوژه مرز  در  متن  ماشر  ها،ت يناخودآگاه  آن   یکه  از 

پالبه ادب  کنديم  ادي  يمسستيعنوان  تعر  اتيکه جوهر خود   فيرا 

  ز ين  نجايدر ا  شود،يخودش مقارن م  ديو با حرکت بازتول  کنديم

  اش هياول  گوريف ،یو به قول ماشر  ميزمان دو متن را دارحضور هم

و    ست ين  سينوجز چرک   یزياست و خود چ  ياصل  یکه نسخه

 .دشيبازتول نديفرآ نيهمچن

 : قیروش تحق 

ش  پژوهش به  م  یوهي حاضر  تنگاتنگ    ی هاداستان  کوشديقرائت 

  ي مورد بازخوان  يمسستيپال  یهينظر  یهيرا در سا  پوريمندن  اريشهر

  يي هاقرار دهد. بر اساس روش قرائت تنگاتنگ، از هرکدام نمونه

متنبه شاهد  نظر  يعنوان  چارچوب  پرتو  در  و  شده    یانتخاب 

 .رنديگياتخاذشده، مورد خوانش قرار م

 :پوریشبِ مندن  کی داستان هزار و  یمسستیخوانش پال

که در هفت شب،    ماست يخبرنگار صداوس  کيسرگذشت    داستان،

.  شوديم ت يروا  کم،ياز شب نهصدونودوپنجم تا شب هزارو يعني

حساس و ملتهب    یو رخدادها  ع يهفت شب، وقا  نيدر ا  سندهينو 

 کنديم  انيب  دهيچيتودرتو و پ  یهاصورت داستانرا به  ۱9۷9انقلاب  

  د ينمايم  هيشب واگو   ت هف  نيو لحظات و اتفاقات حساس را در ا

  ان ينشانه و رمزگان ب   ی از رو  زياز مسائل و اتفاقات را ن  يکه بعض

 .کنديم

که    شوديم  انيخبرنگار مرد است، ب  کيکه    ،یاز زبان راو  داستان

ا برا  دادهايهفت شب، رو  نيدر    تي خودش روا  ی و ماجراها را 

است.    يکيهر دو    ريگ ت يو روا  گرت يدر واقع، روا   يعني  کند؛يم

گونه که »بودن« و »نبودن«  هملت   ت يواقع  ک يبا توجه به    سندهينو 

نقب  ياصل  یمسئله با  شبح    یگذشته  اتيادب  هب  ياست،  خود، 

خبرنگار    کي شب را در داستان خود در قالب    کيهزار و    یهاقصه

از شبح، همان دکشديم  ريبه تصو  منظور  که   دايدر  دگاهي.  است 

»ديگو يم مثل    کي :  م  کي شاهکار  زمان    کنديشبح حرکت  با  و 

داستان   ی. راو(4) رد«يگيرا در خود فرام ز يچو همه ابدييم نيتع

ا از  استفاده  م  نيبا  انجام  مدت هفت شب  در  که    رد، يپذيشبح، 

روا  ن يروزانه و همچن  یرخدادها را  به خود  مربوط    تي اتفاقات 

برا  ييدر روزها  ت ي روا  کند؛يم »نبودن«  »بودن« و  حالت    شيکه 

تا »بودن« خود را حفظ    کنديم  تي. او روارديگ يبه خود م  قيتعل

هفت    نيهر شب، از ا  یبا »نبودن« ندارد. راو  یاکند، چون فاصله

رخدادها است،    یروزانه  یشب،  خود  به  مربوط  آنچه  و  خود 

و    دينما  یرا سپر  هاقيتعل  نيکه ا  ابديب  يحلتا راه  کنديم  ت يروا

 »بودن« خود را همچنان نگه دارد. 

سرگذشت خود را در هفت شب، از شب نهصدونودوپنجم    یراو

سرگذشت    کي  ی حاو  ي. هر شبدارديم  انيب   کم،يتا شب هزارو

قصه  به  آن،  بطن  در  که  م  زين  یگريد  یها است  . ميکنيبرخورد 

را از    ۱9۷9انقلاب سال    لياوا  ی روزها  سندهي است که نو   يهيبد

 انياست، ب  يمل  یکه ظاهراً رسانه  ما،يخبرنگار صداوس  کيزبان  

راودارديم نهصدونودوپنجم،  شب  در  مثلاً  وضع  ی.  خبر    ت ياز 

م هشت  حاو   ديگو يساعت  خبرها  یکه  جهان    رانيا  یانواع  و 

خبرها روشنا  يياست؛  ن  يياز  و  رفتن    ورک،ي و يلندن  خواب  به 

  جمهورها، سيرئ  ،یديتبع  یهاخبر کور و کچل  ن،يدر چ  هاي بعض

سرهنگشدهعامقتل قها،    ی بادها  ها،شهيهنرپ  ها،زدهيحطها، 

همچن و  همه  ی وهواحال  نيبنگلادش  که  خوابش    ها نيا  یاتاق 

مخصوصاً   شوند؛يو مدام در ذهنش مرور م  ترساننديخبرنگار را م

او را ترسانده است. »شب بر شما    يرأس ساعت هشت که حساب

. با سلام... رأس ساعت هشت... لندن هنوز اني ها و آقاخوش. خانم
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ن  ييروشنا دارد.  را  سا  ورک يو يروز  در  شا  گونيهم...  پکن    د يو 

ول  هايليخ باشند.  رفته  خواب  کچل  يبه  و   ،یديتبع  ی هاکور 

سرهنگشدهعامقتل  جمهورها،سيرئ قحطها،    ها،زدهيها، 

جا هستند، . همهترساننديهمه هستند... مرا م  ها،يجزام  ها،شهيهنرپ

  ي دور است از بمب نوترون  رانيمدام هستند، هر شب هستند. ... شم

کو  بادهالوفري ن  یمترده  ی و  از  است  دور  من  کوچک  اتاق    ی ... 

آدم که  سبنگلادش  به  را  م  یهاشاخه  خيها  ولکشنديدرخت   ي. 

 .(11)از رأس ساعت هشت«  ترساندميحالا م

دارد. مثلاً در شب    شيدر پ  يروال  نيچن  زي ن  گريد  ی هادر شب   او

قصه با  ما  و  برگ  ختنير  ی نهصدونودوششم،  درختان  از  ها 

  ی ها. »درخت ميرو هست روبه هاني ماش یجلو  ی شهيافتادنشان به ش

. زنديريها م. برگزييتن دادند به پا  گريامروز د  «ی»پهلو   ابانيخ  ريپ

  شود يم  نهيبعد از آ  ن،يماش  یجلو   یشهيبه ش  خورنديچندتاشان م

  تي. داخل آن قصه، حکا(11)...«  کننديکمانه م  نيکه پشت ماش  ديد

خ و  بسته  یهاابانيتظاهرات  گلوله  لاستبه  به  خون  که    ک يشده 

م  چسبد،يم  هانيماش فضا  يداستان  شود؛يشروع  آن   یکه  ترس 

تسخ  داًيشد را  ماش   دهکر  ريخبرنگار  »اگر    که يوقت  ها،نياست. 

باز شده، رد شوند، خون   ابانيتظاهرات به گلوله بسته شده و خ

از انتظار پشت چراغ قرمز«    ترسمي. مشانيهاکيبه لاست  چسبديم

  یگام انسان بر کره  نيداستان نخست  ز،ي. در بطن آن داستان ن(11)

  ز ين  خيبه مر  تواننديها مدر آن، روس  که  يداستان  شود؛يماه ظاهر م

  ي باشکوه  یگام انسان بر ماه، لحظه  ن ينخست  نکي . »و اشندينديب

برا بشر  یاست  روسیتمدن  و   ... ح.  از    زده، رتيها، 

 شند« يانديم  خيو به مر  کننديلحظه را نگاه م  نيا  شانيهاوني زيتلو 

که دوباره داستان ترس و   رسدينم   انيقصه به پا  ني. هنوز ا(11)

 . کنديخبرنگار عودت م یدلهره

 ني. آنچه در ابخشديم انيآور پاالتهاب یبه روزها يمردم انقلاب

 ييدرقصه و تودرتو قصه  کند،يرو جلب توجه م  شِيبرهه از بحث پ

و انتظار و    قيقرار دادن خواننده در حالت تعل  نيداستان و همچن

امهم از  راو  اميپ  ها،نيتر  طرف  از  که  است  همان    ،یداستان  که 

ب است،  داستان  ن  گردديم  اني قهرمان  آن  و    ی مسئله  زيو  »بودن« 

و از    مينگاه به داستان بنگرگوشه  نياست. اگر از ا  ی»نبودن« راو

داستان    نيا  توان يم  م،يآن گذر کن  رنگ يطرح و پ  ت،ي روا  یوهيش

شب،    کيهزار و    یهاقصه  يعنيخود،    ي ادب  یاي به ن  ینحو را به

شب، »هزار  کي و  ارهز یهاقصه  توانيراستا، م نيداد. در ا ونديپ

به را  تحتانافسان«،  متن  و    ي عنوان  »هزار  داستان  سال«   کيو 

در نظر گرفت و مورد خوانش   يعنوان متن فوقانرا به  پوريمندن

  ي عنيداستان،    ت يروا   يکه چگونگ  زيجنبه ن  نياز ا  يقرار داد. حت

شبه به  و  تودرتو  ب  قيتعل  یوهي صورت  انتظار  و    شوديم  انيو 

و    یهاقصه  گريتداع م  ک يهزار  هم  باز  است،  به    توانيشب 

 يعنيرا،    ت ي زمان هر دو روابرد و هم  يداستان پ  ي مسستيپال  یجنبه

و داستان حاضر را   نيشيعنوان متن پشب را به کيهزار و  یقصه

بر  مورد خوانش قرار داد. قهرمان داستان علاوه  ن،يعنوان متن پس به

کرده است، از طرف   ريگ   یدارا  يبوروکراس  طيشرا  کيدر    نکهيا

ازخودب  يطردشدگ   یايدن  زين  گريد ر  يگانگيو  از دست    سکيو 

او را در خود مچاله کرده است. در هر    نش،يو سرزم  يدادن زندگ 

شده است. به    ليتبد  ياصل  یدو داستان، بودن و نبودن به مسئله

قهرمان داستان را که   یايداستان، دن  نيدر ا  سندهيخاطر، نو   نيهم

تعل  آندر   م  قيمدام  تکرار  انتظار  دن  شود،يو  و    یاي به  شهرزاد 

 کيمانند کردن منجر به    نيا  نديمانند کرده است. برآ  شيهاقصه

زمان  شده است که امکان خوانش هم  ي ـ فرهنگ  ي مل  مسستيپال

  ، يو فوقان  ،یمادر  نيسرزم  یهاقصه  راثيم  ت يهو   ،يدو متن تحتان

 ي. آنچه از متن تحتانکنديم  سريرا م   ،يبرآمده از کنش انقلاب  ت يهو 

است که جامعه را فراگرفته و قهرمان    يکردن شبح  يخنث  د،يآيبرم

  ی وهي صورت تودرتو و به شکه به  ييهات ي قصه و روا  انيآن، با ب

ب  قيتعل انتظار  م  دارد،يم  انيو  آن  رفع  دن  شوديباعث    ی ايو 

مخالف آن    یايبه دن  شد،يرا که به »نبودن« منجر م  یاگونهکابوس

  م يرو هستروبه  يشبح  نيما با چن  زين  ي. در متن فوقانکنديم  ليتبد
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  ان يمدام در حال ب   ،يشبح  نيکردن چن  يخنث  یو قهرمان داستان برا 

  ق يخود را در حالت تعل  وستهيتودرتو است و پ  یهات ي کردن روا

خود    يعنياست،    يکي  ريگ ت يو روا  گر ت ي چون روا  دهد؛يقرار م

در    ييکه باعث تعددگرا  ييهات ي روا  نيقهرمان داستان است. چن

روا پ  يکي  شوند،يم  ت يبطن  متن  مهم  عناصر  متن   نيشياز  و 

که به قول جان بارت، فراداستان از آن زاده شد.   یعنصر  اند؛نيپس

از    یريآن را »تصو   نياست که گالپ  مسستيپال  قت يهمان حق  نيا

 کند«يم  نعکسرا م  يفرهنگ  یژرفا  کيکه    دانديم  یتنوع و همساز

  ک يداستان هزار و    یتودرتو   یها تک متنکه در تک  يي . ژرفا(8)

ها با  هرکدام از آن  ديد  ی هيدرک است، اما زاوقابل  پوريشب مندن

و    یهاقصه به   کيهزار  تحتان  یمثابهشب    يطورکلبه  ،يمتن 

ب  يعطف  ینقطه  نيمتفاوت است و ا قناعت    ن يا  هاست که ما را 

داستان هزار   ،يمتن فوقان  یبر رو  هات يخلاق  یکه آستانه  رسانديم

مندن  کيو   ا  پور،يشب  با  پس  است.  شده    ف، يتوص  نيگشوده 

  ی است که دارا  مسستيپال  کي  پور يشب مندن  کي داستان هزار و  

  ی هاقصه  يمتون فوقان  گاهياست و خود در جا  یاهيساختار چندلا

 . رديگيمشب قرار  کيهزار و 

 در آن: یو نقش تداع  مسستیپال ـ

 یبندهيلا  ندي فرا  کيعنوان  بودن« را به  ي»ذهن  یدهيا  مسست،يپال

  نه،ي زم  نيباشد. در ا  اليس  هاهيلا  ن يا  نيب   توانديکه م  کنديمطرح م

  گر يتداع  کي  یلهيوسبه  ينمود. تداع  یادآوري را    يتداع  توانيم

حافظه را که گاه از ذهن محو    ني ريخاطرات ز  یهاانباشته  توانديم

. در اورديب  نييدوباره زنده و فعال گرداند و به سطح رو  اند،دهيگرد

صورت بالفعل به  يرا به وجود آورد که گاه  يمتن  ايسوژه    ت،ينها

که باعث    شوديم  ليتبد  یابه محرکه  يدر ذهن موجود بوده و تداع

عنوان مثال،  . بهشوديم  هاهيلا  نيشناور شدن و به حرکت درآمدن ا

نهصدونو   توانيم شب  و    دوششمبه  هزار  داستان  شب    کياز 

راو  پوريمندن کرد.  نقش    یاشاره  در  است،   کيکه  خبرنگار 

. با توجه به جنجال کنديم  ت يخود روا  یشب را برا  نيا  یرخدادها

  ی که راو  يحساس  گاهيجا  نيو همچن  ۱9۷9انقلاب سال    یروزها

مسئله    نيهم  ست،ين  گاهشيدر آن قرار گرفته و حاضر به ترک جا

در    شدهختهير  یهاقرار داده است. خون  يب يعج  ی تنگنا  ر او را د

خاطر، از رنگ قرمز    نيشدت او را ترسانده است؛ به همبه  ابانيخ

اغ قرمز  از انتظار پشت چراغ قرمز. او که چر  يدلهره دارد و حت  زين

 نيا   ی. دلهرهروديم  ي خون و سرخ  یسوزود ذهنش به  ند،يبيرا م

سرش    یور شوند، مو او حمله  ني به ماش  ونيرا دارد که مبادا انقلاب

آن بر    يو سرخ  زد يبر  نياش بر درِ ماشرا بکشند و خون از حنجره

را    ی. خون و رنگ سرخ آن، راو(11)چکه کند    دشيسف  راهنيپ

س  اندازديم  یخبر   اديبه   در  را  آن  روس  مايکه  و  را  خوانده  ها 

: کنديم  ياو دو امر را تداع  یبرا  ز کرده است. چراغ قرم  زدهرتيح

ور  حمله  کنند،يکه توقف م  ييهانيبه ماش   ونيقبلاً انقلاب  نکهيا  يکي

  ي سرخ  نياوست. همچن  یخون برا  گري تداع  نکهيا  گرياند و دشده

ن راو  ی هيروس  گريتداع  ز يخون  قول  به  که  است  زمان    ، یآن 

است که با    يعمل  ياستعمار سرخ نام داشته است. در واقع، »تداع

م ارتباط  تجربه  ، يذهن  ريتصاو  انيآن،  و    ن يشيپ  یهاخاطرات 

 . ( 7)شده است«   ريپذامکان شيبرا ،یشخص، راو

شد و با توجه   يتداع  ليکه بحث »کلمه« در انج  کميشب هزارو  در

از کلمه به عمل    ي سيدگرد  ر يگوته، توسط فاوست که س  دگاهيبه د

  م ينومتن داستان را در ذهن خود بساز  مي، توانست(12)کرد    يرا ط

ن خبرنگار  جامه  زيکه  ا  یبا  به  پوشاندن  توانست    اش،دهيعمل 

  یرا از رو   هانيا   یفروغ انقلاب فروزان سازد که همه اجانش را ب

خبرنگار    يزندگ   نکهي . پس با توجه به امياگرفته  جهيمتن او نتکهن

پال  مسست يپال  کي هر  در  و  نهفته    ی اگانهسه  زين  مسستياست 

متن است،  که همان کهن  هياول  ت ي روا  اي  هياول  ینوشته  يعنياست،  

  ن يو همچن  مينگري به آن م  متنانيعنوان مزدودن و پاک کردن که به

  ن يدوباره است، در مواجهه با ا  تي روا  اينومتن که نوشتن دوباره  

  ر ي: نخست، تصو ميشو يرو ممتضاد روبه  ر يبا دو تصو   مسست يپال

به عص  یمنزلهخبرنگار  و  دن  گرانيخبرنگار  در  خود،    یاي که 
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م  یخبرنگار  یهات يمسئول انجام  را  تصو   دهديخود  دوم،    ريو 

اند تحقق  و  خبرنگار    ینهفته  یشهيسرکوب  آن،  در  که  خود 

 شوديرا قبول کرده و در آن محو م  زيمتما  دگاهيکه د  يعنوان کسبه

ظاهر    یگريانقلاب  یهيدر مردم با روح  گريبار د  یبرا ت،يو در نها

اشوديم داستان،    ني.  از  و    يعنيبرهه  کلمات  به  مربوط  مسائل 

انج  نيهمچن و نقش آن در فاوست گوته، را   ليداستان کلمه در 

تلق  توانيم متن  ماشر  يناخودآگاه  به قول  که    ی هاناگفته  ،یکرد 

 در آن نهفته است.  يمتن و امر ادب

پال  نيا  در به  ييهامسست يداستان،  تداع  کي  یلهيوسکه    گر يامر 

آن   ميتوانيم پبه  م  اديز  م،يببر  يها  چشم  راوخوردي به  در    ی. 

گرفته است و مدام خود را سرزنش    يبي وغرب ي عج  یتنگنا قرار 

داستانکنديم که  شب  هر  قصه .  براها،  را  اتفاقات  و  خود    یها 

  ی و برنامه  اورديطور شده بهانه ب  هر  رديگ ي م  ميتصم  کند،يم  ت يروا

تار  یژهيو وجدان  همان  که  هم    خيخود،  و  نکند  اجرا  است، 

انقلاب  خواهديم زارع است، برود و به    یکه نماد آن آقا  ون،ينزد 

و مردد بودنش،   يهاست. اما به علت سردرگمها بفهماند که با آنآن 

و افق    تقدر سردرگم اس. آنپوشنديعمل نم  یجامه  ماتشيتصم

که در شب نهصدونودوهشتم، فکر    کندياحساس م  کيخود را تار

  ل يتبد  گريفکر به امر تداع  نيا  قاً ي. دقزندياش مبه کله  يخودکش

ذهنش زدوده شوند و    نييرو  یها هيکه لا  شوديو باعث م  شوديم

زنده شوند و خود را به سطح    یهاهيلا دفن و محوشده، دوباره 

 برسانند. نييرو

داستان  نيا  در از  پالبرهه  با  ما  هستروبه  مسست يها،    م؛يرو 

 باشد:  نيچن توانديآن م یگانهکه سه يمسستيپال

افتادن خودکش  نومتن، فکر  به  و  زدن  جرقه    ی برا  یراو  ي همان 

همچن  ت ياز وضع  ييرها و  نکردن صحنه  نيموجود   ييهاتحمل 

خ در  را  مردم  که  م   ابانياست  گلوله  مبندنديبه  همان   متن،اني. 

نها و  است  آن  کردن  پاک  و  خودکشکهن  تاً يزدودن  که    ي متن، 

  ی توسط راو يخودکش. پس فکر کنديم ياخبار را تداع ی ندهيگو 

از اعمال   هيرو  نيمتن شروع شود و ا  یکه استحاله  شوديباعث م

راو کردار  کهن  یو  همان  که  دهد  بروز  را  محسوب  خود  متن 

صورت توأمان  را به  نيو پس  نيش يدو متن پ  تواني. حال مشوديم

هم خوانش  و  در  ما  استدلال  داد.  قرار  خوانش  مورد  زمان 

چن   نيا  يمسستيپال بهيمتن  خبرنگار،  که  است  سوژهن    ی عنوان 

خود را نشان دهد و   ی کنشگر  ت ي کنشگر، در کوشش است تا هو 

خود با مردم را اثبات   يهمراه  ن،ي صورت نمادگذرگاه، به  نياز هم

  ی فردا  یخود را در جامعه  یو بقا  تيموفق  دگاه،يد  نيکند و از ا

راو  نشيسرزم گرداند.  درگ   ی برقرار    کهاست    یامسئله  ر يسخت 

  ی را برا  هات يها که روارا به مخاطره انداخته است. شب   اشيزندگ 

  شيهر کلمه برا  يهر اتفاق، هر صحنه و حت  کند،يم  هيخودش واگو 

را    یزيو به قول خودش، »کلمات چ  کنديم  يرا تداع  ی گريد  زيچ

م دارند  من  وجود  هم(11)  سوزانند«يدر    ی بهمثابه  هاي تداع  ني. 

در    یاست راو  ي. مثلاً کافکننديموتور محرکه در داستان عمل م

کلمه  شيهات يروا صدا  ز« يي»پا  ی به  زود  ها، گلوله  یبرسد، 

شعارنو سوختن کشت   ها،يسي ها،  و  ذهنش تظاهرات  به  وکشتار 

 . شوديها مموضوع نيهم  گريتداع زييو پا کنديخطور م

»بهار« برسد، زود نوروز و حلول   یمنوال، اگر به کلمه  نيهم  به

از  ييهاهياست تا لا يکاف نيو ا گرددي م يسال نو در ذهنش تداع

بهگذشته  يزندگ  و  شوند  زنده  دوباره  قسمت  ي راحتاش  از    ي به 

کلمه    تشيروا هر  گردند.  خاص   ا يبدل  موضوع    گر يتداع  ،يهر 

و    ييامر باعث تودرتو   ني. همشوديم  یگر يموضوع د  ايداستان  

نقصه داستان  شدن  »پا  زيدرقصه  است.  دلم   یبد  زييشده  است. 

ها تمام بشود، آرام بشود. ها، سوختنگلوله  یزودتر صدا  خواهديم

  ي وقت يها ـ که حتنورافکن یتهران، نوروز برسد و من آماج گرما

درم را  گرد  آورنديعرقم  م  ميگلو  ري ز  یو  داغ  و  پر   کنند،يرا 

پرتلالو شود.    ها،ابانيخبر خ  یجابه  ميو صدا  نميدوستشان دارم ـ بب

تا حلول    هيثان  ست يب  د،ييتوجه فرما  د،يي: توجه فرمازيعز   نندگانيب

و لاله و سمت    دهياز ارک   یاست. سمت راستم سبد  ي سال نو باق
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به بهار    هي: ده ثانزيعز  نندگانيقرمز... ب  يبلور با دو ماه  يچپم تنگ

ها به لب   یلبخند  يآن موقع دلم گرفته باشد، ول  دياست. شا  يباق

او لبخند   کرانيب  يفکر کند دارم به خوشبخت  يتا هرکس  آورميم

 .(11)رها...«  مي. صدازنميم

اش  از خاطرات گذشته  ييهاهيکه با بر زبان آوردن نوروز، لا  یراو

نوروز و حلول سال نو را اجرا    ی برنامه  ياق يکه با چه شور و اشت

که   اشيزندگ   اق ياز شور و اشت  يي هاهي. لاشونديکرده بود، زنده م

. مثلاً شونديم  گريد  یهاهيباعث زنده شدن لا  هاهيلا  نيباز هم ا

 یچشم راو  شيحلول سال نو در پ  اقيشور و اشت   یهاهيلا  يوقت

با شور و    زيکه آن را ن  لدايشب    یهاهيلا  يراحتبه  شوند،يزنده م

م   اقياشت ورق  است،  کرده  همهخوردياجرا  در  با  آن  ی.  ما  ها 

هستروبه  مسست يپال هو  ميرو  تا  است  درصدد  خبرنگار    تيکه 

ما نشان دهد و    بهخود را در گذشته    یمدارو مردم  يخواهيرانيا

. در واقع، ما دينما  نيتضم  ندهيخود را در آ  ت ي هو   نيا  له،يوسنيبد

مثلاً با   گر،يامر تداع  یلهيوس به ها نيا ی که همه  ميمتن را دارکهن

 اند.شده يتداع ینوروز یهابهار، برنامه یکلمه دنيشن

خبرنگار در گذشته است، در   يمتن را، که همان زندگ ما کهن  پس

دار ردها  ميدست  اخت  ييو  در  آن  ا  ارياز  اما  از   هاميماست.  متن 

متن که  کهن   یو از رو  م يندار  اريروست که ما نومتن را در اختآن 

 م؛يدهيم صياز نومتن در آن وجود دارد، نومتن را تشخ ييزهايچ

  ي تيکه همان هو  ميسازيدر ذهن م  خودماندر واقع، نومتن را    يعني

  دگاهياست. همان د  ندهيآن در آ نياست که خبرنگار درصدد تضم

  اتيبه جوهر خود ادب  توانيناخودآگاه متن م  یکه از رو  یماشر

 خودش مقارن است.  د يکه با حرکت بازتول  افت يدست 

 داستان: یمسستی( خوانش پالالف

شگرد  کي داستان،    ساختار همان  است؛  م  یفراداستان    راث يکه 

و    یهاقصه به  کيهزار  و  است   یدهيپد  ،يطورکلشب 

در    یکه باعث خلق آثار ماندگار  «ييکردگرايو »رو  «يي»تعددگرا

  يشگرد است. خواهران و برادران  نيا  ونيسراسر جهان شده، مد

ها همچون شمن از جسم  آن   شوند،يظاهر م  نيوار بر زم که »شمن

و   کننديزمان و فضا سفر م یفرا يو به عالم شونديخود خارج م

م ترک  را  در حالت خلسه، جسم خود  پ  نديگو يآنگاه  با    ي امي و 

خواهر در . در واقع، شش برادر و شش  گردنديجامعه بازم  یبرا

پل  يي هاداستان شمن  نيا به  که  معنا    یاي دن  انيم  ي هستند  و  ماده 

و    (13)  کند«يکه همچون گوش جامعه عمل م  يلاند، پشده  ليتبد

  نيهستند. به هم نيافراد زم یبدون غم و رنج برا ييا يخواستار دن

درصدد   آن سخن    یشهير  افتنيمنظور،  با  و  هستند  آزار  و  رنج 

 . نديگو يم

است که در طول زمان در معرض نوشته    یاهيمتن چندلا  داستان،

  ن يا  يشدن، محو شدن و دوباره نوشته شدن قرار گرفته است. تمام

وگو با  در گفت   کنند،يکه با خود عمل م  يرمزگان  قياز طر  هاهيلا

ب  گريکدي به  پا  گر،يد  يانيهستند.  به  تا  مدام    رسد،يم  انيداستان 

و    ت ي روا  گونهني. اشوديم  ت يروا  تودرتو درقصه و  صورت قصهبه

  اي  يرنتيلاب  یدرقصهتودرتو که به »قصه  یفشرده  یهاگفتن داستان

شب    کيهزار و    یهامعروف است، مختص قصه   (14)  «ييهزارتو 

روا قصه  يتياست.  هنوز  که    نينخست  یکه  است  نشده  تمام  نفر 

  تي صورت که حکا  نيبه ا  کند؛يدوم، قصه را شروع م  یگو قصه

  ن يا  ز ين  پوريو در داستان مندن  ميشنويم  گريد  ي تيرا در دل حکا

م  نيبه چند  هات يروا ا. جالب رسنديقصه  از   نکهيتوجه  هرکدام 

تر از خودشان را دارند و مهم   یشش خواهر و شش برادر، ماجرا 

داستان به آن،  را  لاها  ا  کننديم  انيب  هيلاهيصورت  روش   نيکه 

 .ابدي يداستان ادامه م انيتا پا ماکانک 

هزار و    یهاحول محور قصه  شتريکه ب  یبر مواردعلاوه  سندهينو 

م  کي استفاده  چرخد،يشب  و  رمزگان  و  نشانه  از   یاز  قهرمان 

د  یبرا  سکير  یوهيش و  خود  است.    گرانينجات  برده  سود 

کلبه ب  توانيم  ،يصورت  مشترک  و    نيعناصر  و    کيهزار  سال 

 نشان داد: ني شب را چن کيهزار و  یهاقصه
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ا  • به  نکه ياول  اثر  دو  هر  قصهساختار  تودرتو  صورت  و  درقصه 

تودرتو  مهم  يکي  يياست.  قصه  ني تراز  و    یهاعناصر    ک يهزار 

 شب است. 

 دوم، از عناصر روح، جن، سحر و جادو استفاده شده است.  •

 . کننديها استفاده مسوم، هر دو اثر از رمزگان و نشانه •

 رنديپذسکيهستند که ر  ييهاقهرمان  یچهارم، هر دو داستان دارا  •

 .خرنديو خطرات را به جان و دل م

  ( 15)و انتظار«    قيسال از قانون »تعل  کيپنجم، داستان هزار و    •

 استفاده کرده است. 

سال مدام خواننده را در   ک يداستان هزار و  یو رخدادها حوادث

خواننده را در مقابل    سنده،ي. نو دهد يقرار م  ق يحالت انتظار و تعل

که همان زدودن غم و رنج جامعه است،    ياجتماع  یمسئله  کي

م همه دهديقرار  گره  کيمنشأ    هانيا  ی.  و  معما    يي گشاسلسله 

روا  يينها ساختمان  که  چگونگدهديم  ليتشک  را  تياست   ي. 

اشارهآن، همچنان  ت يروا نشان  ييگذرا  یکه  آن شد،    یدهنده به 

سرکوب نوععناصر  قالب  در  اسطوره    یاجرا  يشده    اي مجدد 

و    یهاقصه به  کيهزار  که  است  ن  ينوعشب  خود    يادب  یا يبه 

شب    کيهزار و    یهاقصه  توانيم  ه،يزاو   ني. از انديجو يتوسل م

دانست که    پوريو داستان مندن  تي روا  یآگاهانه  رحرا برنهاد و ط

البته لا  زيآن ن  یشرط وجود  ینحو به   ز يسکه ن  گريد  یهيهست. 

اح  شامل  که  است  نومتن  آن  و  دارد  پ  یايوجود  و   ونديگذشته 

  ي مسستيمتن گذشته است. به زبان پال  ی هيبه لا  ديمتن جد  ی دوباره

  ک يهزار و    یهاقصهمتن همان  کرد که: کهن  انيب  نيچن  توانيم

است   پوري سال از مندن کيداستان هزار و  زيشب است و نومتن ن

  ی هاشب و سنت   کيهزار و    ی هاگذشته، قصه  یايکه شامل اح

سال، به    کيهمان داستان هزار و    د،يمتن جد  یدوباره  ونديآن، و پ

قصه  یهيلا گذشته،  و    یهامتن  در چن  کيهزار  است.    ن يشب، 

آنچه   جه،يهمان پاک کردن و زدودن است و در نت متنانيم ،يحالت

سال، است که اثر زمان    کي نومتن، داستان هزار و    ماند،يم  یبر جا

گذشته، اثر و    يو حت  سنده،ينو   ي سينو حال، روش و سبک داستان

  ی شب، بر آن بر جا  کيهزار و    یهاابعاد گوناگون قصه  یردپا

 .مانديم

 دوگانه: یهاو تقابل مسستی( پالب

  ی رسازي از استعاره و تصو   ،ييکردن تعدد معنا  نه ينهاد  یبرا  سندهينو 

روش هم   نيسال استفاده کرده است. ا  کيدر خلق داستان هزار و  

گ  تب  ييرايدر  در  هم  و  متن  جذب  نو   نييو  نقش   سنده،يسبک 

گاه  ييبسزا استعاره  یرسازيتصو   نيا  يدارد.  از  استفاده  و  و  ها 

کلمه در جمله    کي  ينيگز يجا  اي   يياج رمزگان، با استفاده از جابه

را    شانيها . مثلاً »شش خواهر و شش برادر صورتديآيبه وجود م

ا و  باران  به سمت  بودند«   يليباران خ  یهاقطره  نيگرفتند  باران 

برپا   ،يکوبيپا  ،یشاد  فيتوص  یبرا  یراو  ايو    (11)   ييجشن و 

جشن    يليبود که خ  يجشن  کي : »... و خلاصه  ديگو يمجسمه م

در    کند،يم  ت يداستان را روا  یکه در قالب راو  سندهي. نو (11)بود«  

خ  یهاقطره  ديگو ينم  نجايا هستند    يليباران    ي ليخ   ايبخشنده 

و   د  اينوازشگر  صفت  قابل  ی گريهر  از    شيستا که  بلکه  باشد، 

به   تواني م  نه،يزم  ني. در همردي گ يبهره م  یرسازياستعاره و تصو 

ن موارد    گونهنياشاره کرد که ا   زي نقش نماد، رمزگان و نشانگرها 

 ريتفس دنيثابت د یجابه دن،يشياند ديجد یهاهم در خلق روش

  يمسستيصورت، ما با پال  ني. در اکننديم  فايا  یمتون، نقش مؤثر

کهن، پاک   تيروا ه،ينوشتن اول ی گانهشد که »سه  ميرو خواهروبه

در    د،يجد  ت يروا  د،يجد  یو نوشته  ت،يروا  ييساختارزدا   کردن،

 .(8)آن نهفته است« 

ا  قرائت  م  نيتنگاتنگ  نشان  ا  دهديمتن  پال  نيکه   ،يمسستيمتن 

. در واقع،  کنديم  انيرا ب  ييشش خواهر و شش برادر فضا  یايرؤ 

ا  م  نيمهاجرت  را  برادر  شش  و  خواهر  مفهوم    توانيشش  به 

تداع  ستانسياگز که  ا  گريدانست  از  انسان    ی کره  نيمهاجرت 

  ک ي  نکهيبر ا علاوه  انجاست. داستها به همانو برگشتن آن  ي خاک 

  ي کيگرفته است:    ش يدر پ  زين  تيفراداستان است، دو روش روا
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.  ينيفرازم  اي  منشانهیروش پر  ،یگر يو د  ينيو زم  ييگراروش واقع

  ز يرا ن  يفلسف دگاهيدو د  خواهديم   ت يدو روند روا  نيبا ا  سندهينو 

کند:   گوشزد  خواننده  روشنگر  يکيبه  د  یعصر  عصر   یگريو 

باور بودند که علم و    نيبر ا   یعصر روشنگر   رفداران. طکيرمانت

اصل  دنيشيخوداند با  ي محور  انسان  و  و    دياست  احساسات 

رمانت  هايبافاليخ عصر  طرفداران  بگذارد.  کنار   ز ين  کيرا 

  د يبا  هاييبايشناخت و درک ز  ی است که برا  نيبر ا  دگاهشانيد

خود    حوررا م  ييشهودگرا  ،يکار گرفت و به عبارتاحساسات را به

چشم دل را گشود. حال   يستيکار، با  نيا  یقرار داده بودند که برا

 . ميرو هستروبه ينيو فرازم يني زم ت يدو روا  ايما با دو متن 

 :یریگجه ینت

فهم  با از  گرد  مسست يپال  یريپذاستفاده  نو   ديمعلوم    سنده يکه 

  ی هاهيو با لا  ديجد  یفضا  کيخود را در    یچگونه سبک نوشتار

است،    ت ي حائز اهم  هات يروا  ني . آنچه در اکنديم  ينيبازآفر  ديجد

به لا  يپ ا  یهاه يبردن  در حقداستان  ني گوناگون  که   قت،يهاست 

  ي نيبازآفر  کرديرو  نياست. ا   مسست يپال  یدهيجنبه همان پد  نيا

  ي متن  کيمسستينظام پال  توانيم  ک يمسستيپال  فيرا با توجه به تعر

 ريدرگ   گريکديمختلف اثر با    یهاه يلا  گر،يد  يانيکرد. به ب  یگذارنام

با متن کهن است.    ديمتن جد  ب ي ها، ترک آن  نيترکه مهم  شونديم

دسترس    درخبرنگار در گذشته است،    يمتن که همان زندگ کهن

  ار يماست. اما نومتن را در اخت  ار ياز آن در اخت  ييماست و ردها

در آن مستتر است، آن را    ييزهاي متن، که چ کهن  ی و از رو  ميندار

.  ميسازي . در واقع، نومتن را خودمان در ذهن مميدهيم  صيتشخ

  ل يکه بحث کلمه در انج  کمي»کلمه« در شب هزارو  ت ياز جمله روا

  ر يس  ک يگوته، توسط فاوست    دگاهينمود و با توجه به د  يرا تداع

نومتن داستان را   ميکرد، توانست  ياز کلمه به عمل را ط  يسيدگرد

عمل پوشاندن به   یبا جامه  زيکه خبرنگار ن  ميدر ذهن خود بساز

برهه    نيتوانست جانش را با فروغ انقلاب فروزان سازد. ا  اش،دهيا

داستان کلمه    نيو همچن  تمسائل مربوط به کلما  يعنياز داستان،  

ناخودآگاه متن    توانيو نقش آن در فاوست گوته، را م  ليدر انج

در آن نهفته    يمتن و امر ادب  یهاناگفته  ،یکرد که به قول ماشر  يتلق

 است. 

روابه  خبرنگار، به  اي  ديجد  ت يعنوان  و    ی سوژه  یمثابهنومتن 

  تيخود را بر هو   یکنشگر  ت يتا هو   کنديکوشش م  ز،يمتما  دگاهيد

هم  ونيانقلاب  یکنشگر از  و  گرداند  به  نيمنطبق  صورت  گذرگاه، 

ا  يهمراه  ن،ينماد از  و  کند  اثبات  را  مردم  با   دگاه،يد  نيخود 

بقا  ت يموفق جامع  یو  در  را  برقرار    نشيسرزم  یفردا  یهخود 

اثر    يشناسييبا يز  ز يسال ن  ک يدر داستان هزار و    سنده يگرداند. نو 

از طر را  م  يجمع  ت يفعال  ينوع  قيخود  آن،    کنديآشکار  در  که 

به نوع جامعه  برادر و شش    قياز طر  ،يمتن   ت ي روا  يعنوان  شش 

 .گردديم ينيخواهر بازآفر

ا  قرائت  م  نيتنگاتنگ  نشان  ا  دهديمتن  پال  نيکه   ،يمسستيمتن 

. در واقع،  کنديم  انيرا ب  ييشش خواهر و شش برادر فضا  یايرؤ 

ا  م  نيمهاجرت  را  برادر  شش  و  خواهر  مفهوم    توانيشش  به 

تداع  ستانسياگز که  ا  گريدانست  از  انسان    ی کره  نيمهاجرت 

 جاست. ها به همانو برگشتن آن  يخاک 

در    زين  تيفراداستان است، دو روش روا  ک ي  نکهيبر ا علاوه  داستان

روش    ،یگريو د  ينيو زم  ييگراروش واقع  يکيگرفته است:    شيپ

 خواهديم  تيدو روند روا  نيبا ا  سندهي. نو ينيفرازم   اي   منشانهیپر

  ک، يعصر رمانت  یگريو د  یعصر روشنگر  يکي  ،يفلسف  دگاهيدو د

و    نيشيپ  ت ي عنوان روابه  ينيزم  تي روارا به خواننده گوشزد کند.  

زمان  طور همبه  توانيرا م  نيپس  ت يعنوان روا به  ي نيفرازم  ت يروا

تحتان متن  از  آنچه  داد.  قرار  خوانش  قرار    يمورد  خوانش  در 

جنگ،    ،يو خودباختگ  یديناام  ،يي گو دروغ  ،یفقر و ندار  رد،يگ يم

بودن و... است که    یو منزو  ييتنها  ،يخود را حبس کردن، آوارگ 

زم امور حاکم  هاينيبر  دن  یفرماست؛  مصداق  پرتلاطم    یايکه 

بشر  اندیامروز آن  ي طورکلبه  تيو  گرفتارگرفتار    ييها یهاست؛ 

  ی . همهدهنديخود را نشان م  یامعماگونه  یهزارتوها  یمثابهکه به
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متن    ی اند که براشده  یابدل به سوژه  ييهزارتو  یهایگرفتار  نيا

را    نيزم   یکره  يانسان  تيو هو   شونديم  يتلق  یجد  ینقد  ،يتحتان

م چالش  دکشنديبه  طرف  از  سوژهبه  هاينيفرازم  گر،ي.    ی عنوان 

  ت ي خود را بر هو   يآسمان  ت يبازگشت، در تلاش هستند که هو 

بد  یتسر  ينيزم تا  را جانش  ت يهو   گونه،نيدهند    تيهو  نيخود 

ا  هاينيزم از  تن  هاين يزم  ق،ي طر  نيکنند.  از  و    يخودباختگ  ش،را 

 ها را در خود مچاله کرده است، برهانند. که آن ييهادرد و رنج

  توانديم  مسست يبرده شد که پال  ي امر مهم پ  نيهر دو اثر، به ا  در

بپردازد    هات ياز روا  یديجد  یهاهيلا  نييخود به تب  یبا نگاه نقادانه

به بازتول  یمثابهو  ز  دِياثرِ  موارد  گ   رياثر،  بر  در  جمله رديرا  از   :

درهمفرهنگ  يچندگانگ  ،يزندگ   یهاوهيش و   هايختگيآمها، 

 کند.   يگذشته و اکنون اثر را بازخوان یهاو قصه هاييبازنما

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فايا يکسانينقش  سندگانينو  يمقاله تمام نينگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  يتضاد منافع  گونهچيانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
This study examines the palimpsestic 

structure of Shahriar Mandanipour’s fiction 

through a close reading of the two stories “One 

Thousand and One Nights” and “One 

Thousand and One Years.” The central 

premise is that literary works are not 

autonomous and self-contained verbal objects 

but multilayered formations produced through 

the interaction of earlier narratives, cultural 

memories, suppressed meanings, and new 

acts of reading. Modern literary criticism has 

increasingly moved away from the assumption 

that a text possesses a single, stable meaning 

determined exclusively by authorial intention. 

Instead, the literary work is understood as a 

field of semantic plurality in which 

interpretation participates in the production of 

meaning. From this perspective, criticism is 

not merely an external judgment imposed 

upon a finished work; it becomes a second-

order discourse that reorganizes the signs, 

silences, contradictions, and formal structures 

of the literary text (1, 2, 5). Richards’s 

emphasis on the relationship between the 

poem and the reader rather than solely on the 

relationship between the poet and the poem 

contributed to the textual orientation of modern 

criticism and prepared the ground for 

approaches that regard the reader as an active 

participant in meaning production (3). 

Similarly, theories concerned with textual 

plurality reject the search for a unified and final 

interpretation and instead emphasize 

incompleteness, omission, internal 

contradiction, and the plurality of social 

meanings embedded within discourse (6). 

Within this critical context, the metaphor of the 

palimpsest provides an especially productive 

model for reading Mandanipour’s narratives 

because it makes visible the simultaneous 

presence of past and present texts, the 

persistence of erased cultural traces, and the 

transformation of inherited narrative patterns 

into new fictional structures. 

Theoretical Framework. The theoretical 

foundation of the study is based primarily on 

Pierre Macherey’s theory of literary 
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reproduction and the palimpsestic conception 

of textual layering. Macherey’s approach is 

particularly significant because it distinguishes 

the unconscious of the literary work from the 

psychological unconscious of its author. 

According to this view, the meaning of a text is 

not exhausted by what it explicitly states; 

rather, it also resides in its absences, 

discontinuities, contradictions, and silences. 

The literary work reveals itself not only through 

what it says but also through what it cannot 

say, and these unspoken dimensions 

constitute the unconscious of the text (6, 9). 

The vocabulary and visible structure of the 

work may therefore function as a surface 

beneath which other meanings remain 

concealed, awaiting reconstruction through 

critical reading (10). Literary production, in this 

sense, is always a form of reproduction 

because every text emerges through the 

transformation, displacement, and 

reorganization of previous texts. No act of 

writing begins on an entirely blank page; each 

literary work contains traces of a broader 

textual archive and implicitly or explicitly refers 

to earlier forms of narration (9). This 

proposition closely corresponds to the logic of 

intertextuality, according to which texts are 

constructed upon previous texts and literary 

creativity consists not in absolute originality 

but in the reconfiguration of inherited verbal 

and cultural materials (8). Nevertheless, the 

palimpsest differs from ordinary intertextuality 

because it emphasizes the simultaneous 

visibility of layered texts rather than merely 

their chronological succession. A palimpsestic 

reading therefore identifies a lower text that 

remains partially present beneath a later 

inscription and an upper text that both 

conceals and reveals the earlier one. This 

model is especially relevant to Mandanipour’s 

stories, where myths, tales, revolutionary 

memories, religious motifs, and national-

cultural narratives remain active beneath 

modern fictional forms. 

Methodology and Analytical Procedure. 

The research employs the method of close 

reading to identify the palimpsestic operations 

of the two selected stories. Close reading is 

appropriate because the layered identity of 

these narratives is not always directly 

declared; it becomes visible through narrative 

structure, symbolic language, recurring 

images, associative transitions, suspensions, 

gaps, and transformations of earlier literary 

patterns. The two stories were selected 

because they differ markedly in language and 

narrative mode while sharing a deep structural 

relationship with inherited narrative traditions. 

“One Thousand and One Nights” is written in a 

predominantly prose-oriented and historically 

grounded manner, whereas “One Thousand 

and One Years” employs a metaphorical, 

poetic, and quasi-mythical language. The 

analysis considers how each story creates an 

upper narrative from a lower cultural and 

literary text and how readers may reconstruct 

the concealed relation between these levels. 

Particular attention is given to the role of 

association because memory and association 
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activate submerged textual layers and bring 

forgotten images, experiences, and cultural 

traces back to the surface. Just as the 

unconscious expresses itself through symbolic 

language, the unconscious of the literary text 

manifests itself through words, images, 

narrative repetitions, and displaced motifs (7). 

The analysis also examines labyrinthine 

narration, storytelling within storytelling, 

suspense, symbolic repetition, and the return 

of repressed cultural material. The narrative 

labyrinth, a characteristic structure of 

embedded storytelling, allows one narrative to 

open into another and transforms the text into 

a multilayered verbal space (14). Accordingly, 

the research reads each story at two levels: 

first, as an autonomous modern narrative, and 

second, as a palimpsestic rewriting of earlier 

literary, historical, and cultural texts whose 

traces remain discernible beneath the 

contemporary fictional surface. 

Findings on “One Thousand and One 

Nights.” The analysis demonstrates that “One 

Thousand and One Nights” constructs its 

palimpsestic identity through the narration of 

seven nights, from the nine hundred and 

ninety-fifth night to the one thousand and first 

night, during the politically turbulent period of 

the 1979 Iranian Revolution. The narrator, a 

male television journalist, recounts daily 

events to himself, thereby occupying the 

positions of both narrator and narratee. His 

existence is suspended between “being” and 

“non-being,” and storytelling becomes a 

strategy for preserving his identity, postponing 

symbolic annihilation, and confronting the 

historical crisis surrounding him. This pattern 

recalls the narrative logic of Scheherazade, 

whose survival depends upon the continuation 

of storytelling. The lower text is therefore the 

narrative heritage of One Thousand and One 

Nights, while the upper text is Mandanipour’s 

modern revolutionary narrative. The similarity 

does not lie merely in the title; it is embedded 

in the structure of suspense, the 

postponement of resolution, the multiplication 

of stories, and the existential function of 

narration (15). The narrator’s memories are 

repeatedly activated by associative stimuli. 

Red traffic lights evoke blood, revolutionary 

violence, political danger, and the symbolic 

redness of ideological power. Autumn evokes 

gunfire, burning, demonstrations, and death, 

whereas spring evokes Nowruz, televised 

celebration, professional identity, and 

memories of national belonging (11). These 

associations uncover the narrator’s 

submerged psychological and historical 

layers, transforming his life into a palimpsest 

of personal memory, national crisis, and 

cultural continuity. The story thus contains an 

old text consisting of the narrator’s earlier 

identity, an intermediate act of erasure caused 

by revolutionary dislocation, and a new text 

represented by the unstable identity he seeks 

to construct for the future. The biblical concept 

of the “Word” and its transformation into action 

through Goethe’s Faust further deepen this 

palimpsestic process, because the movement 

from word to deed mirrors the narrator’s 
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attempt to transform passive speech into 

historical action (12). 

Findings on “One Thousand and One 

Years.” In “One Thousand and One Years,” 

the palimpsestic process appears through a 

more poetic, metaphorical, and mythic mode 

of narration. The story of six sisters and six 

brothers arriving from another realm 

constructs a double narrative space composed 

of an earthly world and an extraterrestrial or 

fairy-like world. These characters function as 

mediators between material and spiritual 

existence, and their journey may be read as a 

symbolic migration from one ontological 

sphere to another. The story reproduces 

several structural and thematic features of 

One Thousand and One Nights, including 

embedded narration, supernatural beings, 

magical elements, symbolic codes, risk-taking 

protagonists, and the sustained use of 

suspense and expectation (15). Its labyrinthine 

form allows individual stories to unfold within 

other stories, producing a narrative structure in 

which no single account remains isolated (14). 

The lower text is the cultural and narrative 

heritage of One Thousand and One Nights, 

while the upper text is Mandanipour’s 

reinterpretation of that heritage in a 

contemporary philosophical and social 

context. The story does not simply imitate its 

literary ancestor; it reproduces and transforms 

it, thereby creating a new textual layer that 

preserves traces of the old one. The 

protagonists’ search for the causes of human 

suffering transforms the inherited tale into a 

critique of poverty, war, deception, alienation, 

hopelessness, loneliness, and social 

fragmentation. The narrative also establishes 

binary oppositions between earth and sky, 

materiality and spirituality, reason and 

imagination, Enlightenment rationality and 

Romantic intuition. The earthly narrative 

reflects a world dominated by suffering and 

historical limitation, whereas the 

extraterrestrial narrative introduces the 

possibility of transformation and renewal. This 

dual structure makes the story a palimpsest of 

philosophical worldviews as well as literary 

traditions. Its unusual metaphors, symbolic 

displacements, and intensified expressions 

demonstrate how Mandanipour creates fresh 

meanings by altering ordinary linguistic 

relations and by placing inherited narrative 

materials within a new semantic configuration 

(11, 13). 

Conclusion. The study concludes that the 

palimpsest is not merely a metaphor for textual 

influence but a fundamental principle 

governing the narrative production of the two 

selected stories. In both works, Mandanipour 

constructs modern fictional worlds by 

rewriting, transforming, and reactivating earlier 

literary and cultural texts. “One Thousand and 

One Nights” turns revolutionary memory, 

professional anxiety, personal fear, and 

national identity into a multilayered narrative in 

which the heritage of Scheherazade remains 

visible beneath the story of a television 

journalist. “One Thousand and One Years,” by 

contrast, reworks the same narrative ancestry 
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through poetic language, mythical figures, 

supernatural movement, philosophical 

opposition, and social critique. In both cases, 

the earlier text is neither fully erased nor simply 

reproduced; it survives as a concealed but 

active layer that shapes the form, meaning, 

and existential conditions of the later narrative. 

Association functions as a major mechanism 

of this layering because individual words, 

images, and situations revive submerged 

memories and connect personal experience to 

historical and cultural narratives. Close 

reading also reveals that the unconscious of 

the work is accessible through its silences, 

repetitions, symbolic structures, unresolved 

tensions, and hidden relations with previous 

texts. The two stories therefore demonstrate 

that literary identity is fluid, cumulative, and 

reproductive. Each narrative exists 

simultaneously as an independent work and 

as a rewriting of a broader textual archive. The 

palimpsestic approach makes it possible to 

perceive this coexistence and to explain how 

Mandanipour transforms inherited stories into 

new representations of national identity, 

historical crisis, migration, suffering, 

resistance, and the continuing human need for 

storytelling. 
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