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 چکیده
زنان در بستر روایت داستانی اخیرا مورد توجه محققان   شناختی شخصیتابعاد درونی و روانبهره گیری از مفاهیم بنیادین روان تحلیل گری برای بررسی 

الگوی  ها« فریبا وفی، بر اساس مفاهیم کهنقرار گرفته است. پژوهش حاضر با هدف تحلیل شخصیت زنان در دو رمان »روز دیگر شورا« و »رازی در کوچه

ها نشان داد که در رمان »روز دیگر شورا«، بحران عاطفی ناشی از فروپاشی روابط زناشویی، سبب  توصیفی انجام شد. یافته  -یونگ و با رویکرد تحلیلی

گیرد و شخصیت زن عنوان نقاب اجتماعی، در برابر سایه و آنیموس قرار میشود. پرسونا بههای متضاد در وجود شخصیت اصلی میها و نقشبروز نقاب

یابی ساز مواجهه با ناخودآگاه و آغاز فرآیند فردیتشود. این گسست، زمینهعی، دچار گسست درونی و تنش روانی میدر تلاش برای حفظ ظاهر اجتما

ها«، راوی از طریق بازگشت به گذشته، مرور خاطرات، و مواجهه با عناصر ناخودآگاه، به نوعی آشتی درونی و است. در مقابل، در رمان »رازی در کوچه

بلکه نمادی از عبور از مرزهای تحمیلیابد. این فرآیند، نهشناخت خویشتن دست می به درون خویش،  بازتابی از سفر روانی زن  شده اجتماعی و  تنها 

هایی منفعل،  عنوان شخصیتمحور، زنان را نه بهکاوانه، و زندستیابی به وحدت روانی است. در مجموع می توان گفت که فریبا وفی با نگاهی عمیق، روان
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Abstract 
The application of fundamental psychoanalytic concepts to examine the inner and psychological dimensions of female 

characters within fictional narratives has recently attracted considerable scholarly attention. The present study aimed to 

analyze the female characters in Fariba Vafi’s two novels, Another Day of Shura and A Secret in the Alleys, based on 

Jungian archetypal concepts and through a descriptive-analytical approach. The findings demonstrated that, in Another Day 

of Shura, the emotional crisis resulting from the breakdown of marital relations leads to the emergence of conflicting masks 

and roles within the protagonist’s personality. The persona, as a social mask, stands in opposition to the shadow and the 

animus, while the female protagonist, in attempting to preserve her social image, experiences inner fragmentation and 

psychological tension. This fragmentation provides the basis for confronting the unconscious and initiating the process of 

individuation. By contrast, in A Secret in the Alleys, the narrator achieves a form of inner reconciliation and self-

understanding by returning to the past, revisiting memories, and confronting elements of the unconscious. This process not 

only reflects a woman’s psychological journey into her inner self but also symbolizes the transcendence of socially imposed 

boundaries and the attainment of psychic wholeness. Overall, it may be concluded that Fariba Vafi, through a profound, 

psychoanalytic, and woman-centered perspective, portrays women not as passive characters but as individuals undergoing 

transformation, developing self-awareness, and seeking liberation from oppressive structures. Her works further demonstrate 

that narrative fiction can serve as an effective medium for the psychological and social analysis of women’s identities in 

contemporary Iranian society. 
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 مقدمه 

معتقد است که    ،یلی تحل  یشناسروان  گذارهیپا  ونگ،یکارل گوستاو  

شده است: خودآگاه    لیتشک  یانسان از سه بخش اصل   ت یشخص

( و ناخودآگاه  یشخص  اتی)تجرب  ی(، ناخودآگاه فردیاری )مرکز هش

از    یها(. ناخودآگاه جمعانسان  یاکانی مشترک ن  ات ی)تجرب  یجمع

درع و  وابسته  مفهوم  که    گونگونا   حالنیدو  است  شده  مشتق 

الگو. از نظر ( و کهناریناهش  یجسم  یها)تکانه  زیاند از: غرا عبارت

اجتماع  یی الگوهاکهن  ونگ،ی )نقاب  »پرسونا«  جمله  (،  ی از 

»سا  موس«ی»آن زن(،  روان  در  مردانه    ی ها)جنبه  ه«ی)عنصر 

و    ی)هسته مرکز  شتن«ی( و »خو ت یشخص  کیشده و تارسرکوب

هستند که بالقوه    یناخودآگاه جمع  اتی محتو روان(،    افته یوحدت

در    یرونیب  ای   یدرون  یهازهیسبب انگموجودند و به  یدر روان آدم

 یخود را به آگاه  تر،قیعبارت دقبه   ا،ی  شوندیم  داریپد  یخودآگاه

کهن(1)  شناسانندیم واقع،  در  چارچوب.  ارائه  با    ی هاالگوها 

ط  ی ناخودآگاه از  تفسآن  قیرکه  را  آن    میکنیم  ریها جهان  به  و 

م رفتارهابه  م،یدهیپاسخ  و  احساسات  افکار،  بر  فعال  ما    یطور 

که چرا    کنندیموضوع کمک م  نی ا  حیها به توض. آن گذارندیم  ریتأث

  نه یشینظر از پخاص، صرف  یهات یها، نمادها و انواع شخصداستان

.  (2)  شوندیم  اندازنیطن  اهبا آن  قاًیحد عم   نیافراد، تا ا  یفرهنگ

مانند    یشناسانروان  یهاه یبا استفاده از نظر  رسدیبه نظر م  ن،یبنابرا

 .(4, 3)پرداخت  یداستان یها ت یشخص  لیبتوان به تحل ونگی

  سندگان ی ها همواره مدنظر شاعران و نو در داستان  یپردازت یشخص

آن و  است  مبوده  شخص  دندیکوشیها  با  آثار   یپردازت یتا  در 

-5)گسترده افراد آشنا سازند    یمخاطب را با جهان ذهن   ش،یخو 

راهکارها  یکی.  (7 ا  سندگانینو   یاز  در  برا  جادیموفق    ی جاذبه 

  ی مهم زندگ   ی هابا کشمکش  یاصل  ت یکردن شخص  ری داستان، درگ 

هو   یپ  یبرا به  اجتماع  ی فرد  گاهیو جا   ت ی بردن  است.    شان یو 

محور  زن   یهامهم در داستان  یها از کشمکش  یو روزمرگ   ت یهو 

ها را در آن   ده،یدو پد  نیزن با ا  ی ها ت یمقابله شخص  یاست و گاه

 یراستا، محور اصل  نی. در ادهدیقرار م  یاخلاق  یهاشیبوته آزما

آنان است. در آثار    یذهن  یهازنان و دغدغه  ،یوف  بایفر  یهاداستان

دارند. عمق آثار او    انیجر  قیعم  یآرام، ول  ی او، حوادث در بستر

زن   یهات یذهن و روان شخص  یپنهان   یهاهیدر لا  سندهیبه نفوذ نو 

نما دن  ت یواقع  به  کینزد  یشیو  بازم  یایاز  . زنان در گرددیزنان 

چون    یمستمر در ارتباط با مسائل  یهااو در کشمکش  یهاداستان

فرزندآور خانواده،  زناشو   ،یازدواج،  مهم  ییرابطه  همه،  و  از  تر 

 .(8)  برندیمشترک به سر م  یدر زندگ   گاهشانیمستقل و جا  ت یهو 

جوان    یمادر  ت ی شورا« در صد فصل کوتاه، روا  گری»روز د  رمان

  تیهست. شخص  زیشاغل ن  ،یداراست که در کنار خانه  یو امروز

است که    ریو باورپذ  یانسان واقع  ک یاز    ی ارمان، نمونه  نیزن در ا

  گران ید یاو را در برابر کردار خود و رفتارها یهاواکنش سندهینو 

شورا    ت یمختلف شخص  یهاهیبر لا  املاًک  ی . وفگذاردیم  شیبه نما

تحل و  دارد  واقع  اشیروان  یهالیاشراف  براساس  او    ی هات یاز 

شورا    ت یتنگاتنگ با شخص  یاست که ارتباط  یو فرهنگ  یاجتماع

:  کندیشورا« چند مقوله را با خود حمل م  گری. »روز د(9)دارند  

  ، یاصل  ت یشخص  یتیهویباحساس    ،یینبود عاطفه در رابطه زناشو 

سنت خانواده  فشار  و  عرف  از  خارج  »راز(8)  یرابطه  در    ی. 

شخص، با  اول  دید  هیرمان از زاو  نیگراست. اواقع  یها« رمانکوچه

  یزن  ،یشده است. راو  ت یذهن روا  الیس  انی جر  وهیاستفاده از ش 

  ن یگردد. او در ایخود بازم  اریها به شهر و داست که پس از سال

ن به درون خود  او را به گذشته  یسفر  زیسفر،  دور    یهادارد که 

ا(10)  بردیم  یکودک  در  شاخصه  نی.  و    ییهااثر،  اطناب  چون 

توص  ینگریجزئ  ،یپرحرف و    زیانگخاطره  انیب  ق،یدق  فی و 

 .(12, 11) خوردیبه چشم م  هات یدالان بودن روادردالان 

  توان یپرداختن به موضوع پژوهش حاضر م  ت ی در اهم  ،یکل  طوربه

رمان،   ژهیوبه  ،یادب  یهاگونه  یدر برخ   دیجد  یگفت زنان با نگاه

آفر  به  جر  ینشیدست  در  و  زدند  تمام  انینو    ی کارکردها  یآن، 

از نقش زنان   یدرست  ریشان را به کار گرفتند تا به ارائه تصو زنانه
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اابندیدست   ر  یالگوهاکهن  درها  نقش  نی.  که    شهیزنانه  دارند 

آگاهانه و حتبه ا(13)  ابندییناخودآگاه نمود م  یصورت    ن ی. در 

روا  ی وف  بایفر  ان،یم جامعه    یواقع  یزندگ  ت یبا  دختران  و  زنان 

  ی رونیروان زنانه در تقابل با جهان ب  ییبازنما   یبرا  یبستر  ،یرانیا

وف است.  کرده  نو  آن از    یفراهم  که    ی سندگانیدسته  است 

 شناسد؛یکه م  کندی انتخاب م  ییهاآثارش را از طبقه   یهات یشخص

هم همواره شخص  نیبه  او  آثار  که  است  هستند؛    محورت یخاطر 

با    تواندیاند و خواننده مملموس  یادیکه تا حد ز  ییهات یشخص

همآن  بنابرا  یپندارذاتها  م  ن،یکند.  نظر    ز ا  یر یگ بهره  رسدیبه 

نظر  ت،یشخص  یشناس روان  یهاهینظر  تواندیم  ونگ،ی  هیمانند 

بُعد جد نو   یدیخواننده را متوجه  آثار    ی هات یو شخص  سندهیاز 

ببرد و درک بهتر و    یپ  سندهینو   یکند، به ناخودآگاه ذهن  یداستان

اند  یترقیعم از سو   ات ی و ذهن  هاشهیاز    گر، ید  یاو داشته باشد. 

  ک یچی که تاکنون ه  دهدینشان م  نیشیپ   یهاپژوهش  ی وجو جست 

  ی الگو بر مفهوم کهن  ه یبا تک  یوف  بای فر  یها رمان  یهات یاز شخص

پژوهش حاضر درصدد   ن،یاند. بنابرامورد مطالعه قرار نگرفته  ونگی

رمان  ت یشخص  لیتحل در  کوچه  ی»راز  یهازنان  »روز در  و  ها« 

 . مدبرآ ونگی  یالگو بر ابعاد مفهوم کهن هیشورا« با تک  گرید

 پژوهش نهی شیپ

  ی هادر سال  یوف  بایفر  یهازنان در رمان  ت یشخص  لیتحل  هرچند

و    یمثال، شبستر  یمورد توجه محققان قرار گرفته است. برا  ریاخ

اساس  ییبازنما  (14)همکاران   در    ت یدر شخص  یاضطراب  زنان 

  ی بررس  ی کارن هورنا  هیها« را براساس نظردر کوچه  یرمان »راز

رمان آلوده به    ن یحاکم در ا  یروان  ی نشان داد فضا  هاافتهیکردند.  

خصوص  که به  یقیاضطراب عم   ل یدلاست و به  یشانی اضطراب و پر

  ز یگر  یها براشده است، آن  نهیو ماهرخ نهاد   رایحم  ت یدر شخص

 ت یجداشده، شخص  ت یشخص  کی از اضطراب و دلهره از سه تکن

زنان   ر ی. البته ساندیجو یپرخاشگر سود م  ت یطلب و شخصسلطه

  ی دچار اضطراب اساس  ر یخود، ناگز  ی کودک   اتی براساس تجرب  زین

مقدم در  یهستند.  نظر  (8)  یو  طبق  خود،  پژوهش   هیدر 

گافمن نشان دادند که در    نگیارو  یشیاستعاره نما  یشناختجامعه

شخص د  یاصل  ت یمورد  »روز  فقدان   گریرمان  عامل  سه  شورا«، 

را در  روزمرگ  راتیتأث  ،ییزناشو   بطهعاطفه  و  همسر   ،یخانواده 

ا  شیگرا  سازنهیزم به  است.    یارابطه  جادیشورا  عرف  از  خارج 

موسو   ن،یهمچن و  الگو   (15)  یپژوهش وصال    ر ییپ  یبراساس 

جامعه  مایز نقد  »رؤ به  رمان  محقق    یایشناسانه  پرداخت.  تبت« 

  یی معنا  یهایها و دوقطبتقابل  جادیتبت«، ا  یایگرفت در »رؤ   جهینت

مفاه نت  دیجد  میو  ارزش  یدوگانگ  جهیکه  تزلزل  ثمره و  و  ها 

و وضع  ییها یدگرگون آورده    ی اجتماع  ت ی است  به وجود  را  آن 

جا به  ب   گاهیاست،  و  و    شودیم  یمنته  ی راو  ثباتینامطمئن 

ترد  ب،یترتنیبد مورد  م  دیسوژه  بااردیگ یقرار  در   حال،نی. 

زنان   ت یشخص  لیپژوهش مرتبط با تحل  یهانهیش یپ  یوجو جست 

ت   یوف  بایفر   یهادر رمان فقط    ونگ،ی   ت یشخص  یهاپ یبراساس 

 ت یدر پژوهش خود، شخص  (16)   یپژوهش به دست آمد. همت  کی

را    ان«یو فاطمه« در داستان »بعد از پا  بایفر  ا،ی»رؤ   یهاسه زن با نام 

 عملکرد  چهار   و  گرا برون–گرادرون  ی تیشخص  کردیبراساس دو رو 

  لی تحل ونگی توسط  شدهیمعرف  ی و شهود یحس ،یعاطف ،عقلانی

برا ن  یکه راو  ا« ی»رؤ   ت یمثال، شخص  یکرد.  است، در   زیداستان 

به  یگرادرون  رمجموعهیز او  دارد.  قرار    ی هامشغله  لیدلمتفکر 

  بتاز خود دارد، واکنشش نس  رونیب   یایبا دن  یارتباط کمتر  ،یذهن

که ارتباط  دهدیم حی کارانه است و ترجمحافظه قیحقا رفتنیبه پذ

د با  را  ز  گرانی خود  کند،  برا  نیا  را یقطع  اهم  یارتباطات    ی تیاو 

شخص برعکس،  رؤ   ت یندارند.  خواهر  که  با    است،ی»فاطمه« 

  ن یا  یفکر  یربنایدارد. ز  یهماهنگ  یعاطف  یگرابرون  ی هایژگ یو

ارزش  ت،یشخص به  فرد  ی اعاجتم  یهاتوجه  لذا    ار یبس   یاست؛ 

»منظر«   ت یشخص  ت،یمد است. در نها  رویگرا و پزودجوش، تجمل

ز در  م  یحس  یگرابرون  رمجموعهیکه    یی ها یژگ یو   رد،یگ یقرار 
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 ،یرونیب  یایو احساسات در دن  ی ماد  یایدادن به اش  ت یمانند اهم

 گونه که هست، دارد. جهان آن  رفتنیگرا بودن و پذعمل

 پژوهش یچارچوب نظر

شورا«    گری ها« و »روز ددر کوچه  ی»راز  ی هاکوتاه رمان  یمعرف

 یها در آثار وفآن گاهی و جا

که    یزنان  یدرون  یایاست به دن  یها«، سفردر کوچه  ی»راز  رمان

پ آرزوها  ،یزندگ   وخمچیدر  و  گذشته  شده،  سرکوب  یخاطرات 

  ی نرم و شاعرانه، به شکل  یاثر با زبان  نی. اابندییخود را بازم  ت یهو 

تصو   فیظر جامعه   یفضا  دنیکش  ریبه  سرکوبگر  گاه  و  ملتهب 

م  پردازدیم نشان  ا  دهدیو  ب   نیچگونه  روابط    یرونیعوامل  بر 

رمان، بر    نیدر ا  ی. وفگذارندیم   ریزنان، تأث  انی م  ژهیوبه  ،یانسان

  ن یریز  یهاهیکه در لا  کندیتمرکز م  ییسکوت و صداها  ،ییتنها

کوچه دل  در  و  تار  یهاجامعه  و  مانده  کیتنگ  اند. پنهان 

  ی هاآرام، در درون با دغدغه  یزن او، با وجود ظاهر  یهات یشخص

رمان، نقطه   ن ی. اکنندیوپنجه نرم مدست   یو عاطف  ی تیهو   قیعم

او، از   یدیکل نیاست که در آن، مضام یمهم در کارنامه وف یآغاز

 یآثار بعد  یو راه را برا  رندیگ یشکل م   ،ییجمله زن، حافظه و تنها 

 .(10) سازندیهموار م

است که در    یداستان  ،یوف  بایفر  گریشورا«، اثر د  گری»روز د  رمان

روا  زمانی–یاجتماع  یبستر م  شودیم  ت یمشخص  تقابل    ان یو 

مدرن و  زندگ   تهیسنت  در  نما  یهات یشخص  یرا  به   شیخود 

  ی فضا  ق، یدق  ی به شکل  ،یخاص وف  ینگریاثر با جزئ  نی. اگذاردیم

از ورود عناصر مدرن   یناش  یهاو تنش  یجامعه، مناسبات خانوادگ 

رمان،    نیدر ا  هات ی. شخصکشدیم  ریرا به تصو   ی سنت  یبه زندگ 

م کشاکش  در  خواسته  روزید  یها ارزش  انیغالباً  امروز    یها و 

کردن    زهیو درامات   ت یتضاد، موتور محرکه روا  نیاند و اگرفتار آمده

وف  یداستان  یها ت یموقع ا  ی است.  ن  نیدر  آثار    ز،یرمان  مانند 

ظرافت   گرش،ید زنان،    ژهیوبه  ها،ت یشخص  یشناختروان  یهابه 

  ی و فرهنگ  یاجتماع  یچگونه فشارها  دهدیتوجه دارد و نشان م

 یشتریاثر، عمق ب  نی. ااندازدیم  ه یها و سرنوشت آنان سابر انتخاب

  تر انیاو را نما  ی نقد اجتماع  یهانهیو زم  بخشدیم  یوف  ینیببه جهان

 . سازدیم

کوچه  ی»راز مدر  را  شکل  یدیکل  یاثر  توانیها«    ی ریگ در 

  ن یرمان، با تمرکز بر مضام  نیدانست. ا  ی وف  بایفر  یادب  ینی بجهان

  ی آثار بعد  یی و محتوا  ی سبک  یاصل  یهاهیپا  ،ییزنانه، حافظه و تنها

را به   ییتوانست صداها  ت یاثر، با موفق  نیدر ا  یاو را بنا نهاد. وف

ما    یداستان  اتی کمتر در ادب  نیاز ا  ش یپ  هگوش مخاطب برساند ک 

زندگ   ییصداها  شدند؛یم  دهیشن دل  از  درون  یکه  و    اتیروزمره 

 یو عاطف  یحس  اتی. لحن شاعرانه، توجه به جزئخاستندیزنانه برم

است که در    ییهایژگ یاز و  ها،ت یهمدلانه به شخص  یکردیو رو

او، مانند   یو در آثار بعد  دیها« به اوج خود رسدر کوچه  ی»راز

داستان بسط    یها»همه  و  تکرار  هم  باز  »ترلان«،  و  همسرانش« 

  ی چگونه وف  دهدیاست که نشان م  یرمان، نقطه عطف  نی. ا افت ی

  افت ی دست    یو شخص  یداستان  ی از مشاهده صرف، به خلق جهان

(10) . 

  ی هاهیو لا  ییگرابر درون  شتریها« که ب در کوچه  یمقابل »راز  در

د  یعاطف »روز  دارد،  تمرکز  گام  گریزنانه  به  یشورا«    یسواست 

رمان، با   نیدر ا  ی. وفیخیو تار  ی به جهان اجتماع  شتریب  یگشودگ 

 یریدوره خاص، تصو   کیدر    ی ملموس زندگ   اتی دقت به جزئ

مدر  انهیگراواقع و  سنت  تعارض  م  تهیناز  ادهدی ارائه  اثر،   نی. 

و    یاجتماع  یهادر پرداختن به دغدغه  سنده یدهنده بلوغ نو نشان

  یدر »راز کهیاست. درحال ریاخ یهادر دهه رانیجامعه ا یفرهنگ

شورا«،    گریاست، در »روز د  یو ذهن  یها« فضا عمدتاً دروندر کوچه

اجتماع تأث  یخانوادگ   یفشارها  ،یروابط   نقش  ،یخیتار  رات یو 

سرنوشت شخص  یدهدر شکل  یترپررنگ . کنندیم  فایا   هات یبه 

گواه  نیا توانا  یرمان،  تلف  یوف  یی بر    ی هاظرافت   ق یدر 

بازنما  یشناختروان تار  ی بستر اجتماع  ق یدق  یی با  است و    یخیو 

 . دهدیآثار او به خود اختصاص م انی در م ژهیو  یگاهیجا
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 ونگ ی   یالگومفهوم کهن

 یبود که ناخودآگاه جمع  یشناسروان  نینخست   ونگیگوستاو    کارل

الگو  و گسترده مطرح کرد. واژه کهن  یشکل علمالگوها را بهو کهن

سرنمون، صور    ،ینمونه، نمونه ازلصورت کهنبه  یدر زبان فارس

  ونگ،ی. اما از نظر  (17)به کار رفته است    ره یو غ  یصور نوع  ،یازل

هستند که نوع بشر در هر   یباورها و تفکرات مشترک   الگوهاکهن

ها اعتقاد دارد. منشأ و محل بروز و  به آن  شیوبکم  ،یزمان و مکان

در قالب    تواندیبشر است که م  یالگوها، ناخودآگاه جمعظهور کهن

  یی ماورا  ت ی به ظرف  یاعتقاد عموم  ایفکر مشترک، حس همسان    کی

نشا  یئیش را  خود  کهن(19,  18)دهد    نواحد،  دارا.    ی الگوها 

)همه افراد بشر    تیو عموم  ت یهستند: کل   ر یبه قرار ز  ییهایژگ یو

جمع  یدارا درون    یناخودآگاه  در  )مفهوم  بودن  بالقوه  هستند(؛ 

تجلانسان افراد  تجارب  به  بسته  و  دارد  وجود  عناصر  و    ی ها 

الگوها تجارب و معلومات  بودن )کهن  یو تجرب  ی(؛ اکتسابابدییم

تجرب  اکان ین جنبه  لذا  و  تغ  ی بوده  تحول  رییدارند(؛   یریپذو 

بلکه فعال بوده و هر    ستند،ین  ستایمنفعل و ا  یمیالگوها مفاه)کهن

الگوها  بودن )کهن  ی(؛ نسبشوندیافزوده م  میمفاه  نهیروز به گنج

 .(17)هستند(  ینسب میمفاه

کهن  ونگ،ینظر    طبق سازنده  اعناصر  شامل  ها  بخش  ن یالگوها 

 هستند:

در    هیاست. سا  بخشانیالگو و بالقوه زکهن  نیرومندتری: نهیسا  -۱

تفاوت که   نیاست؛ با ا  دیفرو  هی معادل نهاد در نظر  ونگ،ی  هینظر

نظر دوقطببه  هیسا  ونگ،ی  هیدر  بهتر  ،یصورت  بدتر  نیاز    ن یتا 

را    ه یسا  ونگی . در واقع،  شودیم   فیانسان توص  عت یطب  ی هاجنبه

فرد    یروان  ت یشده شخصو سرکوب  افتهینعنوان قسمت توسعهبه

استرس    کیدوره، با وارد آمدن   کی در    تواندیکه م کندیم  یمعرف

فرد    ت یفرد، بروز کند. اگر شخص  ت یو با توجه به شخص  دیشد

ه  افتهینتوسعه و  تصع  ی شکل  چی باشد  سا  دیاز  نباشد،  آن    ه یدر 

 . (20)از قبل دچار تنش خواهد شد  شتریسرکوب شده و فرد ب 

آن  مایآن  -2 مرد  ونگی:  موسیو  هر  است  خود    یمعتقد  درون 

از مرد دارد.   یریدر روان خود تصو   ی از زن و هر زن  یازل  یریتصو 

روشن از   یابلکه چهره  ست،یمرد خاص ن  ایزن    کی  ر،یتصو   نیا

  ن یمتضاد است. ا  یهات ی زنانه و مردانه در درون جنس  یانرژ  ینوع

  ی هاحضور دارند و کنش  ندر روان انسا  یصورت ذاتبه  ریتصاو

عنصر متضاد در مرد   ی. وردیگ یصورت م   یها براساس فرافکنآن 

آن آن  ای  مایرا  نام  ای  موسیروان زنانه و در زن را  .  دیروان مردانه 

کهن دو  تعادل  و  آن  مایآن   یالگو اتحاد  اتحاد    موس،یو  همچون 

  ی ریگ و شکل  یروان  ت یخودآگاه و ناخودآگاه، باعث انسجام و تمام

  ی گاه ناخودآگاه جمعجلوه  جان،نهیماد  ما،ی. آنشودیکامل م  انسان

 ال ینرم و س  یهاو قلمرو مادرانه و زنانه در مرد است که با مداخله

توفنده، بر رفتار خودآگاه    یشیو گرا  یبر درک زنده و شهود  یمبتن

روان   یمتفکر و منطق  یهاجنبه  انگر ینما  موسینفوذ دارد. آن  یآدم

افکار   و  ا  ختهیخودانگ  دیعقا  وزن  بر    نیاست.  علاوه  عنصر، 

پنهان  یمنف  اتیخصوص افکار  و  خشونت   یی هایژگ یو  ،یمانند 

 . (21)دارد  زیابتکار، شجاعت و صلابت ن ت،یهمانند خلاق

  ی آگاه  نیاز روابط ب  یاده یچیپ  ستمینقاب: پرسونا س   ایپرسونا    -3

  ک ینقاب است که از    ینوع  ،یطور مناسب فرد و جامعه است و به

برا د  ریتأث  جادیا  یسو  بر  از سو   گرانیمشخص   یبرا  گرید  یو 

از   ونگی شده است. منظور  یفرد طراح  یواقع  ت ی پنهان کردن ماه

ماسک  نیا شخص    یاصطلاح،  که  ظاهر   بااست  اجتماع  در  آن 

خاص را به    ینقاب  ا یاما در واقع، جامعه است که پرسونا    شود،یم

  ن یباشد، ضخامت ا دیجامعه شد  ری. اگر تأثکندیم لیشخص تحم

خود را از دست   یو انسان استقلال شخص  شودیم  شتریماسک ب

  گر ید  ن،ی. بنابرادیآیاست درم  خواستهیکه جامعه م  یداده، به شکل

ها را خود را دنبال کند و آن  یواقع  یها و آرزوهاهدف   تواندینم

 .(22)تحقق بخشد 

از شعور ظاهر  گو یا  ای: خودآگاه  شتنیخو   -4 و   یعبارت است 

و    ریضم احساسات  خاطرات،  آگاهانه،  ادراک  از  که  خودآگاه 
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به و،  کلتفکرات  آگاه  ،یطور  آن  بر  افراد  آنچه   ایدارند    یهر 

 ه یشده است. در نظر  لیداشته باشند، تشک  یاز آن آگاه  توانندیم

دارد و به فرد احساس   ارقر اریتماماً در سطح هش شتنی خو  ونگ،ی

  تی است که مسئول  شتنیخو   نی. ادهدیتداوم و من بودن م  ت،یهو 

  ت، یاداره امور بر عهده دارد و مسئول احساس هو   یبرا  یشتریب

 . (23) است  ت یشخص یو محور اساس  یکپارچگیتداوم و 

 هاافتهی 

 روان زنانه کی تار یهابخش ییو سرکوب: بازنما هی سا

زن، همچون ماهرخ،    یهات یها«، شخصدر کوچه  یرمان »راز  در

ماهرخ، .  رندیخود درگ   یدرون  هیبا سا   ینوعبه  کیو آذر، هر    رایحم

را به درون    شیهااست که در سکوت و انفعال، خشم و رنج  یزن

. او در برابر خشونت همسرش، عبو، نه با اعتراض، بلکه  زدیریم

کنش    نی. ادهدیواکنش نشان م  یطها و نظافت افرابا شستن لباس

م  یبازتاب  ن،ینماد و  رها  لیاز سرکوب خشم  در    ییبه  که  است 

رفتار موسواس  یقالب  بروز  ساابدییگونه  خشم   هی.  ماهرخ، 

  ی فرد  ای  یکه به کنش اجتماعآن  یجا است که به  یاشدهسرکوب

: »ماهرخ ابدییم  یتجل  یروان  یحسی بدل شود، در قالب انفعال و ب

 حسیساکت هم نبود. فقط ب  یقهر نبود، حت   گریآخر د  یهاسال

  ه یجسور و متفاوت، نماد سا  یعنوان دختر بود«. در مقابل، آذر به

کودک   یا نشدهسرکوب در  که  م  یاست  بروز  در    ابد،ییمجال  اما 

. آذر، برخلاف  شودیدر آتش خشونت مردسالارانه نابود م ت،ینها

نقش هم  از  م  یا شهیکل  یهانسلانش،  باز  سر  عل  زندیزنانه    ه یو 

طغ  شدهنییتعشیازپ  ریتصو  ا.  کندیم  انیدختران   ان،یطغ  نیاما 

  ی منجر شود، با خشونت برادرش غلامعل  ت یکه به فردآن  یجابه

نابود .  شودمی  خاموش—زنانه  پناهگاه  نماد—درخت گردو  یو 

  ن یاز ب  نیطور نمادبلکه به  شود،یتنها سرکوب منه  هیسا  نجا،یدر ا

 .رودیم

زن داستان در کشاکش    ت یشخص  ز،یشورا« ن  گریرمان »روز د  در

است. او در   یگسست روان  ینوع  ریدرگ   ه،یو سا  یخودآگاه  انیم

روانش،    نیریز  ی هاهیمستقل و روشنفکر است، اما در لا  یظاهر، زن

مردانه همچنان فعال    دییبه تأ  لیو م  یارزشیب  ،یترس از طردشدگ 

سا ب  هیاست.  اضطراب،  قالب  در  ناتوان  ی قراریاو  در    یو 

م  یریگ م یتصم در  ابدییبروز  شورا،  و  .  خود  گذشته  با  مواجهه 

با خاطرات   اش،یروابط عاطف مروبه  یبارها  از   شودیرو  نشان  که 

م حت  ل،ی سرکوب  و  ا  یخشم  دارد.  اگرچه    نیحسادت  مواجهه، 

که در    شودیم  یجیتدر  یخودآگاه  ینوع  سازنهی دردناک است، زم

خود در   گاه یو جا   یتیجنس   یهادر نقش  یشیبه بازاند  ااو ر  ت،ینها

 . داردیجامعه و خانواده وام

روان زنانه، بلکه    کیعنوان بخش تارتنها بهنه  هیهر دو رمان، سا  در

  ی سنت  یهادر نقش   یشیتحول و بازاند  یمحرک برا  ییرو یمثابه نبه

ابتدا در چنبره سکوت،    ،ی. زنان وفکندیزنانه عمل م اگرچه در 

خود،    یدرون  یها هیترس و انفعال گرفتارند، از خلال مواجهه با سا

خودآ آستانه  اشوندیم  کینزد  یگاهبه  در    نی.  هرچند  روند، 

 یدرون  ینشان از تلاش  ماند،یم  یباق   کیتراژ  ایموارد ناتمام    یاریبس

 مستقل دارد.   ی تیبه فرد  دنیو رس  شدهلی تحم  یعبور از مرزها  یبرا

  تی تعادل در هو  یوجوزنانه: جست  موسیمردانه و آن  یمایآن

 یجنس

»راز  در آن  یهات یها«، شخصدر کوچه  یرمان  با  خود    موسیزن 

درون   یریتصو   رند؛یدرگ  مرد  به  یاز  گاه  گاه  که  اقتدار،  صورت 

از    یا. ماهرخ، نمونهابدییبه استقلال بروز م  لیخشونت و گاه م

  ی رونیدارد. او در برابر مرد ب   یاشدهسرکوب  موسیاست که آن  یزن

ه و  است  منفعل  بازتاب   اقتدار  گاهچی)عبو(  خود  در  را  مردانه 

او نه در قالب کنش، بلکه در قالب سکوت و   موسی. آندهدینم

آنکندیانفعال عمل م فعال است و    موسی. در واقع، ماهرخ فاقد 

م  نیهم موجب  شستن    شودیامر  به  تنها  خشونت،  برابر  در  که 

بازتاب قدرت، نشانه   یجاکه به  یها و نظافت پناه ببرد؛ کنشلباس

فراموش  میتسل شخص  ی و  مقابل،  در  است.  نمود    ت یخود  آذر، 

  ی نشده است. او برخلاف ماهرخ، در کودک فعال و سرکوب  موسیآن
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طغ  شدهنییتعشیازپ  ر یتصو   هیعل با  کندیم  انیدختران  آذر،   .

م و  استقلال، تصو   لی جسارت  درون  یریبه  مرد  در خود    یاز  را 

منجر   یبه تعادل روان  کهآن  یجابه  موس،یآن  نی. اما ادهدیبروز م

ب خشونت  با  نها  یرونیشود،  در  و  شده  آتش   ت، یمواجه  در 

م  یمردسالار و شودیخاموش  زنانه  اقتدار  نماد  گردو،  درخت   .

ن آذر،  غلامعلبه  زیپناهگاه  م  یدست    موس یآن  ییگو   شود؛ینابود 

 نیتاب مقاومت ندارد و از ب  ،یرونیآذر، در برابر قدرت مردانه ب

 .رودیم

د  در »روز  شخص  گریرمان  مس  ت یشورا«،  در  داستان   ریزن 

است که    یقرار دارد. شورا، زن  موس یاز مواجهه با آن  یتردهیچیپ

روانش، همچنان در    نیریز  یهاهیدر ظاهر استقلال دارد، اما در لا

اقتدار مردانه است. او در روابطش با مردان، همواره   یوجو جست 

تأبه معناس   ت یحما  د،ییدنبال  آنت و  به  موسی.  نه  صورت شورا، 

. او  کندیعمل م  یرونیبه اقتدار ب  ازی صورت نبلکه به  ،یاقتدار درون

ها پناه  گاه به آن   شود؛یم  یدر مواجهه با مردان، دچار نوسان روان

را خلق   یمرد ش،یاهایاست و گاه در رؤ  زاریها بگاه از آن برد،یم

نشان از آن دارد که   ان،نوس نیکه بتواند او را نجات دهد. ا کندیم

در روان خود نشده است. او در    موس یشورا هنوز موفق به ادغام آن

تصو   ازین  ،یابیت ی فرد  ریمس که  درون  ریدارد  به  یمردانه  عنوان  را 

رها شود. اما  یرونیبه مردان ب یو از وابستگ  ردیاز خود بپذ یبخش

همراه است. شورا،   ی و روان یاجتماع ،یبا موانع فرهنگ ر،یمس نیا

بس وف  یاریهمچون  آثار  در  زنان  م  ،یاز  کشاکش  به    لیم  انی در 

ن و  تأ  ازیاستقلال  روان  دییبه  از  شودیم  یمردانه، دچار گسست   .

 زین  مایدو رمان، آن  نیمرد در ا  یها ت یشخص  یدر برخ  گر،ید  یسو 

است که از مواجهه    یدر »پرنده من«، مرد  ریاست. ام  یاب یقابل رد

  ی درون  یمایکه با آنآن  یجااست. او به  زانیگربا احساسات زنانه  

  ر، ی. امبردیرو شود، به مهاجرت و فرار از خانواده پناه مخود روبه

امر نشان    ن یبا همسر و فرزندانش است و هم  یفاقد ارتباط عاطف

در روان او سرکوب شده و به ناخودآگاه رانده   مایاز آن دارد که آن

 یو ناتوان  یتفاوتیروابط، ب  یسرکوب، موجب سرد  نیشده است. ا

 . شودی م یدر همدل

آن  در آن  ما یمجموع،  رمان  موسیو  بهنه  ،یوف  یهادر  عنوان  تنها 

روان به  ،یعناصر  نمادهابلکه  اجتماع  یفرهنگ  یمثابه  عمل    یو 

گاه به استقلال   موس،یمواجهه با آن  ریدر مس  ،ی. زنان آثار وفکنندیم

و گاه در سکوت    روندیفرو م  ی گاه در وابستگ  شوند،یم  کینزد

م گرفتار  انفعال  نمانندیو  مردان  آن  ز،ی.  با  مواجهه  از    ا ی  ما،یدر 

  ی تعامل، بازتاب  نیدر برابر آن ناتوان. ا  ای  اندزانیاحساسات زنانه گر 

هو  بحران  جامعه  یجنس  ت یاز  درگ   یادر  هنوز  که    ر یاست 

ادغام    ونگ،یمردسالارانه است.    ی و ساختارها  یتیجنس   یها شهیکل

  ، یدانست. در آثار وفیم  ت یبه فرد  دنیرا شرط رس  موسیو آن  مایآن

بس   نیا در  اگرچه  م  یاریادغام،  ناکام  از    ییهانشانه  ماند،یموارد 

شناخت خود، با   ریدر مس ،ی. زنان وفشودیم دهیآن د یتلاش برا

و گاه با    لیگاه با ترس، گاه با م  شوند؛یرو مروبه  شانیمرد درون

دل    دراست که    یامواجهه، آغاز سفر قهرمان زنانه  نیاعتراض. ا

 است.  ییدنبال معنا، تعادل و رهاروزمره، به یهات یروا

 ی و فرد یدر تعاملات اجتماع یپرسونا )نقاب(: عامل

  ی وف بایزن در دو رمان فر یهات یشخص یهانقاب یقیتطب سهیمقا

مرتبط با    یو فرهنگ  یروشن از تحولات اجتماع  یریتصو   تواندیم

  ی مثال، اگر رمان »راز  یمختلف ارائه دهد. برا  ی هادر دوره  یزنانگ

کوچه دورهدر  در  سنت  یاها«  انتظارات  که  باشد  از   ینوشته شده 

عمدتاً   هات یشخص  یهااست نقاب  ممکنبوده است،    تریزنان قو 

  ف یتعر  یو مادر  یهمسردار  ،یدار خانه  یهانقش   یفایا  یدر راستا

د »روز  رمان  اگر  مقابل،  در  باشند.  دوره  گریشده  به   یاشورا« 

نقاب  دتریجد شاهد  احتمالاً  باشد،  داشته  که    میهست  ییهاتعلق 

برامنعکس زنان  تلاش  عرصه  یکننده  به    ، یاجتماع  یهاورود 

ها در تفاوت   نیو استقلال هستند. ا  ت یابراز فرد  یحت  ای  یاحرفه

  ی فشار  زانیزنان و م  ت«یدر »فرد  ر ییدهنده تغنشان  تواندیها منقاب

. در رمان  کنندیتجربه م  یسازهمسان  یجامعه برا  یباشد که از سو 
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کوچه  ی»راز شادر  بنقاب  دیها«،  »اجتماع  شتر یها  و    «یجنبه 

غالب،    یاز الگو   یرویکه فرد با پ  یمعن  نیبه ا  اشند؛داشته ب  «ی»جمع

شورا«، ممکن    گری. اما در رمان »روز دکندیخود را با گروه همسو م

بسازد   یزن تلاش کند نقاب یعنیشوند؛  تر«یها »شخصاست نقاب

  یحت  ا یداشته باشد    یهمخوان  زین   اش یدرون  لاتیبا تما  یکه تا حد

 خود استفاده کند. زیتما  انیب  یبرا یعنوان ابزاراز نقاب به

دو    زین  نیادیبن   یهااز شباهت   دینبا  حال،نیباا هر  در  غافل شد. 

عنوان  نقاب همچنان به   ،یو فرهنگ  یزمان  یهارمان، فارغ از تفاوت

عمل    یروابط اجتماع ت یریمد یبرا  یو ابزار یسازوکار دفاع  کی

صورت آگاهانه و  زن در هر دو اثر، چه به  ی هات ی. شخصکندیم

مطلوب از خود ارائه دهند    یریتا تصو   نداچه ناخودآگاه، در تلاش

از قضاوت احتمال  ای   یمنف  یهاو  ا  یطرد شدن  کنند.   نیاجتناب 

برا مشترک  م  افتنی  یتلاش  نما  یدرون  ت یهو   انیتعادل   شیو 

است که در    ات یشمول در ادبجهان  ی هاهیمااز درون  ی کی  ،یرونیب

 است.  افتهی بازتاب  زیدو رمان ن نیا

 یابیدو رمان، امکان ارز  نیها در انقاب  یاسهیمقا  لیتحل  ت،ینها  در

را   یزنان و تحولات اجتماع ت ینسبت به وضع سندگانی نو  دگاهید

نو   ایآ  نکهی. اسازدیفراهم م واحد در   جهینت  کیبه    سندهیهر دو 

 یهرکدام نگاه متفاوت  ای  رسندیزنان م  یمورد نقش نقاب در زندگ 

موضوع غنا  تواندیم  کهاست    یدارند،  مقاله    یینها  لیتحل  یبه 

ادیفزایب به  یاچه یدر  سه،یمقا  نی.  مفهوم   یسو است  تکامل  درک 

ادب در  چگونگ  اتی»زن«  و  جامعه  ا  یو  در   ن یبازتاب  تکامل 

 . یداستان یهایپردازت یشخص

 ( شتنی )خو تی سفر قهرمان زنانه: از انفعال به فرد

  را یچون ماهرخ، حم   ییهات یها«، شخصدر کوچه  یرمان »راز  در

سفر قرار دارند. ماهرخ، در آغاز    نیاز ا  یادر مرحله  کیو آذر، هر  

سکوت    ،یدارزنانه، خانه  یسنت  یهااست که در نقش  یداستان، زن

برابر    یاز کنشگر  ی نشان  چ یو اطاعت فرو رفته و ه ندارد. او در 

و نه فرار، بلکه به شستن    کندیخشونت همسرش، نه اعتراض م

افراطلباس نظافت  و  م   ی ها  و   یکنش  برد؛یپناه  انفعال  نماد  که 

هم اما  است.  نوع  جیتدربه  ،یتکرار  یها کنش  ن یسرکوب    ی به 

م بدل  خاموش  مرحله  شوندیاعتراض  به  هرگز  اگرچه  ماهرخ،   .

مقاومت پنهان را    یدر سکوت خود، نوع  رسد،ینم  میکنش مستق

که در    یناتمام است؛ سفر  ی. سفر قهرمان او، سفردهدیمپرورش  

. در  رسدینم  ت یو به فرد  شودیمتوقف م   هیمرحله مواجهه با سا

سفر خود را   ،یاست که در کودک   یامقابل، آذر، نماد قهرمان زنانه

با جسارت    ،یتی جنس  یها شهیکل  هیعل  انیآغاز کرده است. او با طغ

م نقش   لیو  از  استقلال،  م  یلیتحم  یهابه  اردیگ یفاصله  اما    ن ی. 

ب خشونت  با  نها  یرونیسفر،  در  و  شده  آتش   ت،یمواجه  در 

نابودشودیخاموش م  یمردسالار پناهگاه    ی.  نماد  درخت گردو، 

قهرمان دارد؛ سفر از شکست سفر  آذر، نشان  به  یزنانه    ی جاکه 

 . شودیشدن متوقف م یدر مرحله قربان ت،یبه فرد دنیرس

  ی شتری ب  یدگ یچیشورا«، سفر قهرمان زنانه با پ  گریرمان »روز د  در

است که در ظاهر مستقل، روشنفکر و    ی. شورا، زنشودیم  ت یروا

اما در لا ترس،   ریروانش، همچنان درگ   ن یریز  یهاهیآگاه است، 

  شود؛ ی مردانه است. سفر او از انفعال آغاز م  دییبه تأ  ازیو ن  یوابستگ

 ت،ی. اما در طول روایریگ م یدر تصم  یناتوانو    دیاز سکوت، ترد

 جیتدربه  ،یعاطف  ی هابا مواجهه با خاطرات، روابط گذشته و بحران

خودآگاه توانا شودیم  کینزد  یبه  ماهرخ،  برخلاف  شورا،    یی . 

نقش   یشیبازاند اجتماع  یتیجنس  یهادر  در مس  یو  دارد و   ریرا 

سا با  خود،  جمع  موس یآن  ه،یشناخت  ناخودآگاه    رو روبه  یو 

  ، یرونیمواجهه شورا با مردان، نه صرفاً در سطح روابط ب.  شودیم

  ی که برا  ابدییدرم  جیتدر. او بهدهدیرخ م  زین  یبلکه در سطح روان

رها شود و    یرونیبه اقتدار ب  یاز وابستگ   دیبا   ت،یبه فرد  دنیرس

درون ا  یاقتدار  دهد.  پرورش  واگو   نیرا  قالب  در    ها، هیتحول، 

. ابدی یزنانه بروز م  یسنت  یهادر نقش  یشیو بازاند  ینگارخاطره

  یی توانا  ،یزن در آثار وف  یهات یاز شخص  یاریشورا، برخلاف بس

 . شودیم  کینزد ت یعبور از مرحله انفعال را دارد و به آستانه فرد
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سفر  در زنانه،  قهرمان  سفر  رمان،  دو  و    یهر  پرمخاطره  دشوار، 

مردسالارانه،   یدر چنبره ساختارها  ،یاغلب ناتمام است. زنان وف

ترس  یفرهنگ  یها شهیکل م  ،یدرون  یهاو  را    کنندی تلاش  خود 

  ا یموارد با شکست    یاریتلاش، اگرچه در بس  نیکنند. ا  فیبازتعر

م مواجه  رها  لی م  زا  ی انشانه  شود،یتوقف  تحول،  و    یی به 

وف  یخودآگاه ترس   ،یاست.  نه  یسفرها  نیا  می با  به  زنانه،  تنها 

م  ییبازنما زنانه  ساختارها  پردازد،یروان  و    یاجتماع  یبلکه 

سفر قهرمان   ،یونگی. در خوانش  کشدی به چالش م  زیرا ن  یفرهنگ

به نور، از سکوت به صدا و از انفعال    ی کیاست از تار  یزنانه، سفر

و ناخودآگاه    موسیآن  ه،یبا سا   ر،یمس  نیدر ا   ،یبه کنش. زنان وف

مروبه  یجمع برا  شوندیرو  تلاش  در  ا  یو  به    نیادغام  عناصر، 

سفر، اگرچه    نی. اشوندیم  کینزد  یروان  ت یمستقل و تمام  یتیفرد

  ات یزنانه در ادب  ت ی هو   ینیبازآفر  سازنهیاست، زم  نهیدشوار و پرهز

 است.  یمعاصر فارس

 یریگجه ینت

زن در دو   ی هات یکاوانه شخصروان  لیحاضر با هدف تحل  پژوهش

اثر فر  گریها« و »روز ددر کوچه  یرمان »راز بر    ،یوف  بایشورا«، 

کهن  هیپا نشان    یهاافتهیانجام شد.    ونگی  یالگو مفهوم  پژوهش 

روان زنان    یهاهیلا  نیترژرف  ییدر آثار خود به بازنما  یداد که وف

  ی ااسطوره  ن،یاز عناصر نماد   یری گ و با بهره  پردازدیم  یرانیمعاصر ا

  ی زنان را در بستر اجتماع  یتحول و خودآگاه  ریس   ،ییالگو و کهن

تصو  به  شخصکشدیم  ر یمردسالار  رمان،    یاصل   یهات ی.  دو  هر 

حصارها  یزنان درون  ابتدا  در  که  و    یاجتماع  ،یروان  یهستند 

  ی درون  ه«ی»سا  با  جیتدربه  ت،یگرفتارند، اما در روند روا  یخانوادگ 

م مواجه  از طر  شوندیخود  بحران  ق ی و  انزوا و  رنج،    یهاتجربه 

  ریس   نی. ارسندیم  یو خودشناس  ت« یاز »فرد  یابه مرحله  ،یعاطف

روان سفر  همان  نگاه    یتحول،  در  از   یونگیقهرمان  که  است 

 . شودیختم م  یفرد یآغاز و به خودآگاه یناخودآگاه جمع

د  در »روز  »پرسونا«    گریرمان  مفهوم  اجتماع  ایشورا«،    ، ینقاب 

 یهانقش  رشیاست. شورا با پذ  ت یشخص  یر یگ شکل  یمحور اصل

مطلوب از خود ارائه دهد،    یاچهره  کندی جامعه، تلاش م  یلیتحم

 یو انتظارات جمع یخواست فرد انیاما در درون، دچار شکاف م

ا به  ،یدوگانگ  نیاست.  را  نقااو  و    یکارپنهان  ،یزدگ بسمت 

وجود م  یاضطراب  نهادهدیسوق  در  در   ت،ی.  شکست  تجربه 

اوست.    شتنی خو   یها، نقطه آغاز بازشناسنقاب  ی رابطه و فروپاش

»راز کوچه  یدر  ندر  به  ز،یها«  زنماهرخ  در    یعنوان  گرفتار 

  ی و عاطف  یاستقلال روان  یوجو مردسالار، در جست   یساختارها

او را    ، یو ترس از طرد اجتماع  یپناه ی، بیاقتصاد  یاست. وابستگ

وام انفعال  و  سکوت  سطح  حال،نیباا  دارد؛یبه    تر، قیعم  یدر 

به او  رهاحرکت  و  شناخت  سا  ییسمت  شکل    اشیدرون  هیاز 

که   دهدیکاوانه، نشان مروان  یاثر، با نگاه   نیدر ا  ی. وفردیگ یم

  ی هست  رشیو پذ  یرنج، به خودآگاه  ریاز مس  تواندیچگونه زن م

فر  شیخو  مجموع،  در  نگاه  یوف  بای برسد.  و  ژرف  یبا  نگر 

قربان  انه،ی گراانسان نقش  در  نه  را  به  انیزنان  بلکه  عنوان  صرف، 

خود،    یو اجتماع  یرشد روان  ریکه در مس   کندیم  ر یتصو   یکنشگران

تضاد،    انیم قطب  رها  یوابستگ  یعنیدو  م  ،ییو  .  کنندیحرکت 

آش  نیا  یونگی  لیتحل رمان  مؤلفه  کاردو  که    ی اصل  یهاساخت 

آن  ،یل یتحل  یشناسروان آن  مایمانند  و    ه،یسا  موس،یو  پرسونا 

پررنگ    ی حضور  هات یدر ساختار و کنش شخص  ،یناخودآگاه جمع

  ی هاهیلا  یواکاو  یبرا  یابزار مناسب  ونگ،ی  یدارند و چارچوب نظر

 .کندیفراهم م یزن در آثار وف  یهات یپنهان شخص

با    یوف  بایگرفت که فر  جهینت  توانیم  ،یکل  طوربه آثار خود،  در 

  ی رانیزن ا  ت یهو   فیکاوانه، به بازتعردرون  یشاعرانه و نگاه  یزبان

م مدرن  جهان  تلاق  یت یهو   پردازد؛یدر  در  و    انیم  یکه  سنت 

  شتن یخو   یسو به  ،یو سفر درون  ا ی بر ناخودآگاه، رؤ   هیبا تک  ته،یمدرن

م اکندیحرکت  تحل  ژوهشپ  نی.  که  داد  تنها  نه  یونگی  ل ینشان 

شخص  یبرا  یابزار راه  یادب  ی هات یفهم  بلکه    ی برا  یاست، 
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  ز ین  رانیزنان در جامعه معاصر ا  ی و فرهنگ  یشناخت تحولات روان

 . شودیمحسوب م

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Persian literature has historically functioned as 

one of the most important cultural domains 

through which the intellectual, moral, religious, 

and social concerns of Iranian society have 

been represented, interpreted, and transmitted 

across generations. Persian poets have not 

merely expressed personal emotions and 

aesthetic experiences; they have also 

assumed educational, critical, and socially 

guiding roles by using poetry as a medium for 

articulating collective values, ethical ideals, 

cultural memory, and historical 

consciousness. This function became 

particularly prominent in contemporary 

Persian poetry, which developed in direct 

engagement with extensive political, social, 

and cultural transformations. Modern poets 

were therefore compelled to reconsider the 

relationship between inherited literary 

traditions and the demands of contemporary 

life. Mehrdad Avesta occupies a distinctive 

position within this context because his poetry 

reflects a deliberate synthesis of classical 

Persian literary conventions, elevated diction, 

epic imagination, religious conviction, and 

social commitment. His works contain 

recurring references to justice, freedom, 

resistance to oppression, self-sacrifice, loyalty, 

social responsibility, human dignity, and 

Iranian-Islamic identity. These concepts are 

not presented as isolated moral abstractions; 

rather, they are represented through the 

interaction of the poet’s individual worldview 

with the sociocultural conditions of his time. 

Avesta’s poetry thus illustrates how literary 

belief may be formed within a network of 

historical experience, collective memory, 

religious values, national identity, and political 

awareness. Previous scholarship has 

examined important aspects of Avesta’s work, 

including semantic deviation, linguistic 

foregrounding, stylistic features, epic motifs, 

and ethical concepts. Studies of semantic 

deviation have shown that Avesta employed 

simile, metaphor, personification, irony, and 

other forms of figurative displacement to 

intensify the aesthetic and conceptual 

dimensions of his poetry (24, 25). Other 

studies have emphasized his revival of the 

classical qasida, his debt to the Khorasani 

style, and his ability to integrate traditional 

poetic structures with modern social and 

political themes (26). Research on his epic 

poetry has similarly demonstrated the 

centrality of moral values such as freedom, 

sacrifice, patriotism, martyrdom, and 

responsibility (27). Nevertheless, the specific 

relationship between sociocultural contexts 

and the representation of belief throughout 
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Avesta’s poetry has received less systematic 

attention, and the present study addresses this 

gap by examining the social, cultural, 

linguistic, and discursive mechanisms through 

which belief is formed and represented in his 

works. 

The theoretical framework of the study is 

based on the interconnected concepts of 

belief, representation, culture, discourse, 

identity, and literary signification. Belief in 

literature may be understood as the body of 

religious, ethical, social, and cultural 

convictions that shapes the worldview of a 

writer and becomes visible through linguistic 

choices, imagery, thematic organization, and 

rhetorical orientation. From a social 

perspective, beliefs comprise collectively 

accepted convictions that acquire meaning 

within a particular cultural community (28). 

From a psychological perspective, beliefs also 

function as mental evaluations through which 

individuals judge the truth, validity, or reality of 

phenomena and organize their perception and 

behavior (29). Accordingly, literary belief is 

neither exclusively individual nor entirely 

collective; it emerges through interaction 

between personal consciousness and socially 

constructed systems of meaning. The concept 

of representation further clarifies this 

relationship. Representation is not a passive 

reflection of an already complete reality, but an 

active process through which language and 

symbolic systems produce meaning. Cultural 

reality becomes intelligible through 

representational codes, discourses, and 

signifying practices that select, organize, and 

interpret experience (30). Eco likewise argues 

that textual meaning is created through 

interaction between the structure of signs and 

the reader’s cultural codes, meaning that the 

reality constructed within a text is always 

encoded rather than immediately given (31). 

Barthes’s view of the text as a dynamic field of 

signifiers further emphasizes that literary 

meaning remains open, fluid, and subject to 

multiple readings rather than being fixed in a 

single final interpretation (32, 33). Semiotic 

approaches similarly explain how cultural 

codes allow literary texts to become 

meaningful and communicative within a 

particular society (34, 35). From a discourse-

theoretical perspective, the meaning of words, 

actions, and institutions can only be 

understood within the wider historical and 

social frameworks of which they form a part 

(36). These theoretical principles make it 

possible to study Avesta’s poetry as a 

culturally situated discursive practice in which 

belief is constructed through the interaction of 

inherited symbols, religious language, social 

conflict, national memory, and the poet’s 

critical response to contemporary reality. 

The study employed a descriptive-analytical 

design based on library research and 

qualitative content analysis. The primary 

corpus consisted of Mehrdad Avesta’s 

collected poems, with particular attention to 

poems containing explicit or implicit 

representations of ethical, social, political, 

cultural, religious, mythical, and national 
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beliefs (37). Relevant verses were identified, 

extracted, and classified according to the 

dominant dimensions of belief represented 

within them. The first analytical category 

concerned social beliefs, including justice, 

opposition to oppression, freedom, 

responsibility, uprising, loyalty, sacrifice, and 

commitment to collective welfare. The second 

category focused on cultural beliefs, 

particularly Iranian-Islamic identity, Persian 

literary tradition, mythology, epic memory, 

religious symbolism, national culture, and 

historical continuity. A third category examined 

linguistic and discursive mechanisms, 

including belief-oriented lexical networks, 

metaphorical and conceptual imagery, 

symbolic oppositions, allusion, rhetorical 

address, epic tone, and socially committed 

discourse. The analytical procedure moved 

from close reading of individual verses to the 

identification of recurring semantic patterns 

and then to their interpretation within broader 

sociocultural contexts. This process was 

informed by the view that literary texts are 

closely connected to the social environment 

and can reveal both the author’s intellectual 

position and the visible and hidden dimensions 

of society (38). Because meaning is produced 

and reproduced within temporal, historical, 

cultural, and interpersonal contexts, each 

poetic passage was interpreted in relation to 

the cultural and social conditions within which 

its language became meaningful (39). The 

study also drew upon stylistic and semiotic 

findings from earlier scholarship to distinguish 

between the formal techniques of Avesta’s 

poetry and the ideological or belief-oriented 

functions those techniques perform (24, 26). 

The analysis therefore did not treat metaphor, 

allusion, diction, or classical form as purely 

aesthetic features; instead, it examined how 

these devices participate in the construction of 

a committed worldview and in the transmission 

of social and cultural beliefs. 

The findings indicate that social belief 

constitutes one of the most prominent 

dimensions of Avesta’s poetic worldview. 

Justice and opposition to oppression 

repeatedly appear as foundational ethical 

principles, while the poet presents social 

responsibility as an essential obligation of the 

morally conscious individual. Through figures 

such as demons, hypocrites, traitors, 

oppressors, and morally degraded social 

actors, Avesta constructs symbolic boundaries 

between justice and injustice, loyalty and 

betrayal, humanity and inhumanity. Such 

contrasts transform his poetry into a medium 

of ethical judgment and social criticism. His 

repeated condemnation of hypocrisy and 

injustice shows that religious commitment, in 

his view, cannot be separated from active 

resistance to social corruption. Social belief 

also appears through themes of covenant, 

fidelity, sacrifice, uprising, and human 

commitment. Even in apparently lyrical poems, 

loyalty to promises and emotional 

responsibility are treated as moral foundations 

of human relations. The breaking of a 

covenant is thus represented not merely as a 
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personal disappointment but as the collapse of 

an ethical order. In Avesta’s worldview, 

meaningful life requires sacrifice, 

responsibility, and fidelity rather than comfort, 

passivity, or self-interest. His epic and 

revolutionary poems extend these ideas into 

the public sphere by praising martyrdom, 

resistance, collective struggle, and 

courageous action. Earlier research on the 

ethical dimensions of his epic poetry confirms 

that freedom, sacrifice, patriotism, martyrdom, 

and social responsibility occupy a central 

position in his works (27). His social criticism 

also reflects the broader role of the poet as an 

intellectually sensitive observer whose 

heightened perception and emotional 

responsiveness enable him to identify social 

problems and articulate collective suffering 

(40). Avesta’s complaints about corruption, 

indifference, dishonesty, and the decline of 

social values are consistent with the broader 

tradition of socially critical Persian poetry (41). 

His poems frequently portray society as a 

space in which gardens have become 

furnaces, freedom has been surrounded by 

barriers, and human dignity has been 

threatened by ignorance and domination. 

Such images reveal the influence of 

contemporary political and social crises on his 

belief system and demonstrate that his 

commitment is not abstract but historically 

grounded. 

The findings further show that Avesta’s cultural 

beliefs are deeply rooted in Iranian-Islamic 

identity, Persian literary tradition, mythology, 

epic narrative, and religious symbolism. His 

poetry combines ancient Iranian cultural 

memory with Islamic ethical and mystical 

concepts, thereby producing an integrated 

cultural worldview rather than a fragmented or 

oppositional identity. Sacred vocabulary such 

as qibla, faith, martyrdom, divine victory, 

guardianship, prophecy, truth, and light 

appears alongside references to Nowruz, the 

astrolabe, classical poetic imagery, mythical 

heroes, and epic narratives. This fusion 

reflects the complex structure of Iranian 

cultural identity, in which national history, 

Persian literary heritage, and Islamic 

spirituality have long interacted. Avesta’s use 

of religious allusions, including references to 

Moses, Abraham, Hamza, Abbas, Ghadir, and 

the Qur’anic language of divine victory, 

transforms historical and theological memory 

into a living ethical resource. These figures 

and narratives are not merely decorative 

references; they function as paradigms of 

resistance, sacrifice, truth-seeking, and moral 

steadfastness. Myth and epic are especially 

important because they allow the poet to 

elevate contemporary social struggles into 

symbolic conflicts between truth and 

falsehood, freedom and tyranny, and spiritual 

vision and moral blindness. Myth provides the 

foundational symbolic structure of epic and 

transforms sacred or primordial figures into 

national and heroic models capable of 

addressing collective historical experience 

(42). Avesta’s employment of such cultural 

materials demonstrates that belief is 
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transmitted through collective memory as 

much as through doctrinal statement. His 

attachment to tradition is also reflected in his 

use of classical forms, elevated vocabulary, 

Khorasani stylistic features, and traditional 

natural imagery. Yet tradition in his poetry is 

not static repetition; it becomes a resource for 

interpreting modern crises and sustaining 

cultural continuity. His work therefore 

exemplifies a productive relationship between 

tradition and modernity, a relationship that has 

been central to debates concerning Iranian 

identity and modernization (43, 44). At the 

linguistic level, belief is reinforced through 

lexical networks organized around concepts 

such as justice, faith, martyrdom, light, 

uprising, guardianship, and truth. Metaphors of 

fire, light, blood, chains, deserts, ruined 

gardens, ships, prisons, and celestial order 

make abstract convictions emotionally and 

conceptually accessible. His rhetorical, epic, 

and admonitory tone further converts poetry 

into an instrument of social awakening, moral 

guidance, and ideological resistance, 

demonstrating the close relationship between 

linguistic form and cultural commitment. 

In conclusion, the study demonstrates that 

belief in Mehrdad Avesta’s poetry is a 

comprehensive and multilayered structure 

produced through the interaction of ethical 

conviction, religious consciousness, cultural 

memory, social experience, and historical 

conflict. His poetry represents justice, 

freedom, loyalty, sacrifice, responsibility, 

human dignity, resistance, and national-

religious identity as interdependent values 

rather than separate themes. Sociocultural 

conditions play a decisive role in shaping 

these beliefs because the poet’s worldview 

develops in continuous engagement with 

political upheaval, social inequality, collective 

suffering, inherited tradition, and the cultural 

resources of Iranian society. Iranian-Islamic 

identity provides the principal framework 

through which Avesta interprets moral action, 

historical experience, and social responsibility, 

while mythology and epic offer symbolic 

models for courage, resistance, and collective 

renewal. Persian literary tradition supplies the 

formal and rhetorical structures through which 

these beliefs acquire artistic permanence, yet 

Avesta reactivates this tradition by connecting 

classical forms and images with contemporary 

social concerns. His linguistic choices further 

reveal that belief is embedded not only in 

thematic content but also in lexical 

organization, metaphorical structure, allusion, 

tone, and discourse. The high frequency of 

religious, ethical, heroic, and socially charged 

vocabulary creates a coherent semantic field 

that directs the reader toward an idealistic and 

committed interpretation of human life. 

Metaphors and conceptual images translate 

abstract convictions into concrete experiences 

of light and darkness, freedom and 

confinement, fertility and destruction, 

awakening and decline. The poet’s rhetorical 

and epic voice also establishes a direct 

relationship with the audience and transforms 

poetry into an act of warning, encouragement, 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 16 ~ 

 

remembrance, and moral intervention. Overall, 

Avesta’s poetry can be regarded as a 

significant example of contemporary 

committed literature in which artistic form, 

cultural identity, ethical belief, and social 

criticism are inseparably connected. His work 

confirms that literary belief is not a static 

declaration of faith but a dynamic mode of 

representing reality, interpreting historical 

experience, and calling individuals and 

communities toward moral awareness and 

responsible action. 
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