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 چکیده
های تصویرسازی، نمادپردازی و انتقال عاطفه است و حضوری فراتر از توصیف صرف مناظر  سرچشمهترین  طبیعت در شعر حسین منزوی یکی از مهم

ترین شگردهای تصویرپردازی طبیعت و تحلیل نمادهای طبیعی در اشعار حسین منزوی انجام شده است.  طبیعی دارد. پژوهش حاضر با هدف بررسی مهم

دهد که منزوی برای  های شاعر است. نتایج نشان می های منتخب از سرودهای و تحلیل نمونهروش پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و مبتنی بر مطالعه کتابخانه

آمیزی و  ویژه استعاره مکنیه و تشخیص، و در کنار آن از مجاز، کنایه، تضاد، مراعات نظیر، حسآفرینش تصاویر طبیعی، بیش از همه از تشبیه، استعاره، به

ها و دیگر عناصر طبیعی دارد و سبب  ها، درختان، فصلبخشی به گلای در جانت. در میان این شگردها، تشخیص نقش برجستهآمیزی بهره گرفته اس رنگ 

ران،  شود طبیعت در شعر او به موجودی زنده، عاطفی و کنشگر تبدیل شود. همچنین نمادهایی چون بهار، خزان، گل، درخت، باغ، آب، رود، دریا، بامی

ای و  های مختلف، معانی عاشقانه، عاطفی، اجتماعی، اسطورهاند که در بافتترین عناصر طبیعی در شعر منزویها از مهمخورشید، ماه، ستاره، شب و رنگ 

ید با روشنایی  یابند. بهار غالباً با امید، جوانی و زندگی، خزان با حسرت و زوال، گل با زیبایی و ناپایداری، درخت با انسان و جامعه، خورشگاه عرفانی می

دهد که ویژگی مهم تصویرپردازی منزوی، تلفیق سنت و  ها همچنین نشان مییابد. یافتهو امید، ماه با زیبایی و دوری و شب با تنهایی و تیرگی پیوند می

ترین سازوکارهای  ای منفعل، بلکه یکی از اصلیزمینهنوآوری و حرکت میان تجربه فردی و دلالت اجتماعی است. بدین ترتیب، طبیعت در شعر او نه پس

 شود. گیری معنا، عاطفه و هویت تصویری شعر محسوب میشکل

 حسین منزوی، طبیعت، تصویرپردازی، نماد، تشبیه، استعاره، غزل معاصر: کلیدواژگان
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Abstract 
Nature constitutes one of the most important sources of imagery, symbolism, and emotional expression in the poetry of 

Hossein Monzavi and functions far beyond the mere description of natural landscapes. The present study aims to examine 

the major techniques of nature imagery and to analyze the principal natural symbols in Monzavi’s poetry. The study adopts 

a descriptive-analytical approach based on library research and close analysis of selected poems. The findings indicate that 

Monzavi primarily employs simile, metaphor, particularly implicit metaphor and personification, as well as metonymy, 

allusion, contrast, semantic correspondence, synesthesia, and color imagery in constructing natural images. Among these 

devices, personification plays a particularly significant role in animating flowers, trees, seasons, and other natural 

phenomena, transforming nature into a living, emotional, and active presence within the poem. The analysis further shows 

that spring, autumn, flowers, trees, gardens, water, rivers, the sea, rain, the sun, the moon, stars, night, and colors are among 

the most prominent natural symbols in Monzavi’s poetry. Depending on the poetic context, these symbols convey romantic, 

emotional, social, mythic, and occasionally mystical meanings. Spring is generally associated with hope, youth, and vitality; 

autumn with regret and decline; flowers with beauty and transience; trees with human and social existence; the sun with 

illumination and hope; the moon with beauty, distance, and unattainability; and night with loneliness and darkness. The 

findings also demonstrate that a major characteristic of Monzavi’s nature imagery is the integration of tradition and 

innovation, as well as the movement between personal experience and broader social implication. Thus, nature in his poetry 

is not a passive background but one of the central mechanisms through which meaning, emotion, and visual identity are 

constructed. 
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 مقدمه 

  ی در شعر فارس  ی نیرآفریتصو   یها سرچشمه  ن یتریادیاز بن  عت یطب

از نخست ادب  نیا  یریگ شکل  یهادوره  نیاست و  تا شعر    یسنت 

و   عاطفه  انتقال  شاعرانه،  جهان  ساخت  در  همواره  معاصر، 

  ن ینقش داشته است. با ا  یو جمع  یفرد  ی هاتجربه  یبندصورت

طب  با  مواجهه شاعر  نوع    کسان یمختلف    یهادر دوره  عت یحال، 

از شعر سبک   یدر بخش مهم  ژهی وبه  ک،ینبوده است. در شعر کلاس

و قابل وصف ظاهر    ینیع   یغالباً در مقام موضوع  عت یطب  ،یخراسان

م  شودیم شاعر  و    یهاجلوه  کوشدیو  دقت  با  را  آن  محسوس 

متأخر و سپس   یها کند؛ اما هرچه به دوره  ییبازنما   ینگریجزئ

نزد معاصر  م  م،یشو یم  کیشعر  شاعر    عت یطب  انیرابطه  ذهن  و 

 میاز سطح وصف مستق  جیتدربه  یعیو عناصر طب  شودیم  تردهیچیپ

  ی برا  ییهاها، نمادها و واسطهها، استعارهو به نشانه  روندیفراتر م

اند  انیب و  بررسشوندیم  لیتبد  هاشهیعواطف  صور    یخیتار  ی. 

از   یکیهمواره    عت یکه طب  دهدینشان م  زین  یدر شعر فارس  الیخ

. در  (1)شاعرانه بوده است    لیمواد خام تخ  نیمنابع تأم  نیترمهم

  رون، یتحول در نسبت شاعر با جهان ب  لیشعر معاصر به دل  ان،یم  نیا

به عناصر    یمعنابخش  یبرا  یاتازه  ت ی جامعه و زبان، ظرف  ت،یفرد

به  د یپد  یعیطب است؛  صرفاً   گرید  عت یطب  هک   یاگونهآورده 

امتداد ذهن شاعر، صورت    ست،ین  یرونیب  یاندازچشم گاه  بلکه 

بازتاب   یبرا یبستر  ای  یاجتماع ت یاحساس، نماد وضع کی ینیع

 . (2)است  یو فرهنگ یخیتار یهابحران

  عتیتحول در برخورد با طب  نیاست که ا  یاز شاعران  یمنزو  نیحس

  خ یمشاهده کرد. او در تار  توانیصورت برجسته در آثار او مرا به

از آن روست    تشیاز اهم  یدارد و بخش  ژهیو  یگاهی غزل معاصر جا

  ی و ساختار یعاطف ،ییقایموس یها ت ی به ظرف یوفادار نیکه در ع

  ی و زبان  یریتصو   یهانو و تجربه  شعر  یاز دستاوردها  ،یغزل فارس

  دهد یبهره گرفته است. روند تحول غزل معاصر نشان م زین دیجد

  ز یغزل ن  ،یشعر فارس  یدر فضا  جادشده یا  یهایکه پس از دگرگون

 دندیکوش  یچون منزو  یتازه شد و شاعران  یاوارد مرحله  ریناگز

 خودزمان    یشناختییبایز  یهاو ضرورت  یغزل سنت  راثیم  انیم

صرفاً به   انیجر  نیدر ا  ی. منزلت منزو(3)کنند    جادیتازه ا  یتعادل

بلکه قدرت   ست،یغزل محدود ن یقیموس  ایدر وزن، زبان    ینوآور

ش  یرسازیتصو  تصو   وندی پ  وهی و  با  عاشقانه  عاطفه    ی رهایدادن 

او    ت یسبک اوست. درباره موقع  کنندهنییاز عوامل تع  زیمحسوس ن

ن   ی شده است که منزو  دینکته تأک   نیبر ا  زین  مایدر غزل پس از 

غزل   یادی بن  یهایژگیو  ،ییمایتوانسته است ضمن درک تحول ن

 . (4)آن را گسترش دهد  یریرا حفظ کند و حوزه تصو 

شعر  در ا  ر یفراگ   یحضور  عتیطب  ،یمنزو  یجهان  اما    ن یدارد، 

. درخت، گل،  ماندینم  یمنظره باق  ییحضور غالباً در سطح بازنما

ستاره، شب، بهار، خزان، رنگ،    د،یماه، خورش  ا،یباغ، باران، رود، در

د و  طب  گریآسمان  اش  یعیعناصر  فقط  نه  او  شعر  قابل    ییای در 

عناصر    نیاز ا  کی. هر  اندیینظام معنا  ک ی  یمشاهده، بلکه اجزا

ام  توانندیم فراق،  عشق،  با  شعر،  بافت  به  حسرت،    د،یبسته 

تنها آزاد  ،ییاعتراض، شکست،  ارتباط    یایاح   ای  یمرگ،  دوباره 

که   دهدینشان م  زین  یشعر منزو  یریفرهنگ تصو   ی. بررسابندی

سروده  ریتصو  نقش  یهادر  آرا  یاو  از  در    ی نیآفرهیفراتر  و  دارد 

طر  یاریبس از  معنا  ساخت  موارد،  تصو   یاشبکه  قیاز    ی رهایاز 

م مرتبط شکل  ا(5)  ردی گ یتکرارشونده و  از  نم  نی.    توان یمنظر، 

پراکنده و منفرد بررسرا به  یدر شعر منزو  یعیعناصر طب   یطور 

غزل، بخش    یو با ساخت عاطف  گریکدیها با  رابطه آن   رایکرد؛ ز

 .دهدیم لیشاعر را تشک یریتصو  ت ی و از ه یمهم

آن است که شاعر   یدر شعر منزو عت یمهم طب یهایژگ یاز و یکی

آن برا انتزاع  یاز  امور    ی می. مفاهردیگ یبهره م   یمحسوس کردن 

اشت شکست،  اندوه، حسرت،  عشق،  ام  اق،ی چون  و   د،یاضطراب 

در  یهنگام گل،  کنار  در  آفتاب، خزان    ا،ی که  قرار    ایباران،  شب 

مفهوم  رند،یگ یم حالت  م  یاز  خارج  صورت  شوندیصرف    ی و 

تحلابندییم  یحس  ای  یداریشن  ،یدارید و  استعاره  لی.  ها 
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  ی که شاعر برا  دهدینشان م  زین  یغزل منزو   یری تصو   یهاطرحواره

محسوس و    یهاطور گسترده از حوزهبه  یذهن  میمفاه  انیدرک و ب

عاطفه در شعر او    شودیامر سبب م  نیو هم  کندیاستفاده م  ییفضا

در   عت یطب  نی. بنابرا(6)کند    دایپ  ریپذجربهو ت  یصورت جسمان

  یاز سازوکارها   یکیبلکه    ست،ی شعرها تنها موضوع سخن ن  نیا

 به زبان شاعرانه است.  یتجربه درون لیتبد یادیبن

منزو  عت یطب  ت یاهم  گرید  وجه شعر  پ  یدر  با    وندیاز  آن 

ناش  یی سراعاشقانه مرکزشودیم  یاو  هسته  عشق  از    ی اریبس  ی. 

طب   ی منزو  یهاغزل و  پ  عت یاست  نظام   نیا  رامونیدر  هسته، 

تشب  یا گسترده ماستعاره  هات،یاز  نمادها  و  تحلندیآفریها   لی. 

  یی شاعر در بازنما  ه عاشقانه در آثار او نشان داده است ک   ریتصاو

فراق و وصال بارها    یهات یمعشوق، حالات عاشق و وضع  یمایس

چون ماه، گل، بهار و   یو عناصر شودیمتوسل م  عت یبه عناصر طب

معنا از  را  م  یقرارداد  یباران  فراتر  ا (7)  بردیخود  با  حال،    نی. 

منزو  عت یطب شعر  در  لط  ی عاشقانه  ن  فیهمواره  .  ستیو روشن 

هم  یاریبس موقع  نیاز  در  اندوه،   گرید  یهات یعناصر،  حامل  به 

معشوق   ادآوری . بهار ممکن است شوندیم لیتبد یو دور یدیناام

زوال همان   تواندیباشد، اما حضور خزان در کنار آن م  یو زندگ 

معشوق را مجسم کند و در   ییبایز تواندیرا نشان دهد؛ ماه م دیام

 بودن او را القا کند.  یافتنینو دست  یدور ،یدهمان حال، سر

منزو  عت یطب شعر  است.    یاجتماع  ت یظرف  یدارا  نیهمچن  یدر 

صورت  را به  یو انتقاد  یاز موارد، سخن اجتماع  یاری شاعر در بس

نم  میمستق چندمعنا  کند،یعرضه  امکان  از  بهره    ریتصو   ییبلکه 

  ی رگ یدرخت، ت  ختنیباغ، فرور  ی خشک  ، یموارد  نی. در چن بردیم

از حوزه تجربه    تواندیمآفتاب    ی انتظار برا  ایخزان    یشب، سرما 

ا  یعموم  ت یاز وضع  یریفراتر رود و تصو   یشخص   جاد یجامعه 

  ی که بخش  دهدینشان م  یدر غزل منزو  ینمادپرداز  یکند. بررس

نمادها از    گر ید  یدارند و بخش  یدر عاطفه شخص  شهی او ر  یاز 

اجتماع نگران  یعاطفه  به وضع  ی و  نسبت  جامعه    ت یاو  و  انسان 

  ی در شعر منزو  یعیطب  ینمادها  ی قی. مطالعه تطب(8)  کنندی م  هیتغذ

  ان یمهم ب ی هااز راه یکیدر آثار او   عتینشان داده است که طب زین

از عناصر ظاهراً طب  یاسیو س  یاجتماع  یمعان و شاعر    ی عیاست 

 . (9) کندیاستفاده م ییدوم معنا هیلا جادیا یبرا

م  یچندگانگ  نیا سبب  در   عت یطب  یرپردازیتصو   شودیکارکرد 

توجه    ازمندینباشد. شناخت آن ن  ی صرفاً بلاغ  یموضوع  یشعر منزو

باهم  معناست.  و  به صورت  ابزارها  دید  دیزمان  چه  از    یی شاعر 

از   شیکدام عناصر ب کند،یاستفاده م ریبه تصو  عت یطب لیتبد یبرا

  ی ادر چه شبکه  ریتصاو  نیو ا  اندافتهی  ن ینماد  ت ی عناصر قابل  گرید

اند.  قرار گرفته  یااسطوره  ای  یعرفان  ،یاجتماع  ،یعاطف  نیاز مضام

نشان داده است که    یدر آثار منزو  اهانیها و گ کاربرد گل  یبررس

گ دارا  یاهیعناصر  او  شعر  و    ییمحتوا  یکارکردها  یدر 

به سطح    عت یطب  ف یاند و گاه از سطح توصمتنوع  ی شناختییبایز

معناپرداز  یابیت یشخص م  یو  از سو (10)  ابندییارتقا   گر،ید  ی. 

و رنگ غالباً   عت یکه طب  دهدیتنوع رنگ در شعر او نشان م  یبررس

 ،یعیرنگ و عناصر طب   ب ی ترک   قی و از طر  کنندیدر کنار هم عمل م

 . (11) ابدییشدت م ریتصو  یعاطف ت یفیک 

و   ریتصو   عت،یطب  انیم  وندیپ  نیپژوهش حاضر از هم  یاصل  مسئله

م شکل  واکاوردیگ یمعنا  پژوهش،  هدف  تحل  ی .    نیترمهم  ل یو 

  ی عیطب  ینمادها  نیترو برجسته  عت یطب  یرپردازیتصو   یشگردها

اشعار حس تب  یمنزو  نیدر  آن  نییو  در ساختار  نحوه عملکرد  ها 

معنا  یهنر م  ییو  پژوهش  اوست.  که    کوشدیشعر  روشن سازد 

بلاغ  یمنزو امکانات  از  تشب  یچگونه  استعاره،    ه،یهمچون 

کنا  ص،یتشخ نظ  ،یز یآمحس  ه،یمجاز،  مراعات  و    یبرا  ریتضاد 

چگونه  ریتصاو نیو ا ردیگ یبهره م ریبه تصو  یعیعناصر طب لیتبد

تلاش   ن ی. همچنابندی یم  وندیشعر او پ  یو فکر  یبا ساخت عاطف

ک   شودیم آثار منزو  یعیعناصر طب  هنشان داده شود  در چه   یدر 

 یمیو چه مفاه  ابندییبه سطح نماد ارتقا م  ریاز سطح تصو   یطیشرا

بر    یو مبتن  یل یـ تحل یفی. روش پژوهش توصکنندیم  ی ندگ یرا نما
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  ی منزو  یمنتخب از آثار شعر  یهانمونه  لیو تحل  یامطالعه کتابخانه

ها  که در آن  ست ا   ییهاشواهد، تمرکز بر نمونه  نشیاست. در گز

 یمعنا دارد و از ورود به مباحث  ای  رینقش سازنده در تصو   عت یطب

 . شودیم  زیپژوهش ندارند، پره  ی با مسئله اصل  ی میکه ارتباط مستق

م  نهیشیپ نشان  جنبه  دهدیپژوهش  هرچند  شعر    یهاکه  مختلف 

عاطفه، اسطوره و   اه،ینماد، رنگ، گل و گ   ر،یاز منظر تصو   یمنزو

ترک  هنوز  گرفته،  قرار  مطالعه  مورد  غزل  منسجم   ب ی ساختار 

نماد  عت یطب  یرپردازیتصو   یشگردها نظام  طب  نیبا   یعیعناصر 

دربا  یترگسترده  یبررس  ت یظرف پژوهش  و    رهدارد.  نمادها 

ها را نشان داده است  تنوع و کارکرد آن  ،یغزل منزو  یالگوها کهن

بر نقش گسترده    اهان یها و گ گل  ی ، پژوهش درباره کارکردها(12)

معناپرداز  ینبات  عت یطب است    دی تأک   یدر  مطالعه   (10)کرده  و 

ن  ریتصاو طب  ت یاهم  زیعاشقانه  بازنما  یعیعناصر  در  رابطه    ییرا 

اساس، پژوهش    نی. بر ا(7)عاشق و معشوق برجسته ساخته است  

م در  جنبه  نیا  کوشدیحاضر  را  تحل  کیها  واحد    یلیچارچوب 

به نقطه    یدر شعر منزو  عت یقرار دهد و نشان دهد که چگونه طب

 . شودیم لیتبد شهیعاطفه و اند ل،یاتصال زبان، تخ

 و نماد در شعر عتیطب ر،ی تصو ینظر یمبان

رابطه  یشعر  ریتصو  م  یاحاصل  جهان    انیخلاق  و  ذهن  زبان، 

  تیکه در واقع  یرا به همان صورت  یرونی است. شاعر عناصر جهان ب

ها را در ذهن خود از نو سازمان  بلکه آن  کند،یوجود دارند تکرار نم

تازه  یاآن خلق تجربه جهیکه نت  دهدی قرار م یو در روابط دهدیم

ا از  نم  ریرو، تصو   نیاست.  آرا  توانی را  دانست؛    یزبان  یاهیتنها 

جهان و سازمان دادن تجربه است. در    دنید  یبرا  یاوهیش  ریتصو 

خ صور  به  مربوط  که    دیتأک   ال،یمطالعات  است  از    یکیشده 

مفاه  یهایژگ یو  نیتریادیبن که  است  آن  حالت   میشعر  از  را 

. (1)  دهدیها صورت محسوس مو به آن  آوردیم  رونیب  یدیتجر

ا طب  نیاز  گنج  یبرا  عت یمنظر،  مواد    ریناپذانی پا  یانهیشاعر  از 

 ر ییرنگ، شکل، حرکت، صدا، بو، تغ  رایز  آورد؛یفراهم م  یریتصو 

و    یو پژمردگ   شیو مرگ، رو  ات ی ح  ،یکیو تار  ییفصل، روشنا

 . ردیگیقرار م لیتخ اری در اخت گریها رابطه محسوس دده

م  یزمان  ریتصو  م  ردیگ یشکل  معنا  ایدو    انیکه  حوزه    یی چند 

رابطه بر شباهت استوار    نیتازه برقرار شود. ممکن است ا  یارابطه

باشد و    یبر مجاورت مبتن  ای  نجامد،یاستعاره ب  ای  هیباشد و به تشب

گ  مجاز شکل  قالب  معنا  ای   رد،یدر  در    یظاهر  یاز  و  کند  عبور 

کنا  ب  مباحث.  ابدیتحقق    ییساختار  که   دهدینشان م  زین  انیعلم 

انتقال معنا از   یابزارها  نیتراز مهم  هیاستعاره، مجاز و کنا  ه،یتشب

مستق تصو   میسطح  سطح  طب(13)  اندنیریبه  شعر  در   گرا،عت ی. 

  تواندیم  یعیعنصر طب  کی  رایابزارها دوچندان است، ز  نیا  ت یاهم

 ک یاز    یبخش  یحت  اینماد    نه،یمستعارمنه، قر  ه،بزمان نقش مشبه هم 

 ت یب  کیدر    تواندی»گل« م  ب،یترت  نیکند. بد  فایرا ا  یلیساخت تمث

ب در  باشد،  گل  جامشبه  گرید  ت یصرفاً  در  معشوق،  چهره    یی به 

  ای   دیام  ، یاز جوان  ی نماد  گرید  یو در متن   بایاز انسان ز  ی ااستعاره

 باشد. یزندگ 

 یهاروش  نیحال قدرتمندتر  نی و در ع  نیترییاز ابتدا  یکی  هیتشب

ذهن  وندیپ تشب   یجهان  در  است.  دو    ه،یو جهان محسوس  شاعر 

و    کندیم  ک ینزد  گریکدیاز شباهت به    یرا بر اساس وجه  دهیپد

 یهایبندمی. تقستاباندیم  یگری را بر د  یکی  یژگ یو  قیطر  نیاز ا

  ی امکان مناسب  ن،یبودن طرف  یعقل  ای   یحس  ث ی از ح  هیتشب  یسنت

 ، ی. در شعر منزو(14)  کنندیفراهم م  عت یطب  ریتصو   یبررس  یبرا

  ی کیشاعر اغلب    رایفراوان دارد، ز  ت ی اهم  یبه حس  یحس  هیتشب

صدا را با عنصر   ایمانند چشم، لب، مو، قامت    ،یاز عناصر انسان

مقا  یعیطب در چنکندیم  سهیمحسوس  نه   عت یطب  ،یریتصاو  نی. 

انتزاع ماده  ی مفهوم  برا  یابلکه  عاطف  تیتقو   ی ملموس   یتجربه 

صدا به    ایقامت به سرو، چهره به ماه    ا،یچشم به در  یاست. وقت

پ هم  خورد،یم  وندیباران  معناخواننده  با    تیفیک   ،یعاطف  یزمان 

 .کندیتجربه م  زیرا ن ریتصو  یداریشن ای یدارید
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.  کندیم  جادیا  یتردهیچیتر و پرابطه فشرده  هینسبت به تشب  استعاره

از   یکیدانسته شده است که    یهی استعاره غالباً تشب  ،یدر سنت بلاغ

به  نیطرف شباهت  رابطه  و  شده  حذف  ضمنآن  عمل    یصورت 

  ی لفظ  یاهیاستعاره را صرفاً آرا  ز ین  دیجد  یهاهی. نظر(15)  کندیم

  ی احوزه  قی حوزه از طر  کیفهم    یبرا  یو آن را سازوکار  دانندینم

ا(16)  کنندی م  یتلق  گرید منزو  لیتحل  یبرا  دگاهید  نی.    ی شعر 

  ی او نه فقط برا یعیطب ریاز تصاو ی اریبس  رایراهگشاست، ز اریبس

اند. ساخته شده  یذهن  یهاتجربه  یبندصورت  یبلکه برا  ،ییبایز

  ی و بهار موجود  نه«ی»س  ی»دست«، غم دارا  یدارا  عشقکه    یهنگام

م تصور  کنشگر  و  ذهن  شود،یزنده  جهان  ساخت  ی شاعر  به    ی را 

  یی فضا  یهااستعاره  ی. بررسکندیم  لیو قابل مشاهده تبد  یجسمان

که شاعر   دهدینشان م  زین  یدر غزل منزو  یریتصو   یهاو طرحواره

چون عشق،    یفسازمان دادن عواط  یمحسوس برا  یهااز ساخت 

 .(6) ردیگ یو اندوه بهره م ریتقد ،ییجدا

  ت ی اهم  عت یطب  ریتصو   یبرا  هیانواع استعاره، استعاره مکن  انیم  در

  ی رانسانی به عناصر غ  یبخشامکان جان  یسادگ به  رایدارد، ز  یاژهیو

  د، یگریدرخت م  شود،یم  داریکه گل ب  ی. هنگامکندیرا فراهم م

عنصر   د،یگو ی باران سخن م  ای  ردیگ یامتحان م  زییپا  آموزد،یبهار م

  ا ی صی. تشخابدییارتقا م ت یبه سطح شخص ءی شاز سطح  یعیطب

م  یبخشجان صورت  ی کی  توانیرا  مکن  یهااز  استعاره    ه یفعال 

 رانسانیبه موجود غ  یعضو انسان  ای رفتار    ،یژگ یدانست که در آن و

م داده  منزوشودینسبت  شعر  در  نشان   نیا  یفراوان  ،ی.  شگرد 

طب  دهدیم منفعل    یشاعر جهان  ی برا  عت یکه  و    ست، ینخاموش 

  اهان یها و گ احساس و کنش است. مطالعه گل  ات، یح  ی بلکه دارا

 دن،یرقص  ستن،یگر  دن،یاز خند  یفراوان  یهانمونه  زیدر شعر او ن

 یاهیآوردن، سرزنش کردن و دلتنگ شدن عناصر گ   ادیبه    دن،یترس

ا(10)را نشان داده است   در    صیکه تشخ  دهدیامر نشان م  نی. 

  ینی باز جهان  یبلکه بخش  ست،یپراکنده ن  یاهیصرفاً آرا  ینزوشعر م

 اوست.  یریتصو 

کنا  مجاز تصو   زین  هیو  هرچند    عت یطب  یرپردازیدر  دارند،  نقش 

  ی ا. مجاز بر رابطهست یو استعاره ن  ه یها به اندازه تشبآن  ی برجستگ

مجاورت   قیواژه از طر  کیاز شباهت استوار است و در آن    ریغ

 محور،عت ی. در شعر طب(17)  ندینش یم  گرید  یاواژه  یبه جا  ییمعنا

سا  نممک نور،  برگ    ه، یاست  خون،  خاک،  در    ا یچراغ،  شاخه 

معنا  یبخش  یمجاز  ی ساخت نما   ی ترگسترده  یاز  کنند.    یندگ یرا 

  ا ی   شدهت ی تثب  یدر عبارت  یعیکه عنصر طب  دهدیامکان م  زین  ه یکنا

  جادیا   یضمن  ییو معنا  ردیخود فاصله بگ  میمستق  یشاعرانه از معنا

که در آن    اندییهازدن« از نمونه   ا یمانند »دل به در  ییهاب یکند. ترک 

  ی به معنا  ییکنا  یخود، در ساخت  یریحفظ بار تصو   نیدر ع  ایدر

پ  یریخطرپذ جسارت  بررسخوردیم   وندیو    ن یچن  یبلاغ  ی. 

نه در حضور منفرد   ریکه ارزش تصو   دهدینشان م  ییهاساخت 

 .(18)  رد یگ یشکل م   ت یب   یبلکه در نسبت آن با شبکه زبان  عت،یطب

ساخت و کارکرد با استعاره تفاوت دارد. در استعاره،   ث یاز ح  نماد

استوار است، اما در    دهیمعمولاً بر شباهت دو پد  ی نیرابطه جانش

تر شود  گسترده  یمفهوم  ندهینما  تواندیم  دهیپد  ای  ءیش  کینماد،  

  ر، یتصو   انیم  زی. تماابدیگسترش    ای  ت یآن در متن تثب  یو معناها

بر نماد  و  منزو  لیتحل  یااستعاره  ز  ت یاهم  یشعر  هر   رایدارد، 

 یعی. عنصر طب ست ین  ن ی»بهار« الزاماً نماد  ای حضور »ماه«، »درخت«  

 میمستق  یکه در بافت شعر، از معنا  شودیم  کیبه نماد نزد  یزمان

شود.    ی فکر  ای   یاجتماع  ،یعاطف  یخود فراتر رود و حامل مفهوم

است که نماد    شده  دینکته تأک   نیبر ا  زین  ریدر بحث بلاغت تصو 

پد  یجابه دو  محدود  گشودگ   ده،ی شباهت  و    ییمعنا  ی امکان 

علاوه بر    دینماد با   لیتحل  ن،ی. بنابرا(19)دارد    یشتر یب  یگیچندلا

عنصر در مجموعه   ییبه بافت شعر و تکرار معنا  ،یصورت زبان

 آثار شاعر توجه کند.

دل  یعیطب  ینمادها انسان  شهیر  لیبه  مشترک  تجربه  در   ،یداشتن 

معنا دارند. بهار غالباً با تولد،   هیانتقال چندلا  یبرا  ییبالا  ت یظرف

خزان با زوال، اندوه و مرگ،  ابد،ییم وندیو حرکت پ دیام ،یجوان
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و اضطراب، آب با    یرگ یشب با ت  ات،یو ح  ییبا روشنا  دیخورش

انسان ارتباط   ا ی  یستادگ یا  ،یدارشهی و حرکت و درخت با ر  یزندگ 

اکندی م  دایپ با  م  نی.  شاعر  را    یفرهنگ  یمعان  نیا  تواندیحال، 

تازه    ییخود به عنصر معنا  یدگرگون کند و بر اساس تجربه فرد

که او از    دهدی نشان م  یدر غزل منزو  ی نمادپرداز  یبدهد. بررس

  ن یا  گر، ید  یسو و از    ردیگیسنت بهره م  نینماد  ره یسو از ذخ  کی

  کند یم  یخود بازساز  یو تجربه شخص  یی غنا  ت ی عناصر را با ذهن

هم(8) به  نمادها  نی.  آم  یسبب،  و    یازهیاو  آشنا  عناصر  از 

 اند. تازه یهالیتأو

  ی و به بخش  کندیعبور م  ت ی نیدر شعر معاصر غالباً از مرز ع  عت یطب

در شعر کوتاه    عت یبازتاب طب. مطالعه  شودیم  لیاز ساخت ذهن تبد

م   یفارس ب  دهدینشان  معاصر  توص  شیکه شاعر  شاعر    گر فیاز 

درون   انیرابطه م  یو برقرار  ایپنهان اش اتی کشف ح ی در پ ،یسنت

در شعر   عت یکه طب  شودیسبب م  ینگرش  نی. چن (2)است    رونیو ب

منظره واحد   کیمعنا دهد.    رییشاعر تغ  یروح  ت یبا وضع  زین  یمنزو

 یهادلالت   تواندیم  شانهیاندمرگ  ای   یعاشقانه، اجتماع  ت یدر موقع

ادراک،    رینه مستقل از انسان، بلکه از مس   عت یکند. طب  دایمتفاوت پ

 .شودیم ینیفرحافظه و عاطفه او بازآ

پژوهش تنها به گل و درخت    نی در ا   عت یمفهوم طب  گر،ید  یسو   از

 ا، یباران، آب، رود، در  د،ی. آسمان، ستاره، ماه، خورشست یمحدود ن

  ی عیاز نظام طب  یبخش  زین  یجو   یهاده یها، باد و پدها، رنگفصل

  یخاص   یریها امکانات تصو حوزه  نیاز ا  کی. هر  اندیشعر منزو

  ،ییبا یبا رشد، ز  ترشیب  یاهی. عناصر گ دهندیشاعر قرار م  اریدر اخت

 ،ییبا روشنا  یدارند، عناصر آسمان  وندی زوال، معشوق و اجتماع پ

ام  ،یدور آب  ا ی  دیعظمت،  پ  یمعشوق، و عناصر   وند،ی با حرکت، 

نشان    ز ین  یاشعار منزو  یریوسعت و شور. مطالعه فرهنگ تصو 

ا  دهدیم تنوع  شاخص  ی کیعناصر    نیکه  خلاق  یهااز    تیمهم 

 .(5)اوست   یریتصو 

دانسته شود،   عت یطب  ریتصو   لیتحل   یاز مبان  یبخش  دیبا  زین  رنگ

ک   قیاز طر  یعیاز عناصر طب  یاریبس  رایز  دایپ  یعاطف  ت یفیرنگ 

سرخ   ،یزرد با پژمردگ   د،یو ام  شی با رو  تواندی. رنگ سبز مکنندیم

آب  ایبا عشق   آرامش    یخون و  فاصله مرتبط شود. پژوهش    ایبا 

که کاربرد گسترده    دهدینشان م  یودرباره تنوع رنگ در شعر منز

مهم شعر اوست    یهایژگ یها از وآن  یفیط  زیرنگ و تما   یهاواژه

  ر یاز تصاو  یاری مسئله در آن است که رنگ در بس  نیا  ت ی. اهم(11)

است.   ریتصو   یاز معنا  یبلکه بخش  ،یفرع  ینه وصف  یمنزو  یعیطب

آسمان    یهنگام گل،  جوانه،  رنگ  بغرو  ا ی که  همراه    یبا  خاص 

 دایپ   ریتصو   یعاطف  یدهدر جهت   یمیرنگ نقش مستق  شوند،یم

 .کندیم

مثابه  را به  عت یپژوهش حاضر طب  یاساس، چارچوب نظر  نیا  بر

  ی شگردها  قیکه از طر  ردیگ یاز عناصر محسوس در نظر م  ینظام

تصو   یبلاغ تثب  شوندیم  ل یتبد  ریبه  و  تکرار  صورت  در    تیو 

نماد  توانندیم  ییمعنا تصو   دای پ  نینقش  ارزش  در   ریکنند.  تنها 

دادن    وندیپ  یآن برا  ییاناتو   زانی بلکه در م  ست،یآن ن یلفظ  یتازگ 

 یفرد و جامعه و سنت و نوآور  ،یو ذهن، محسوس و انتزاع نیع

تنوع    ،یقو   ییغنا  لیاز تخ  یبه سبب برخوردار  یاست. شعر منزو 

مناسب    یبستر  ن،یو نماد  میمستق  انیب  انیو حرکت م  یعیعناصر طب

 .کندیفراهم م یندیفرا  نیچن  یبررس یبرا

 ی منزو نیحس یدر جهان شعر عتیحضور طب یو الگو گاهی جا

حس   عت یطب  حضور شعر  نم  یمنزو  نیدر    ی ادهیپد  توانیرا 

طب  ای  یا هیحاش دانست؛  محدود  به چند مضمون  در    عت یوابسته 

از عناصر سازنده جهان شاعرانه    یکیاو به    یهااز سروده  یاریبس

ا  لیتبد است.  تصو   نیشده  قالب  در  گاه  و    یریحضور  کوتاه 

م  یالحظه  کل  شودیظاهر  ساخت  گاه  را    یو  .  ردیگ یدربرمشعر 

 یو تجربه انسان  عت یطب  انیاست که م  نیا  زیآن ن  یاساس  یژگ یو

اما    کند،یرا مشاهده م  عت یوجود ندارد. شاعر طب  یقطع  یافاصله

ب صورت  همان  به  را  و    گرداند،یبازنم  یرونیآن  احساس  بلکه 
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  عتیطب  ریرو، تصو   نی. از اکندیم  یرا در آن جار  شیخو   شهیاند

که    یدر موارد  یاست و حت  یعنصر عاطف  یدارا  در آثار او معمولاً

تصو  حس  ریظاهر  م  یکاملاً  نظر  به  ملموس  از   یاه یلا  رسد،ی و 

اعتراض در پس آن حضور دارد.    ایتجربه عاشقانه، اندوه، حسرت  

  ز ین  یدر شعر منزو   اهانی ها و گ مربوط به کارکرد گل  یهاپژوهش

ف ساده فراتر رفته ینزد او از توص  یعیاند که عناصر طبنشان داده

 .(10)اند بدل شده  می و به ظرف انتقال عواطف و مفاه

عشق    گاهیالگو، جا  نیا  یریگ در شکل  کنندهنییاز عوامل تع  یکی

  ی است. عشق در آثار او نه فقط موضوع  یمنزو  یدر جهان شعر

د موضوعات  کنار  ن  گر،ی در  که  سازمان  ییرویبلکه  است  دهنده 

تصاو  یاریبس م  ریاز  آن شکل  محور  همرندیگ یبر  به   ل،یدل  نی. 

بهار، درخت، باران و    ماه،گل،    شود؛ یاغلب عاشقانه م  زین  عت یطب

معشوق   با  نسبت  در  پ  ت یوضع  ایستاره  معنا  . کنندیم  دایعاشق 

منزو  ریتصاو  یبررس شعر  در  م  یعاشقانه  شاعر    دهدینشان  که 

ک   ییبایز  ییبازنما  یبرا و  از    ت یفیمعشوق  بارها  عاشقانه  تجربه 

طب م  یعیعناصر  ا   برد،یبهره  به  نیاما  صرفاً  را  صورت عناصر 

و عاطفه    عت یطب  انیو اغلب م  ردی گ یبه کار نم  یقرارداد  هاتیتشب

رابطه م  یاخود  برقرار  در چن(7)  کندیتازه    عتیطب  ،یساخت  نی. 

معشوق    ت یشخص  ایاز بدن    یگاه خود به بخش  ست؛ یمعشوق ن  نهیآ

 . شودیم لیتبد

نمونه  یکی ا  ی هااز  م  نیروشن  را  گ  توانینگرش    ی وارگ اهیدر 

  ی اهیبدن محبوب را با عناصر گ   ی معشوق مشاهده کرد. شاعر اجزا

. رودیم  انیاز م  عت یانسان و طب  انی مرز م  جهیو در نت  زدیآمیدرم

بنفشه، قامت سرو و گونه ارغوان    تواندیم  سو یگ   ر،یتصو   نیدر ا

باغ به  معشوق  و  ا  لیتبد  هزند  یباشد  مفهوم   وهیش   نیشود.  با 

پ  یانسان  یهااندام  یی بازنما  یعنی  ، یارگانوم عناصر    وندیدر  با 

توض  ،یعیطب منزو(20)است    ح یقابل  شعر  در    ن یچن  ،ی. 

زنه  ییرهایتصو  بر  تأک   ییبای تنها  جهان  دیمعشوق  بلکه    ی دارند، 

 . ستندیجدا ن گریکدیاز  عت یکه در آن انسان و طب سازندیم

 و سروقد سو یتو با بنفشه گ  یباغ

 ( 21)و گل ارغوان توست  گونه

کل وجود معشوق به    ست؛یمکان ن  کیساخت، »باغ« تنها    نیا  در

 اهانیبدن او در زبان گ   یو اعضا  شودیم  لیتبد  یعیطب  یامجموعه

م  ند یفرا  نی. همشوندیم  فیبازتعر در شعر    عت یطب  شودیباعث 

پس  یمنزو حالت  اصل  نهیزماز  بافت  به  و  شود  تجربه   یخارج 

معشوق با گل و سرو    وندیپ  ،یفارس  ی. در غزل سنتابدیعاشقانه راه  

و   یطولان  یاسابقه اما  منزو  ی ژگ یدارد،  ا  ی شعر  که  است    ن یآن 

ترک   راثیم در  عاطف  یهاب یرا  زبان  کنار  در  و  معاصر    یتازه 

اکندیم  ینیبازآفر م  نی.  نوآور  انی جمع  و  از   یکی  یسنت 

او در    یعموم   گاه یاوست و با جا   یرپردازیمهم تصو   یهاشاخص

 . (22)دارد  یهمخوان زین کیغزل نئوکلاس

منزو  عت یطب شعر  ع  یدر  ن  ن یدر  حسرت  با  بودن،    ز یعاشقانه 

گاه    ق یعم  یوندیپ و  اوست  مهم غزل  عواطف  از  دارد. حسرت 

کل تأث  ریتصو   یساخت  تحت  م  ری را  درباره دهدیقرار  پژوهش   .

منزو غزل  در  عاطفه حسرت  ا  یکارکرد  که  است  داده    ن ینشان 

  ری از تصاو  یاری عاطفه در سطح محتوا و فرم حضور مؤثر دارد و بس

بازنما خدمت  ازدست   ییدر  گذشته  و  فاصله  قرار  فقدان،  رفته 

منظر، خزان، برگ زرد، غروب، شب و باغ   نی. از ا(23) رندیگ یم

پد  دهیخشک فقط  صورت  ،یعیطب   یهادهینه    ی نیع  یهابلکه 

امکان م  عت یاند. طبحسرت به منظره    دهدیبه شاعر  اندوه را  که 

فرور  لیدتب قالب  در  را  فقدان    ی کیتار  ای   یپژمردگ   ختن،یکند و 

 نشان دهد.

آشکار است. بهار در برابر خزان،    زین  یعیطب  یها مسئله در تقابل  نیا

سبز  ییروشنا شب،  برابر  زرد  یدر  برابر  برابر    ،یدر  در  باران 

برابر پژمردگ   شیو رو  یخشک   جاد یا  یدوقطب  ییها ساخت   ،یدر 

م  کنندیم ب  یاجتماع  ای  یروان  ت یوضع  توانندیکه  کنند.    انیرا 

 دهدینشان م  زین  یمنزو  ییمایدوگانه در شعر ن  یهاتقابل  لیتحل

تضادها نشانه  یریتصو   یکه  نظام  نقش  یادر  او  برجسته    یشعر 
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را از حالت    ر یها در آن است که تصو تقابل  نیا  ت ی. اهم(24)دارند  

  ابدی یمعنا م  یبلکه هنگام  ست،ی. بهار تنها بهار ن کنندیخارج م  ستایا

 ی شتریب  نیارزش نماد  یآفتاب هنگام  رد؛یکه در برابر خزان قرار گ 

  ب، یترت  نیواقع شود. به ا  یکیکه در برابر شب و تار  کندیم  دایپ

تصو  م  یریساخت  حرکت  محور  بر  شکل    انی شعر  قطب  دو 

 . ردیگ یم

ها  دارد. فصل  وندی با مسئله زمان پ  ی در شعر منزو  نیهمچن  عت یطب

  تیها ظرففصل   گریاز د  شیاند و بهار و خزان بنشانه گذر زمان

نماد  یعاطف مکنندیم  دایپ  نیو  بهار  و    یبازگشت، جوان  تواندی. 

معناها    نیو فقدان. اما ا  یدهنده فرسودگ باشد و خزان نشان  دیام

از آم  ستندیهمواره ثابت ن نشان    یدو فصل برا  ختنیو گاه شاعر 

. معشوق ممکن است کندیاستفاده م  یروان  دهیچیپ  ت یدادن وضع

شاعر    ای»بهار« باشد، اما حضور او در »خزان« عاشق احساس شود؛  

که   ینشان دادن گذشت عمر استفاده کند، در حال  یاز خزان برا

 .کشدیمعشوق آن را به چالش م ییشکوفا 

 من از تو جاودانه شد  یسبز

 (25)ام بهار جاودانه یبهارم، ا یا

به    نیا  در بهار  تقل  کینمونه،  ک   ابد،یینم  لیفصل  به    ی تیفیبلکه 

  ی میاز زمان تقو   عت ی. طبشودیم   لیدر وجود محبوب تبد  داریپا

وجود دارد که    ی. بهار تا زمانشودیوارد م  یجدا و به زمان عاطف

و سبز ن  یمعشوق هست  م  زیعاشق  او سرچشمه  اردیگ یاز    ن ی. 

درون  لیتبد تجربه  به  طب  ی هایژگ یواز    ی فصل    ی پردازعت یمهم 

 است.  یمنزو

گ   هاگل طب  نیترگسترده  اهانیو  تشک  یعیقلمرو  را  او   لیشعر 

از   یحوزه نشان داده است که منزو  نیا  ی تخصص  ی. بررسدهندیم

دهنده  تنوع نشان  نیو ا  بردینام م  اهی انواع متعدد گل، درخت و گ 

. (10)است    ینبات  عت یطب  یریتصو   یهات یاو به ظرف  قی توجه دق

د  اس،ی بنفشه،    ق،یگل سرخ، شقا  ارغوان، سوسن و    گری نرگس، 

از   یاشبکه  گر،ینخل و درختان د  د،یها، همراه با سرو، چنار، بگل

اسازندیم  یاهیگ   یهانشانه کاربرد  پا  نی.  بر  گاه  سنت    هیعناصر 

برا  یادب مانند سرو  برا  ایقامت    یاست،  با    ،ییبایز  یگل  گاه  و 

م  ینوآور گرف  شود،یهمراه  قرار  موقع  تنمانند  در    ی هات یگل 

 . یو اجتماع یانسان

.  شودیوار مطور گسترده انسانبه  یاهیگ  عت یطب   ،یجهان منزو  در

امتحان    زییو پا  کندیم  هیمو   اهیگ   کشد،یدرخت آه م  خندد،یگل م

اردیگ یم انسان  نی.  رفتار  دادن  طب  ینسبت  عناصر  نشان    ،یعیبه 

طب  دهدیم شاعر  وجود  عت یکه  در سطح  نزد  یرا  انسان    کیبه 

ن  هی»شب  صرفاًدرخت    ،یساخت  نی. در چن کندیم در    ست؛یانسان« 

خ  دارا  الیساخت  خود  جوان  ی شاعر،  درد،    ا ی  ی ریپ  ،یحافظه، 

  ن ینماد  ت یظرف  عت یاست که به طب  ت یفیک   نی. همشودیم  ییتنها

در سطح دوم،  تواندیم افتدیفرو م ای دیگریکه م ی. درختدهدیم

 کند.  یشده را تداعسرکوب  یاجامعه ای  دهیدب یآس یانسان

از   دیمهم دارد. ماه، ستاره و خورش   یگاهیجا  زین  یآسمان  عت یطب

غالباً    یاند. ماه در شعر عاشقانه منزوحوزه  نیعناصر ا  نیپربسامدتر

 ییبایدارد، اما دلالت آن محدود به ز  وندیو چهره معشوق پ  ییبایبا ز

نشان داده است که   یعاشقانه منزو ری. پژوهش درباره تصاوست ین

ن  ،ییتنهاماه گاه شاهد   . ستاره  (7)هست    زیفاصله و اندوه فراق 

باشد    ییاز روشنا  یالحظه  ایحضور دوردست    د،ینشانه ام  تواندیم

  یی گرما و رها  ات،یح  ،ییاز روشنا  یترمعمولاً بار مثبت   دیو خورش

ها در عناصر به نحوه قرار گرفتن آن  نیحال، ارزش ا  نیدارد. با ا

از    یریدر تصو   زین  دیشعر وابسته است و ممکن است خورش   تباف

 شود.  لیغروب، به نشانه فقدان تبد ای شکست 

  ا یاند. درجهان  نیمهم ا  یهااز بخش  زیو عناصر وابسته به آن ن  آب

  ی متنوع  یهات ی قابل  ،یریبه سبب وسعت، شور، حرکت و خطرپذ

در عبارت   ایو گاه در   شودیم  هیتشب   ایدارد. گاه چشم معشوق به در

 .کندیاشاره م  دیزدن« به شجاعت و عبور از ترد  ای»دل به در  ییکنا

 باستی چشمانت چه ز  زیشورانگ یایدر

 ( 26)جاست  نیزد هم ایدل به در دیکه با آنجا
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زمان دو کارکرد دارد: در مصراع  هم  یعیعنصر طب  کی  ت،یب  نیا  در

در تصو مشبه  اینخست،  و  است  چشم  در    سازد؛یم  ی حس  ریبه 

و جسارت    یریبه خطرپذ  ییکنا  یدر ساخت  ایمصراع دوم، همان در

  ی که منزو  دهدیدو کارکرد نشان م  نی. وحدت اخوردیم  وندیپ

به چند سطح   ت ی کوچک ب  یرا در فضا  یعیعنصر طب  کیچگونه  

 .دهدیگسترش م ییمعنا

دارد. پژوهش درباره تنوع    قیعم  وندی پ  زیبا رنگ ن  ی منزو  عت یطب

ط که  است  داده  نشان  او  شعر  در    اری بس  یرنگ  یهافیرنگ 

رنگگسترده کاربرد  و  ن  یهااند  متعارف  شعرش   زیکمتر  در 

ا(11)است    ریچشمگ طررنگ  نی.  از  اغلب  طب  قیها   یعیعناصر 

آب  شوند؛یوارد شعر م   ا ی  یارغوان، گل سرخ، برگ زرد، آسمان 

اند. رنگ  و عاطفه  یینایحس ب  انیم  یاواسطه  یهمگ  نیغروب رنگ

تصاو عاطف  یعیطب  ریبه  بس  دهدیم  یجهت  در  موارد،    یاریو  از 

مرگ را    ای اندوه، شور    د،یمانند ام  یتیفیک  م،یمستق  انی به ب  ازیبدون ن

 . کندیمنتقل م

بر   توانی را م  یدر شعر منزو  عت یحضور طب  یمجموع، الگو   در

او    یبرا  عت یشناخت. طب  رونیانسان و جهان ب   یدگ یتندرهم   هیپا

عاطفه شاعر دگرگون   ریهر عنصر از مس ست؛ین طرفیمستقل و ب

مختلف    یدر شعرها  تواندیعنصر م  کی سبب،    نی. به همشودیم

از   یکی ییمعنا یریپذطافانع نی متفاوت داشته باشد. ا  یهادلالت 

پو   نیترمهم م  ریتصو   ییا یعوامل  سبب  و  اوست  آثار    شودیدر 

 باشد.  یو ذهن یحس ن،ینماد ،ی زمان عاشقانه، اجتماعهم عت یطب

 عت یطب یرپردازی تصو ی بلاغ یشگردها

 ستند،ین  ینیمستقل و تزئ  ییابزارها  یدر شعر منزو  یبلاغ  یشگردها

وارد زبان و تجربه  عت یها طبآن  قی که از طر  اندییبلکه سازوکارها

طب شودیم  یانسان عناصر  اگر  تصو   یعی.  خام  مواد   م،یبدان  ریرا 

تشخ  ه،یتشب کنا  ص،یاستعاره،  صنا  ه یمجاز،  وابسته    عیو 

ا  اندییهاوهیش ر  نیکه  م  امواد  ودهندیسازمان  شعر   یژگ ی.  مهم 

  یاصورت شبکهاغلب به  هاهیآن است که آرا  نهی زم  نیدر ا  یمنزو

  ه یاستعاره، کنا ه،یزمان تشبممکن است هم ت یب  کی کنند؛یعمل م

نظ مراعات  هم  ریو  و  باشد  فشردگ  ینینشهم  نیداشته    یموجب 

  هارت بر م  زین  ی منزو  یهاغزل  یشناخت ییبایشود. پژوهش ز  ریتصو 

  وندیپ  ی مختلف برا  عی و استفاده از صنا  ی ریروابط تصو   جاد یاو در ا

 .(27)کرده است   دیشعر تأک  یاجزا

در شعر   عت یطب  یرپردازیتصو   یابزارها   نیتراز مهم  یکی  استعاره

د  یمنزو از  انتقال و  ،یبلاغ  دگاهیاست.  بر    ک یاز    یژگیاستعاره 

مفهوم    ای   ءیش  شودیاستوار است و سبب م  گریحوزه به حوزه د

چهره شود    یادر  ظاهر  منزو(15)تازه  شعر  در    ندیفرا  نیا  ، ی. 

 تواندیکردن عواطف کاربرد دارد. عشق م  ینیع  یخصوص برابه

 دیدست داشته باشد، غم انباشته شود، نگاه محل شکستن خورش

  میشاعر مفاه  ،یریتصاو  نی. در چنزدیباشد و گل از خواب برخ

اش  یذهن جهان  در  طب   ای را  تحلبخشدیم  ت یجسم   عت یو    ل ی. 

  م ینشان داده است که مفاه  زیدر غزل او ن  یریتصو   ی هاطرحواره

طر  یانتزاع فضا  یها ساخت   قیاز  و  درک    ییمحسوس  قابل 

 . (6) شوندیم

 شودیم داریب  نهیاست، گل در آ صبح

 ( 26) شود یدر نگاه تو تکرار م دیخورش

  هیروشن از استعاره مکن   یاشدن گل« نمونه  داری»ب  ر،یتصو   نیا  در

تصور شده است که خواب و    یاست. گل مانند انسان   صیو تشخ

هم  یداریب خورشدارد.  نگاه«    د یزمان،  »در  بلکه  آسمان  در  نه 

به حوزه بدن   یعنصر آسمان  لهیوس   نیو بد  شودیمعشوق تکرار م

چند رابطه    بیحاصل ترک   ری. ساخت تصو ابدی یو عاطفه انتقال م

خورش انسان،  با  گل  ب  دیاست:  با  صبح  و  نگاه  مرتبط    یداریبا 

ساده منظره    ف یرا از توص  ریشبکه است که تصو   نی. همشودیم

 .کندیجدا م

به استعاره مصرحه کارکرد    یدر شعر منزو  هیمکن  استعاره نسبت 

دارد. در استعاره مصرحه، عنصر   عت یطب  یبخشدر جان  یترفعال

اما در   رد،یمفهوم قرار گ   ایانسان    یجا  ماًیممکن است مستق  یعیطب
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 عت یبه عنصر، طب یفعل انسان ایشاعر با نسبت دادن صفت   ه،یمکن

برجسته است    اریبس   یدر شعر منزو  یخشبجان  نی. اکندیرا زنده م

متعدد رفتار و صفات    یهانمونه  زی او ن  اهانیها و گ و در مطالعه گل

 جه،ی. در نت(10)شده است    ییشناسا   یعیعناصر طب  یبرا  یانسان

»کنشگر شعر« منتقل    گاهی»موضوع وصف« به جا  گاهی از جا  عت یطب

 . شودیم

تشخ  نیهم  از با  صیمنظر،  اصل  یکی  د یرا    ی شگردها  ن یتریاز 

ها دلتنگ  جوان باشند، گل  ای  ریپ  توانندیدانست. درختان م  یمنزو

ها واجد اراده و کنش باشند.  فصل  یکنند و حت  هیمو   اهانی شوند، گ 

درباره حالت    میمستق  حیشاعر بدون توض  شودیسبب م  وهیش  نیا

نشان دهد. اگر درخت »سرخورده«   عت یآن را در چهره طب  ،یانسان

انسان   تیو وضع عت یطب ت یزمان وضع»تنها« باشد، خواننده هم ای

  یی چندمعنا  یاز عوامل اصل  یکی   یدوگانگ  نی. اکندیم  افت یرا در

شده است که    دیتأک   ز ین  یمنزو  ینمادپرداز   لیاست. در تحل  ریتصو 

طب  یاریبس عناصر  تأث  یعیاز  شاعر،    ت یذهن  ریتحت  عاطفه  و 

 .(8) ابندییم یو دلالت انسان ت یشخص

در خطاب    ژهیوحضور دارد، به  یدر شعر منزو   زیمصرحه ن  استعاره

»ستاره«، »باغ«    د«،ی»خورش  ماًیکه محبوب مستق  یبه معشوق. هنگام

  ن ی. چنشودیانسان م  نیگزیجا  عتیطب  شود،ی م  دهی»غنچه« نام  ای

  ی اند و از سو متصل  یسو به سنت غزل فارس  کیاز    یی هااستعاره

 .شوندیم یبازساز یعاطفتازه  یهاب یدر ترک  گرید

 دهن بخند کیمن،  دهیغنچه دم یا

 (28)من، ستاره من، باغ من، بخند  دیخورش

زمان  قابل توجه است. معشوق هم  یعیتراکم عناصر طب  ت،یب  نیا  در

  ی ها بخشواژه  نیاز ا  کیستاره و باغ است. هر    د،یغنچه، خورش 

و لطافت،    ی: غنچه به تازگ کندیمحبوب را برجسته م  یژگ یاز و

و فاصله و باغ به    ییبایستاره به ز  ات،یبه درخشش و ح  دیخورش

ها  استعاره  ب،یترت  نیدارد. بد  اشاره  یاز طراوت و زندگ   یامجموعه

 .سازندیم یچندبعد یابلکه پرتره شوند،یهم انباشته نم یرو

مهم دارد.    ار یبس  ینقش  یمنزو  عت یطب  یرپردازیدر تصو   زین  هیتشب

برقرار    ی ترحیدو حوزه ارتباط صر  نیب   دهدیبه شاعر امکان م  هیتشب

دهد.   شیرا افزا  ری تصو   ت یفیک   ،یحس   یهاهیکند و خصوصاً در تشب 

  ی برا ن،یبودن طرف یو عقل یبر اساس حس هیتشب یسنت یبندطبقه

ها، عناصر  از غزل  یاری . در بس(14)  است   دیمف  یشعر منزو  یبررس

را ملموس    ی و تجربه انسان  رندیگیبه قرار ممشبه  گاه یدر جا  یعیطب

 . کنندیم

 باستی چشمانت چه ز  زیشورانگ یایدر

 ( 26)جاست  نیزد هم ایدل به در دیکه با آنجا

وسعت، عمق و شور را به چشم منتقل    یژگیو  ا«ی »در  ت،یب  نیا  در

»دل به  یی با فعل کنا وندیپ لیاست، اما به دل یحس ری. تصو کندیم

از آن   یانمونه  وهیش  نی. ارودیفراتر م  یداریزدن«، از سطح د  ایدر

  بیترک  یامکانات بلاغ  گریرا با د  هیتشب   یاست که چگونه منزو

 .کندیم

حس  یعقل  هیتشب  در طب  ،یبه  م  یعیعنصر  امکان  شاعر   دهدیبه 

صدا   ایراز، اندوه  دار،ید یرا قابل مشاهده کند. وقت یمفهوم انتزاع

 دایجسم و رنگ پ  ی امر ذهن  شود،یم   هیابر تشب  ا یبه قله، مه، باران  

  رای شاعرانه هماهنگ است، ز  ریتصو  تیبا ماه  ندیفرا  نی. اکندیم

نامحسوس به محسوس   لیتبد  ر، یتصو   یاصل  یاز کارکردها  یکی

 . (1)است 

 دارتیکه د شتنیبا خو  یرازدار چه

 ( 26)است  ییایآلود، محو و رو مه یهاقله چو 

تجربه   دار«ی»د  نجایا  در ذهن  یانسان  یاکه  طر  یو  از    ق یاست، 

ک مه  یها»قله بر  کندیم  دایپ  یبصر  تیفیآلود«  علاوه  مه   .

تصو   زین  یرازناک   ینوع  ،یمحوشدگ  مضمون    دهدی م  ریبه  با  و 

م هماهنگ  نخست  بنابراشود یمصراع  برا  هیتشب  نی.  صرفاً    ی نه 

 .کندیمعمل  ت یب  ییوحدت معنا یبلکه برا ،ییبایز

منزو  مجاز تشب   یکمتر  یفراوان  یدر شعر  به  استعاره    هینسبت  و 

 ریتصو   تواندیم  خورد،یم  وندیپ عت یکه به طب   یدارد، اما در موارد
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تعرفشردهرا   در  کند.  م  فیتر  رابطه  و    یقیحق  یمعنا  انیمجاز، 

  ی . برا(17)مورد نظر بر مجاورت استوار است نه شباهت    یمعنا

  ، ییروشنا  ایبه نور    ءیبا انتقال از ش  تواندینمونه، »چراغ صاعقه« م

  تیدهد. اهم  وندیتر پگسترده  ییرا به معنا  یعیطب  ریاز تصو   یبخش

مفهوم    میآن است که شاعر از ذکر مستق  ییهاساخت   نیمجاز در چن

بخش  کندیم  زیپره جا  یو  به  را  معنا  ی محسوس  قرار   ییکل 

 . دهدیم

در   تواندیم  عت یاست. طب  یکارآمد منزو  یاز شگردها   ز ین  هیکنا

ع  ییکنا  یهاساخت  در  و  شود  معنا  نیوارد   ، یریتصو   یحفظ 

  تیظرف  نیزدن« نمونه روشن ا  ای کند. »دل به در  جادیا  یثانو   یمعنا

را با تجربه    یعیطب  ریتصو   کی  دهدیبه شاعر اجازه م  هیاست. کنا 

عبور    ای مفهوم جسارت    ح،ی توض  ندهد و بدو  وندیانسان پ  یرفتار

فارس بلاغت  در  کند.  منتقل  را  ترس  امکان   ه یکنا  ،یاز  سبب  به 

 یگیچندلا  یبرا  ییبالا  ت یاز ظرف  یو باطن  یظاهر  یمعنا  یزمانهم 

 .(13)برخوردار است 

  تی اهم  یمنزو   محورعت یطب  ریدر ساخت تصاو  ز ین  رینظ  مراعات

باران،    یزمان واژگاندارد. حضور هم بهار، سبزه،  باغ،  چون گل، 

  ر یو تصو   دیآ  دیپد  ییمعنا  یاشبکه  شودیسرو و شکوفه باعث م 

سطح   فضا  کیاز  به  گسترش    یکل  یواژه  چنابدی شعر    ن ی. 

کامل احساس    یطیصورت محبه  عت یطب  شوندیسبب م  ییوندهایپ

  ی شناختییبایز   یاز اشارات پراکنده. در بررس  ی اشود، نه مجموعه

منزو م  جاد یا  ت ی قابل  نیهم  ،یشعر  از    انی روابط  مختلف  عناصر 

 . (27) او دانسته شده است  یریعوامل انسجام تصو 

  ی را در شعر منزو عت یطب ریاست که تصو  ییاز شگردها زین تضاد

و   یی. بهار و خزان، شب و آفتاب، سبز و زرد، روشناکندیم  ایپو 

و خشک  شیرو  ،یکیتار باران  مرگ،  برگ  یو  و  جوانه    زان یرو 

عاطف  ییهاتقابل بار  که  اجتماع  یهستند  گاه  مطالعه    یو  دارند. 

در    یلیتمث  یهاگونه پارادوکس  م  یمنزو  غزلو  که    دهدینشان 

 یگیچندلا  جادیعاطفه، ا  یسازدر برجسته  توانندی تضاد و تناقض م

در شعر   ی عیرو، تضاد طب نی. از ا(29)مؤثر باشند  یو نقد اجتماع

  شینما  یبرا  یبلکه ابزار  ،یمعنو   ا ی  یصنعت لفظ  ک یتنها  نه  یمنزو

 . ت اس  یرونیو ب  یدرون یهاکشمکش

 یکه صدا باران  ی. هنگامدیافزایم  ریتصو   یبر غنا  زین  یزیآمحس

مرز   ابد،یینگاه گرما م  ای  شودیبو م   ایطعم    یرنگ دارا  شود،یم

م شکسته  م  شودیحواس  شدت  شاعرانه  تجربه  چنردیگ یو    ن ی. 

احساس    رایخصوص در شعر عاشقانه کارآمد است، زبه  یشگرد

  ل یتبد  یچندحس  یاتجربه  به و    کند یحس منفرد خارج م  ک یرا از  

گرچه حسسازدیم منزو  یزیآم.  شعر  و    یدر  استعاره  اندازه  به 

  ش یباعث افزا  ی ریحضور آن در شبکه تصو   ست، ین   ریفراگ   هیتشب

 . شودیزبان م ییای و پو  یتازگ 

شگردها  گرید  یکی  یزیآمرنگ فراوان    یاز  کاربرد  اوست.  مهم 

  یدارید  ت ی فینسبت به ک   یکه منزو  دهدینشان م  یرنگ  یهاواژه

 ،یکه شاعر از ارغوان  ی . هنگام(11)دارد    یی بالا  تیحساس  ریتصو 

آب سبز،  زرد،  رنگ  یخاکستر   ،یبنفش،  استفاده    یانجیم  یهاو 

کل  عت یطب  کند،یم ب  یاز حالت  م  تفاوتیو  رنگ  شودیخارج   .

  ی کند؛ »زرد« اغلب با فرسودگ   نیی را تع  ریتصو   یبار روان  تواندیم

  « یخون و »خاکستر  ای»سرخ« با عشق    ،یخزان، »سبز« با زندگ   ای

 . شودیبا ابهام و رخوت همراه م

ا   از م  نیمجموع  تصو   جهینت  توانیشگردها  که    ی رپردازیگرفت 

استوار است. شاعر کمتر به    ب یبر اصل ترک   یدر شعر منزو  عت یطب

  ص، یاستعاره با تشخ ه،یبا کنا  هیتشب کند؛یمنفرد بسنده م هیآرا کی

سبب    بیترک   نی. همزندیآمیتضاد با نماد و رنگ با عاطفه در هم م

بماند و هم امکان   یدر شعر او هم محسوس باق  عت یکه طب  شودیم

تصو   دایپ  لیتأو قدرت  ز  یمنزو  یریکند.  هم  یادیتا حد    ن یاز 

  یی معنا  دهیچیپ  یهابه ساخت   عت یعناصر ساده طب  لیدر تبد  ییتوانا

 . شودیم یناش
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 یمنزو نیدر شعر حس یعیطب ینمادها نی ترمهم

دارد که عناصر    ت ی از آن رو اهم  ی در شعر منزو  یعیطب  ینمادپرداز

دارا  عت یطب و    یاغلب  ثابت  از  ستندین  یبعدکیدلالت  شاعر   .

فارس  نینماد  رهیذخ شعر  و  م  یفرهنگ  معنا  کند،یاستفاده    ی اما 

  ی اجتماع  طی و شرا  ییغنا  یفضا  ،یعناصر را بر اساس تجربه شخص

  ی غزل منزو  ینمادپرداز  باره. پژوهش مستقل درکندیم  یبازساز

و   اندیاز سنت و نوآور  یازهیاو آم  ی نشان داده است که نمادها

. (8)  کنندیم  هیتغذ  یو گاه از عاطفه اجتماع  یگاه از عاطفه شخص

ا با  لیرو، تحل  نیاز  تغ  دینمادها    ی هاها در بافت آن   یمعنا  رییبه 

 مختلف توجه داشته باشد.

  ی است. معنا  یشعر منزو  یعیطب  ینمادها  نیتراز مهم  یکی  بهار

  وند یپ یو شاد  شیرو ،یتازگ  ،یبا جوان یبهار در سنت ادب یاهیپا

اما آن را به تجربه    رد،یگیبهره م  ت یظرف   نیاز ا  زین  یدارد و منزو

خود »بهار« باشد و    تواندی. معشوق مکندیم  کیعاشقانه خود نزد

  ی ساخت  نیعاشق شود. بهار در چن  اتی ح  و   یحضور او باعث سبز

 است.  بخشیزندگ  یروینه فصل، بلکه ن

 من از تو جاودانه شد  یسبز

 (25)ام بهار جاودانه یبهارم، ا یا

که    ییمرتبط شود. در فضا  یاجتماع  دیبا ام  تواندیم  نیهمچن  بهار

خشک و  زوال  یخزان  معنانشانه  به  بهار  انتظار  انتظار    یاند، 

  ان یم  یی جاجابه  ت یقابل  ینماد بهار دارا  ن،یاست. بنابرا  یدگرگون

  یهایژگ یاز و  ی کیانعطاف    نیاست. هم  یحوزه عاشقانه و اجتماع

 . ت اس یمنزو یعیطب ینمادها

زوال،    ینمادها  نیتر. خزان از مهمردیگ یبرابر بهار، خزان قرار م  در

و حسرت است. رابطه خزان با عاطفه حسرت در شعر    یریاندوه، پ

ز  ژهیو  ت ی اهم  یمنزو تجربه    یهااز غزل  یاریبس  رایدارد؛  بر  او 

  زده ن. برگ زرد، باغ خزا(23)گذشته استوارند    ادیو    ی رفتگازدست 

باشند. با    ت یوضع  نیا  ینیصورت ع  توانندیپژمرده م  یهاو رنگ

. گاه بهار در دل  ست ین  یقطع  انیحال، خزان همواره نشانه پا  نیا

م ا  ابدییخزان حضور    ی عاطف  یدگ یچیپ  ،یتضاد  ینینشهم   نیو 

 .دهدیم شیشعر را افزا

با    یاست. گل در سنت شعر فارس  یمحور  ینمادها   گریاز د  گل

 یلطافت و معشوق ارتباط دارد، اما در شعر منزو  ،یجوان  ،ییبایز

در    اهانیها و گ . مطالعه گلکندیم  دایپ  یترگسترده  ییدامنه معنا

همراه با    یاهی گ   یهاگونه  ریکه تنوع چشمگ  دهدیشعر او نشان م

از    یکیرا به    ینبات  عت یطب  ،یشناختییبایو ز   ییمحتوا   یکارکردها 

نماد   تواندی . گل م(10)کرده است    لیتبد  یرسازیتصو   یادهایبن

ز  یزندگ  دل  ییبایو  به  اما  ناپا  یکوتاه  لی باشد،  با  و    یداریعمر، 

 .ابدی وندیپ زیزوال ن

 ی خزانت که هر کجا گذر میب مباد

 (25)باغ به شکرانه تو خواهد زد  هزار

از طب  ،یریتصو   نیچن  در باغ  و   روندیفراتر م  یواقع  عت یگل و 

 عت ی. طبکنندیجهان به حضور محبوب را مجسم م  یواکنش عاطف

 . رسدیم ییو به شکوفا  شودیدر برابر معشوق فعال م

  ییبا یبا ز  شتری مهم است. برخلاف گل که ب  اریبس  ینماد  زین  درخت 

پ لطافت  قابل   وندیو  درخت    ،یدارشهی ر  ییبازنما  ت یدارد، 

برخ  ،یستادگ یا در  دارد.  را  نسل  و  انسان  شاعر    یرشد،  موارد، 

  ایو افتادن    کندیبا جوانان همانند م  ژهیودرخت را با انسان و به

  ی عیطب  ی. مطالعه نمادهاابدیب  یتماع اج   ییمعنا   تواندیآن م  یخشک

که درخت م  یدر شعر منزو نمادها  تواندینشان داده است   یاز 

  شود یباعث م  ت یظرف  نی. هم(9)باشد    یاجتماع  ت یوضع  انیمهم ب

جامعه    ریاز درختان فراتر رود و به تصو   ی ااز مجموعه  زیکه »باغ« ن

 شود.  لیتبد

  ی است که خشک  یریکارکرد در تصو   ن یروشن ا  یهااز نمونه  یکی

 :ابدییم وندی ها پانسان یجمع ت ی باغ با وضع

 شکوه باغ از خاطرمان رفته است دوران

 (30) میباریو ب ده یکه صف در صف، خشک امروز
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گذشته  نجایا  در نما  یاباغ  را  و    ی و خشک  کندیم  ی ندگ یشکوفا 

است. »ما« در مصراع دوم  افتهیها انتقال انسان تیبه وضع یباریب

نماد   ب،ی ترت  نیشده است. به ا  ت ی هو هم  ده یعملاً با درختان خشک

 . شودیم ل یتبد یبه ابزار نقد اجتماع یعیطب

  ی مهم است. آب در فرهنگ انسان  نیاز عناصر نماد  گرید  یکی  آب

و حرکت است و در شعر   یپاک   ،یزندگ   ی هانشانه  نیتریادی از بن

ا  ییهات ی ظرف  نیچن   تواندیم  ز ین  یمنزو با  باشد.  حال،   نیداشته 

پ  یاصل  ت یاهم در  در  وندیآب  رود،  با  اق  ایآن  آشکار    انوسیو 

  انوس یو اق  کندیم  یوستن را تداعی. رود معمولاً حرکت و پشودیم

کل  تواندیم جمع  ای  ت ینماد  برخ  یمقصد  در   ریتصاو  یباشد. 

  انوس یباشند که راه اق  یانسان  یها توده  توانندیرودها م  ،یاجتماع

  ل یتبد  یبه زبان حرکت جمع  عت یطب  ،یساخت  نی. در چنرندیگ یرا م

 . شودیم

  ی مهم  گاهیجا  زیدر شعر عاشقانه ن  ،یاجتماع  یعلاوه بر معنا  ایدر

چشم و    یبرا  ی به مناسبآن را به مشبه  ای دارد. وسعت و عمق در

با خطر   ایدر  ، ییکنا  یهادر ساخت   نی. همچنکندیم  لیعاطفه تبد

 ریتصو  انیعنصر در مرز م نیا ن،ی. بنابراابدییو جسارت ارتباط م

 .کندیم رییآن تغ یاساس بافت، معنا رو نماد قرار دارد و ب

برجسته  دیخورش از  آفتاب  روشنامثبت   ینمادها  نی ترو    ، ییاند. 

  ها یژگ یو  نیو هم  دندیخورش   یع یطب  یهایژگ یاز و  اتیگرما و ح 

  وند یو حضور محبوب پ  یآگاه  ،یآزاد  د،یکه به ام  دهندیامکان م

بسابدی در  تصاو  یاری.  شب    ر،یاز  برابر  در  قرار   ایآفتاب  خزان 

  ن یهمچن  دی. خورششودیم  تیتقو   قابلت  ن یآن از ا  ی و معنا  ردیگ یم

  ماً یکه شاعر او را مستقاز معشوق باشد، چنان  یااستعاره  تواندیم

  ان یم  یپوشانهم  ن یا  ،ی. از منظر بلاغ(28)  نامدیمن« م  دی»خورش

اهم نماد  تنها    تواندیم  ت یب  کیدر    دیدارد؛ خورش  ت ی استعاره و 

به    گرید   یاباشد و در مجموعه  محبوب   یاز درخشندگ   یااستعاره

 شود.  لیتبد دیو ام اتینماد ح

محور  زین  ماه عناصر  منزو  یاز  بررس  یشعر    ر یتصاو  یاست. 

اهم و  بسامد  ماه  که  است  داده  نشان  او  در    ی ادیز  ت ی عاشقانه 

و    بایصرفاً ز  شهیحال، ماه هم   نی . با ا(7)محبوب دارد    ییبازنما

نور و حضورش در شب    یسرد ن، ی. فاصله آن از زمست یروشن ن

م دست   ییتنها  ،یدور  اب  شودیباعث  ن  یافتنینو   وندیپ  زیبودن 

ا م  یدوگانگ  نیبخورد.    ن یتریاز چندوجه  یکیماه    شودیباعث 

 باشد.  یشعر منزو یعیطب ینمادها

م  ستاره قرار  ماه  کنار  نقطه  رد، یگ یدر  اغلب  از   یااما  محدود 

م  ییروشنا و  نشانه  یدیام  تواندیاست  حضور    یادور،    ا یاز 

ماه و ستاره در   د،یکه خورش  یاز معشوق باشد. هنگام   یریتصو 

تصو   کی م  یریشبکه  عرصه  شوند،یجمع  به    ی برا  یاآسمان 

  یاز ابعاد عاد   محبوب .  شودیم  ل یتجربه عاشقانه تبد  یینمابزرگ

 . شودیبدل م یعاطف هانیک  کی و به مرکز  رودیفراتر م یانسان

ظرف  شب  و  دارد  قرار  آفتاب  مقابل  نقطه    ی برا  ی ادیز  ت ی در 

  ا یفراق  ، یاختناق، سردرگم ،ییتنها  تواندیدارد. شب م ینمادساز

  ی هات یوضع  انیب  یترس باشد. استفاده شاعران معاصر از شب برا

  ت یظرف  نیاز ا  زین  یمهم دارد و منزو  یاسابقه  یو اجتماع   یاسیس

نم مطالعه  در  است.  گرفته  شمار    یعیطب  یادهابهره  در  او، شب 

م  ی عناصر م  رد یگ یقرار  معنا  توانندیکه  هم    یشخص  یهم  و 

سبب، گذر از شب به آفتاب    نی . به هم(8)داشته باشند    یاجتماع

 را القا کند.  یاجتماع دیعاشقانه و هم ام ییهم رها تواندیم

نمادها  زین  باران از    ی چندوجه  یاز  باران  پاک   ک یاست.    ، یسو 

اندوه و    تواندیم  گرید  یدارد و از سو   اتیو ح   یتازگ  با اشک، 

باران    تواندیمعشوق م  یهمراه شود. در شعر عاشقانه، صدا  یدلتنگ

  ی داریصدا هم شن شودیباعث م ب ی ترک  نیاز ابر باشد. ا ی بارش ای

 شود. یداریو هم د

 تیاز ابر مهربان صدا  یبارش  کجاست 

 (31) ت یهازمزمه یتشنه مانده دلم در هوا که
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و هم صدا را به  دهدیعاشق را پاسخ م ازیباران هم ن ت،یب نیا در

شبکه آب را    زی. »تشنه ماندن دل« نکندیم  ل یتبد  یعیطب  یاده یپد

قرار    یی معنا  دانیم  ک یو زمزمه در    یابر، بارش، تشنگ  کند؛یکامل م

 اند. گرفته

طب  زین  هارنگ عناصر  کنار  نماد  ،یعیدر  پژوهش   نینقش  دارند. 

  ینشان داده است که تنوع واژگان رنگ  یدرباره رنگ در شعر منزو

متنوع به    ییمعنا  یهامتفاوت با دامنه  یهابالاست و رنگ  اریاو بس

م م(11)  روندیکار  با عشق، گل، خون و شهادت    تواندی . سرخ 

زرد با خزان و زوال؛    ش؛یو رو  یباشد؛ سبز با جوان  اشتهد  وندیپ

رنگ آن   ت ی با آسمان، آب و فاصله. اهم  یبا شب و اندوه؛ آب اه یس

  ی جهت نمادها  تواندیشدن به نماد مستقل، م  لیاست که بدون تبد

 دهد.  رییرا تغ گرید یعیطب

. زندیآمیدرهم م  عت یبا طب  زین  یی الگو و کهن  یااسطوره  ینمادها

  ی ااسطوره  یهاهستند که در سنت   یآب، درخت و آتش از عناصر

منزو  یمعان در شعر  دارند و    ی سازبازفعال  ت ی قابل  زین  یگسترده 

غزل او نشان داده است که    یالگوهادارند. مطالعه نمادها و کهن

  یترقی عم  ی و فرهنگ  یااسطوره  یهاهیبه لا  یعیعناصر طب   یبرخ

  یحماس  یهاهیماشاهنامه و بن  ری تأث   نی. همچن(12)  شوندیمتصل م

در  تواندیم عت یکه طب دهدینشان م یمنزو یهااز غزل یبر بخش

 . (32)کند   جادیا یحماس  یفضا ،یاکنار عناصر اسطوره

اصل مهم    ک یبر    یدر شعر منزو  عتیطب  نیمجموع، نظام نماد  در

.  ردیگ یخود را از رابطه با بافت م  یمعنا  یعیاستوار است: عنصر طب

. بهار، گل، درخت، آب، ماه، ست یکاملاً بسته و ثابت ن ینماد چیه

 ،یعاطف  توانندیخود م  گاهیها بر حسب جاشب و رنگ  د،یخورش

شعر   ،ییمعنا  ت ی الیس  نیشوند. هم  ی اهاسطور  ای  یعرفان  ،یاجتماع

را   عتیو عناصر طب کندیدور م ی قرارداد یرا از نمادپرداز یمنزو

 . سازدیم لیساخت معنا تبد ریبه بخش زنده و متغ

 

 

 عت یطب یو نمادها ری تصاو یو هنر ییمعنا یکارکردها

بودن   ی چندکارکرد  یدر شعر منزو   عت یطب   ریتصو   یژگیو  نیترمهم

و   یعاطف  ،یباشناختیزمان زممکن است هم   ریتصو   کیآن است.  

  نیکند. ا  دایپ  زین  یدلالت اجتماع  گرید  یباشد و در سطح  نینماد

م  یگیچندلا رو شکل  آن  طب  ردی گ یاز  غالباً    عتیکه  او  شعر  در 

  ی برا  یعی. شاعر از عناصر طب ست متصل ا  یبه تجربه انسان  ماًیمستق

ا   کند،یاستفاده م  ییبا یز  جادیا حامل    شه یهم  باً یتقر  یی بایز  نیاما 

هم  شهیاند  ایعاطفه    ینوع از  بررس  نیاست.    ی رهایتصو   یرو، 

بر اساس طبقه  یمنزو   تیتمام ظرف  تواندینم  هاهیآرا  ی بندصرفاً 

 ها را آشکار سازد.آن 

آشکارتر  نینخست غنا   نیو  و  عاشقانه  کارکرد  است.    ییکارکرد، 

معشوق را محسوس    یهایژگ یو  دهدیامکان م  یبه منزو  عت یطب

بنفشه، قامت سرو،    سو یباشد، گ   ا یدر  تواندیو گسترده کند. چشم م

  عت یشاعر از طب  ر،یتصاو نیچهره ماه و حضور محبوب بهار. در ا

تحلکندیم  هاستفاد  یآرمان  کر یپ  کیساخت    یبرا   ر یتصاو  لی. 

منزو آثار  در  م  یعاشقانه  طب  دهدینشان  عناصر  او  با    یعیکه  را 

آن   زدیآمی خود درهم م  یتجربه عاطف از حالت کلو    ی اشهیها را 

کارکرد در آن است که محبوب نه   نیا ت ی . اهم(7) آوردیم رونیب

 .شودیآن ظاهر م زا یصورت بخشبلکه به عت،یخارج از طب

  ، یهست. تشنگ  زیحالات عاشق ن  انیب   لهیوس  عت یطب  گر، ید  یسو   از

محبوب   یژگ یآنکه و  یبه جا  توانندیم  ایخزان، شب، باران و در

  ی انتقال حالت روان  نیعاشق را نشان دهند. ا  یدرون  ت ی باشند، وضع

طب م  عت یبه  هماهنگ    یرونیب   یفضا  شودیسبب  شاعر  درون  با 

اندوهگ اگر شاعر    ک یتار  ایزده  خزان  زین  عت یاست، طب  نیشود. 

. عاطفه شوندیاست، بهار و آفتاب فعال م  دواریو اگر ام  شودیم

  ق ی خصوص از طردارد، به  یمهم  گاهیجا  یحسرت که در غزل منزو

 .(23) ابدییتجسم م ییرهایتصو  نیچن

گسترده از رنگ،    یمنبع  عت یاست. طب  یشناختییبایدوم، ز  کارکرد

  ی سازیغن یو شاعر از آن برا کندیحرکت، شکل و صدا فراهم م
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استفاده م  یبافت حس  تنوع واژهکندیشعر  در اشعار    یرنگ  یها. 

صحنه    کیصورت  او غالباً به  یبرا   ریکه تصو   دهدینشان م  یمنزو

  ماً یشعرها گاه مستق  نی. رنگ در ا(11)  کندیعمل م  شدهیزیآمرنگ

م برده  طر  شودینام  از  گاه  طب  ق یو    شود؛ یم  یتداع  یعیعناصر 

را  یاهیرا و شب س یرا، آسمان آب یرا، خزان زرد یارغوان سرخ

  ی اریدر بس یشعر منزو شودیامر سبب م نی. همآورندی به ذهن م

 کند.  داینقاشانه پ یتیفیاز موارد ک 

جان  نیهمچن   یشناختییبایز  کارکرد  آشکار    عت یطب   یبخشدر 

انسان  ی. هنگامشودیم رفتار  و درخت واجد    شوند،یم  یکه گل 

. مطالعه  گرددیم  لیو به صحنه تبد  شودیاز سکون خارج م  ریتصو 

  یا گسترده  فینشان داده است که شاعر ط اهانی ها و گ کارکرد گل

انسان صفات  و  رفتارها  خن  یاز    دن، یرقص  ستن،یگر  دن،یدمانند 

  جه ی. نت(10)  دهدینسبت م  عت ی را به طب  ییو تنها  یدلتنگ  دن،یترس

  گونهشیزنده و نما  یآن است که جهان شعر به جهان  ندیفرا  نیا

 . شودیم لیتبد

اجتماع  کارکرد انتقاد  یسوم،  طب  ی و  منزو  عت یاست.    یدر شعر 

  ا ی  خواهدیباشد که شاعر نم  یت یوضع  انی ب  یبرا  یپوشش  تواندیم

مستق  تواندینم را  خشک  انیب   میآن  باغ  افتاده،    ده،یکند.  درخت 

رنگ و  در چن  ی هاخزان، شب  عاطفه   یموارد  نیمرده  از سطح 

نشان   یدر شعر منزو یعیبط ینمادها ی . بررسکنندیعبور م یفرد

طب از  شاعر  که  است  شرا  یبرا  عت یداده  و    یاجتماع  طیبازتاب 

  ژه یوکارکرد به نی. ا(9) ردیگ یبهره م رامونیپ ت یاعتراض به وضع

 وندی پ  عت ی»ما« با عناصر طب  یجمع  ری که ضم شودیآشکار م  یزمان

 . خوردیم

 شکوه باغ از خاطرمان رفته است دوران

 (30) میباریو ب ده یکه صف در صف، خشک امروز

ب  دهی»خشک  ت،یب  نیا  در و  باریو  از  به    اهانیگ   یژگ یبودن« 

  ، یفقط استعارانتقال نه  نیجامعه منتقل شده است. ا   ک ی  یهاانسان

  ی کنون  ت یوضع  یشکوفا و خشک  یااست؛ باغ گذشته  نیبلکه نماد

  ی هم شاعرانه و هم انتقاد ریتصو  ل،یدل نی. به همکندی را مجسم م

 است. 

. شب  شودیساخته م  یعیتقابل طب  ق یاز طر  یگاه  یاجتماع  کارکرد

در برابر باران، دو    ی در برابر آفتاب، خزان در برابر بهار و خشک

م  یخیتار  ا ی  ی اجتماع  تیوضع مجسم  درباره  کنندیرا  پژوهش   .

نشان داده است که تضادها و    یو پارادوکس در غزل منزو   لیتمث

و برجسته    ینقد مسائل اجتماع  رد  توانندیم  هیچندلا  یهاساخت 

  عتیطب   ب،یترت  نی. به ا(29)ها نقش داشته باشند  کردن کشمکش

 . شودیم لیو جامعه تبد خیتار میرمستقیبه زبان غ

ب  کارکرد وجود  یفلسف  یهاتجربه  انیچهارم،  عناصر    یو  است. 

  ،ییزوال، مرگ و باززا   ات،یبا چرخه ح  یذات  وندی به سبب پ  عت یطب

. بهار  کنندیفراهم م یتأمل درباره زمان و هست یبرا یامکان مناسب

عاطفو   حالات  تنها  زندگ   توانندیم  ستند؛ین  یخزان  را   یچرخه 

  یداریناپا  ادآوریو عمر کوتاه،    یی بایز  ل یکنند. گل به دل  ییبازنما

 ینماد ماندگار  تواندیو استمرار، م  شهیاست و درخت به سبب ر

گزاره  یایمعان  نیباشد. چن به صورت    ان یب  یفلسف  یهاضرورتاً 

 . شوندیبه خواننده منتقل م ریبلکه از درون تصو  شوند،ینم

معنا  کارکرد قدس  یعرفان  یپنجم،  سنت    عت یطب  یو  در  است. 

طب  ،یفارس  یعرفان قدرت   ییبایز  یتجل  تواندیم  یعیجهان  و 

و عناصر    اهیگل و گ  زین  یمنزو  ریتصاو  یخداوند باشد. در برخ

 وندیاز پ  یاو نشانه  روندیمحسوس فراتر م  ییبایاز سطح ز  عت یطب

و عاشقانه    ییغنا  اساًاس  ی. هرچند شعر منزوشوندیم  یهست  یکل

آن قابل مشاهده    عت یبه طب  ی از نگرش قدس  ییها است، رگه در 

  وستار یپ  کیو عشق در    اهی موارد، انسان، آب، خاک، گ   نیاست. در ا

 . رندیگ یقرار م

 اه یو من گ   یتو آب؛ تو خاک  ام،یماه من

 ( 21)همه به جان تو بسته است، جان من  یعنی

عاشق    ی وجود  یوابستگ  ،یعیبا استفاده از چند رابطه طب  ت یب  نیا

ب را  محبوب  ماهکندیم  انی به  گ   ی.  و  آب  خاک    اه یبدون  بدون 



 1406نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره پنجم، شماره چهارم، سال  

~ 17 ~ 

به شرط    ی عشق از رابطه عاطف  نی دهد؛ بنابرا  اتیادامه ح  تواندینم

اما    ماند،یم  یدر سطح عاشقانه باق  ری. تصو شودیم  لیتبد  یهست

 دارد.  یوجود یتیفیساخت آن ک 

از عناصر    یاری با اسطوره و فرهنگ است. بس  وندیششم، پ  کارکرد

دارند و شاعر با استفاده    یدر حافظه فرهنگ  نهیرید  یانهیشیپ  یعیطب

. پژوهش درباره نمادها  کندیحافظه را فعال م  نیاز ا  یها بخشاز آن 

نشان داده است که آب، درخت، آتش   یشعر منزو  یالگوهاو کهن

.  (12)باشند    یی الگو کهن  یهاهی حامل لا  توانندیعناصر م  گر یو د

که   دهدیشاهنامه نشان م  یهاهیما از بن  یمنزو   یریگ بهره  نیهمچن

برخ  عت یطب فضا  یدر  با  اسطوره  یحماس  یموارد    وند یپ  یاو 

و    دهندیم  ینامتنیبه شعر عمق ب  یریتصاو  نی. چن (32)  خوردیم

 .زنندیم وندیپ یخ یرا با حافظه تار یتجربه شخص

که    یدر شعر است. هنگام  یوحدت ساختار  جادیا  گر،ید  کارکرد

  انیم شوند،یغزل تکرار م کیدر  یعیحوزه طب  کیچند عنصر از 

مثال، اگر گل، باغ،    ی. براشودیم   جادیاز تناسب ا  یاها شبکهآن 

  ی گرید  ک یشعر حضور داشته باشند، هر    کیبهار، سبزه و باران در  

تقو  آ  کندیم  ت یرا  مجموعه  م  ییفضا  هانو  ا سازدیواحد    نی. 

 ایو استمرار رنگ    یریتکرار تصو   ر،یوحدت به کمک مراعات نظ

 دهدینشان م  یاشعار منزو  یری. فرهنگ تصو شودیم  جاد یحرکت ا

تکرارشونده   ییمعنا  یهااو در قالب شبکه  ریاز تصاو  یاریکه بس

 .(5) اندیقابل بررس

مهم  یکی   جاد یا  عت،یطب  ریتصاو  یهنر  یکارکردها  نیتراز 

زمان چند طور همبه  تواندیم  یعیعنصر طب  کیاست.    ییچندمعنا

در   است  ممکن  ماه  کند.  فعال  را  معنا  از  چهره    ت ی ب  کیسطح 

تنها فاصله،  روشنا   ییمعشوق،  را    ییو  کند.   یتداع  کجایشب 

جامعه باشد.   مهم انسان و ه  ،یواقع   عت یهم طب  تواندیدرخت م

بسته مقاومت کند.   ریشعر در برابر تفس  شودیسبب م  ت یظرف  نیا

 یشخص  یمعنا  انیحرکت م  نیهم   لیبه دل  زین  یمنزو  ینمادپرداز

 .(8)دارد  ییبالا لیتأو ت ی قابل ،یو اجتماع

  یبهار  ریلحن مؤثرند. تصو   یریگدر شکل  نیهمچن  یعیطب  ریتصاو

  ا یخزان و شب لحن اندوه    سازد؛یو شور م  دیو روشن، لحن ام

به    یو طوفان لحن پرتحرک و حماس  ایدر  کنند؛یم  جادیاعتراض ا

م ادهندیشعر  م  نی.  م  ریتصو   انی ارتباط  نشان  لحن  که    دهدیو 

و صرفاً در سطح واژه    استشعر    ییمعنا  یقیاز موس  ی بخش  عت یطب

 . کندیعمل نم

نوآور  ان،یم  نیا  در بسهم  یسنت و  دارند.  از   یاریزمان حضور 

م بلبل  و  ماه  سرو،  گل،  مانند  کلاس  راثیعناصر  اما    اند،کیشعر 

تجربهآن  یمنزو کنار  در  را  زبان جد  یها ها  و روابط    دیمعاصر، 

م  یریتصو  قرار  نئوکلاسدهدیتازه  غزل  ا  کی .  از    ق ی طر  نیاو 

برا  تواندیم آشنا    یهم  تازگ   باشدخواننده  هم  کند.   جادیا  یو 

نئوکلاس   یحماس  ی نمادپرداز  یبررس غزل  داده    ز ین  کیدر  نشان 

م معاصر  که شاعر  سنت  تواندیاست  در ساخت  یعناصر  تازه    یرا 

 . (22)بازفعال کند 

جهان   انیدر آن است که م  یدر شعر منزو  عت یطب  یینها  ت یاهم

درون  یرونیب جهان  م   یو  براشودیواسطه  شاعر  عشق،    انی ب  ی. 

صورت  ها را بهآن  ست ی اعتراض ناچار ن  ایشکست    د،یحسرت، ام

سازمان   ی ارا به گونه  یعیاست جهان طب  یدهد؛ کاف  حیتوض  یانتزاع

  ی کی  یژگ یو  نیشوند. هم  ساساح  ای  دهیدر آن د  یمعان  نیدهد که ا

عاطفه   شودیغزل اوست و سبب م  یریقدرت تصو   یاز عوامل اصل

گفته شود، در قالب منظره، رنگ، حرکت و    ی به جا آنکه صرفاً 

 صدا تجربه شود.

 یریگجه ینت

 نیدر اشعار حس  عت یطب  یرپردازیتصو   یشگردها و نمادها  یبررس

 یفرع  یاو عنصر  یدر جهان شعر  عت یکه طب  دهدینشان م  یمنزو

زبان،   ی ریگ شکل ی از ارکان اصل یکیبلکه    ست،ی ن ینیصرفاً تزئ  ای

منزو  لیتخ معناست.  طب  یو  برا  عت یاز  فقط    فیتوص   ینه 

ب  یهاییبایز برا  ،یرونیجهان  و   یعاطف  یهاتجربه  لیتبد  یبلکه 

سبب    یژگ یو  نی. اکندیمحسوس استفاده م  یهابه صورت  یذهن
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زمان چند کارکرد داشته  او اغلب هم  یعیطب  ر یشده است که تصاو

استعاره و نماد حرکت کنند.   ه،یتشب ف،یتوص انیباشند و در مرز م

انداز است و هم زبان؛ هم موضوع  در شعر او هم چشم  عت یطب

 فراتر از خود.  یزیچ انی ب یبرا  یاست و هم ابزار ریتصو 

از    صیو تشخ هینشان داد که استعاره مکن  ی بلاغ  یشگردها   لیتحل

جان  یمنزو  یابزارها   نیتربرجسته طب  یبخشدر  گل، اندعت یبه   .

ها  از سروده  یاریدر بس  یعیعناصر طب  گریدرخت، فصل، باران و د

عاطفه   رفتار،  اشوندیم  یانسان  یژگ یو  ایواجد  سبب    وهی ش  نی. 

قرار    یبه جا  عت یجهان شعر متحرک و زنده باشد و طب  شودیم

شرکت کند. استعاره    یشعر  دادیدر ساخت رو   نه، یزمگرفتن در پس

به    یعیعناصر طب   ینیگزیعاشقانه و جا  یهادر خطاب  زیمصرحه ن

در    ریتصو   ی اصل  ی رویدارد، اما ن یریمعشوق حضور چشمگ   یجا

 . شودیحاصل م هیو استعاره مکن صیاز موارد از تشخ یاریبس

  ی هاهیتشب  ژهیوجهان دارد، به  نیدر ساخت ا  ینقش مهم  زین  هیتشب

گل، قله،    ا، یدر  قی از طر  ی . منزویبه حس  یو عقل  یبه حس   یحس

  ی و حالات انسان  میعناصر، مفاه  گری ماه و د  د،یابر، باران، خورش

د م  یداریشن  ،یداریرا  ملموس  نتکندیو  در  اندوه،   جه،ی.  عشق، 

انتظار و ام مجرد، بلکه به شکل    میمفاه  صورتهنه ب  دیحسرت، 

حس تجربه  و  م  ی منظره  شعر  کناشوندیوارد  مجاز،  تضاد،   ه،ی. 

  ی شگردها  نیدر کنار ا  زین  یزیآمو رنگ  یزیآمحس  ر،یمراعات نظ

م  یاصل متعدد  کنندیعمل  روابط   جادیا  ریتصو   یاجزا  انیم  یو 

 .سازندیم

  ی عناصر زمان نیترنمادها نشان داد که بهار و خزان از مهم یبررس

معشوق،    ،یجوان  ،ی. بهار عمدتاً با زندگ اندیشعر منزو  یو عاطف

و از    ییدارد و خزان با حسرت، زوال، تنها  وندیپ  ییو باززا  دیام

  رود یدو فراتر م  نیحال، شاعر از تقابل ساده ا  نیدست رفتن. با ا 

آن گاه  را  و  م  گر یکدیکنار    درها  وضع  دهدیقرار    ی هات یتا 

ا  یتردهیچیپ به  دهد.  نشان  پدفصل  ب،یترت  ن یرا  از   یهادهیها 

 . شوندیم لیتبد یو اجتماع یروان یهابه زمان یعیطب

را    یمنزو  نیاز نظام نماد  یهسته مهم  ز یباغ و درخت ن  اه،ی گ   گل،

  ای محبوب    ،یزندگ   ،یجوان  ،ییبا یز  تواندی. گل مدهندیم  لیتشک

  ل یتبد  ت ی قابل  ،یستادگ یباشد. درخت علاوه بر رشد و ا  یداریناپا

 یفضا  کیاز    تواندیشدن به نماد انسان و جامعه را دارد و باغ م

مهم    ت ی شود. خصوص  لیتبد  یجمع  ت ی ضعاز و  یریبه تصو   یعیطب

  ی وارگ انسان   نیو هم  شوندیم  یعناصر آن است که اغلب انسان   نیا

 . بردیم انیرا از م یو تجربه بشر عت یطب انیمرز م

  ژه یو   یگاهیشاعر جا   یریدر نظام تصو   زیو ستاره ن  دیخورش  ماه،

و حضور    دیام  ات،یح  ،ییبا روشنا  شتریو آفتاب ب  دیدارند. خورش

فاصله،    تواندیم  یی بای که ماه علاوه بر ز  یدر حال  ابند،ییم  وندیپ

از   یااغلب نقطه  زیبودن را القا کند. ستاره ن  یافتنی نو دست   ییتنها

ا   دوردست حضور    ای  دیام برابر  عناصر روشن    نیاست. شب در 

م م  ردیگ یقرار  تار  تواندیو  فراق،    ا ی اختناق    ،یروان  یکینماد 

 نامطلوب باشد.  ت یوضع

 یمنزو  یعیاز جهان طب  یگریساخت د  زیو باران ن  ایرود، در  آب،

م دردهندیرا شکل  او هم عنصر عاشقانه است، هم   ای.  در شعر 

بخش  یبرا  یهیتشب هم  و  شور  و  وسعت  نشانه  هم  از    یچشم، 

اجتماع  ییکنا  یهاساخت  اقیو  و  رود    یی بازنما  ت یقابل   انوسی . 

و هم   بخشاتی هم ح  تواندیرا دارند و باران م  وستنیحرکت و پ

  ی منزو  یکه نمادها  دهدیتنوع دلالت نشان م  نیبار باشد. هماندوه

و   معناها  ستند،ین  معناکیبسته  در  یبلکه  بافت  از  را    افتیخود 

 . کنندیم

  ی عاطف  یدهدر جهت   کنندهنییتع   یعناصر نقش  نیدر کنار ا  رنگ

  گر ید   یهافیو ط  اهیس  ،یدارد. سبز، زرد، سرخ، بنفش، آب  ریتصو 

 یروان ت یفیک  ریبه تصو  توانندیبلکه م ستند،ین یتنها صفات ظاهر

  ی عیعناصر طب  گریبدهند. رنگ با گل، فصل، آسمان، غروب و د

  ن ی. اکندیم  لیتبد  یدارید  یاهو شعر را به صحن   شودیم  ب یترک 

  ی رسازی تصو   یاز عوامل برجستگ  یکی  عت یرنگ و طب  انیم  وندیپ

 است.  یمنزو
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جمع    یشعر منزو   یاساس  یهایژگیاز و  یکی نشان داد که    جینتا

نوآور  انیم شناخته  یسنت و  او عناصر  چون گل،    یاشدهاست. 

اما    کند،یم  افتی در  یشعر فارس  راث یسرو، ماه، باغ و بهار را از م

  جه، ی. در نتدهدیقرار م  یو عاطف  یزبان  دیها را در روابط جدآن 

 ن ی. ایفرد  یاست و هم تازگ   ی نگفره  ییآشنا  یهم دارا  ریتصو 

غزل او از    رایاو در غزل معاصر سازگار است؛ ز   گاهیبا جا  یژگ یو

  شده ت یتثب   یها و معاناما در محدوده صورت  شود،یسنت جدا نم

 . ماندینم یباق زین

زمان در طور هم به  یدر شعر منزو  عت یروشن شد که طب  نیهمچن

از تجربه   ریاز تصاو  یاریفعال است. بس  یو اجتماع  یدو قلمرو فرد

  ی اجتماع  ریآن را دارند که به تفس  ت یاما ظرف  شوند،یعاشقانه آغاز م

باغ خشک آفتاب    ده،یبرسند.  انتظار  و  افتاده  درخت  خزان، شب، 

ب  شاعر  یعاطفه شخص  توانندیم در سطح  انیرا  و   گرید  یکنند 

  یکی  ،یچندسطح  ت یقابل   نیجامعه را بازتاب دهند. هم  ت یوضع

 اوست.  ینمادپرداز یها یژگ یو نیتراز مهم

طب   توانیم  ت ینها  در که  حس  عت یگفت  شعر    ی منزو  نیدر 

با عاطفه شاعر    یعیو معنازا دارد. عناصر طب  ای زنده، پو   یساختار

 شوندیم  لیتبد  ریبه تصو   یبلاغ  یشگردها  قیاز طر  زند،یآمیدرم

بس در  م  یاریو  ارتقا  نماد  سطح  به  موارد  مهمابندییاز    ن یتر. 

 رونیرا نه ب  عت یاست که طب  آن  نهیزم  نیدر ا  یمنزو  یدستاورد هنر

تار تجربه  و  عاطفه  ذهن،  امتداد  در  بلکه  انسان،  قرار    یخیاز  او 

بهار، خزان،    د،یگل، درخت، ماه، خورش  ل، یدل  نی. به همدهدیم

هر    ستند؛یخاموش ن  یای ها در شعر او اشآب، باران، شب و رنگ

از    یکیشاعرند و در ساخت    یو فکر   یاز زبان عاطف  یبخش  کی

 غزل معاصر نقش دارند.  یریتصو  یهانظام نیتریغن

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Nature has long constituted one of the most 

productive sources of imagery in Persian 

poetry, yet its poetic function has undergone 

substantial transformation across literary 

periods. In earlier Persian verse, especially in 

poetry strongly oriented toward descriptive 

representation, natural phenomena frequently 

appeared as visible objects whose colors, 

forms, movements, and seasonal variations 

were rendered with considerable precision. In 

modern Persian poetry, however, nature 

increasingly functions as a semantic and 

symbolic system through which poets 

articulate psychological states, social 

tensions, historical experiences, and individual 

worldviews. Theoretical discussions of poetic 

imagery have emphasized that natural 

phenomena are among the most important 

sources from which poets construct figurative 

language and transform abstract experience 

into perceptible form (1). This transformation is 

especially significant in the poetry of Hossein 

Monzavi, one of the major figures of 

contemporary Persian ghazal, whose work 

combines the formal and emotional legacy of 

classical lyric poetry with the linguistic and 

imagistic innovations of modern Persian 

literature. The development of contemporary 

ghazal demonstrates that poets such as 

Monzavi did not simply abandon tradition, but 

rather reconfigured its inherited structures 

within a new aesthetic environment (3). 

Monzavi’s poetic distinction is therefore not 
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limited to meter, musicality, or romantic 

subject matter; it also lies in his ability to create 

vivid, multidimensional images by 

transforming natural elements into vehicles of 

emotion and thought. Studies of his visual 

culture have shown that imagery occupies a 

central position in his poetic style and serves 

as a major means of organizing recurrent 

themes and motifs (5). In his poems, flowers, 

trees, gardens, rain, rivers, seas, the moon, 

the sun, stars, night, spring, autumn, colors, 

and atmospheric phenomena are rarely 

neutral objects. Rather, they participate in a 

broader network of meanings involving love, 

separation, regret, hope, despair, social 

criticism, mortality, renewal, and 

transcendence. His treatment of natural 

imagery is therefore notable for the way it 

fuses sensuous description with symbolic 

depth and allows the external world to become 

an extension of the poet’s internal and social 

experience. 

The present study aims to analyze the 

principal techniques and symbols of nature 

imagery in the poetry of Hossein Monzavi and 

to explain how natural elements contribute to 

the aesthetic, emotional, and semantic 

structure of his verse. The research adopts a 

qualitative, descriptive-analytical approach 

based on close reading of selected poems and 

relevant critical scholarship. Particular 

attention is paid to those passages in which 

nature plays a constitutive role in imagery 

rather than merely providing decorative 

background. The analysis focuses on major 

rhetorical mechanisms, including simile, 

metaphor, personification, metonymy, 

allusion, paradox, semantic correspondence, 

synesthesia, and color imagery, while also 

examining the transformation of recurrent 

natural elements into poetic symbols. The 

distinction between figurative image and 

symbol is especially important because the 

same element may function differently 

according to context: a rose may serve as a 

direct image of beauty, a metaphor for the 

beloved, or a symbol of youth, fragility, and 

transience; similarly, the sun may appear as a 

visual element, an explicit metaphor for the 

beloved, or a broader symbol of hope and 

liberation. Traditional Persian rhetoric 

identifies simile, metaphor, metonymy, and 

allusion as primary mechanisms through 

which literal meaning may be expanded into 

figurative expression (13). Modern discussions 

of imagery also emphasize that metaphor is 

not merely an ornamental device but a means 

of conceptualizing abstract experience 

through concrete domains (16). This 

theoretical perspective is particularly suitable 

for Monzavi’s poetry because his abstract 

states—love, grief, desire, estrangement, 

hesitation, and hope—are repeatedly 

materialized through natural forms. Research 

on spatial metaphors and image schemas in 

his ghazals confirms that concrete spatial and 

sensory structures play a major role in 

organizing his emotional and conceptual world 

(6). Accordingly, the study treats nature not as 

an isolated thematic category, but as a system 
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through which linguistic form, emotional 

experience, and symbolic meaning converge. 

The analysis demonstrates that metaphor and 

personification are among the most dominant 

techniques through which Monzavi animates 

nature and transforms it into an active 

participant in poetic experience. In many 

poems, flowers awaken, trees grieve, seasons 

act, rain speaks, and natural objects are 

assigned human gestures, emotions, and 

intentions. Such constructions are closely 

associated with implicit metaphor, in which a 

nonhuman phenomenon is endowed with 

attributes belonging to a human referent. 

Monzavi’s frequent use of personification is 

particularly significant because it dissolves the 

boundary between human subjectivity and the 

natural world. Research on the thematic and 

aesthetic functions of flowers and plants in his 

poetry has documented numerous examples 

in which vegetal elements are represented as 

laughing, mourning, dancing, fearing, 

remembering, regretting, or experiencing 

loneliness (10). This pervasive 

anthropomorphism suggests that nature in 

Monzavi’s poetic universe is not passive 

scenery but a responsive and emotionally 

charged presence. Simile is equally important, 

especially sensory-to-sensory and abstract-to-

sensory comparison. Classical rhetorical 

theory distinguishes different types of simile 

according to the perceptibility or conceptuality 

of the compared terms (14), and Monzavi 

makes extensive use of such relations to 

convert emotional experience into visible or 

tactile form. Eyes may become seas, 

encounters may resemble mist-covered 

peaks, voices may take on the quality of rain, 

and the beloved’s presence may be 

experienced as spring. These images allow 

abstract states to acquire color, movement, 

texture, and depth. Studies of the aesthetics of 

Monzavi’s ghazals likewise emphasize his 

skillful use of rhetorical figures, especially 

simile and metaphor, to create tightly 

integrated image systems (27). Metonymy and 

allusive expressions occur less frequently but 

still contribute to the condensation of meaning, 

while paradox and contrast strengthen the 

dynamic structure of natural imagery. Spring 

and autumn, light and darkness, rain and 

drought, growth and decay, and green and 

yellow repeatedly form oppositional pairs. 

Such contrasts do not merely embellish the 

verse; they dramatize emotional and 

ideological tensions. The study of allegorical 

forms and paradoxes in Monzavi’s poetry 

confirms that contradiction and juxtaposition 

can deepen emotional intensity, create 

semantic multiplicity, and provide indirect 

means for social criticism (29). 

Among the most important natural symbols in 

Monzavi’s poetry are spring, autumn, flowers, 

trees, gardens, water, rivers, seas, rain, the 

sun, the moon, stars, night, and colors. Spring 

usually signifies vitality, love, youth, hope, 

revival, and the beloved’s life-giving presence, 

whereas autumn frequently represents loss, 

exhaustion, regret, aging, and emotional 

decline. Yet these meanings are not rigid; 
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Monzavi often places spring and autumn 

within the same emotional field, thereby 

producing complex symbolic combinations in 

which renewal and decay coexist. Flowers and 

plants form an especially extensive symbolic 

domain. Research on Monzavi’s vegetal 

imagery has shown that he employs a wide 

variety of flowers, trees, and plants, using 

them not only for ornamental description but 

also for thematic and psychological expression 

(10). The flower can symbolize beauty, youth, 

fragility, and life, while the tree may represent 

human endurance, rootedness, generational 

continuity, or collective suffering. The garden 

likewise often exceeds its literal meaning and 

may symbolize a lost state of vitality or a 

damaged social community. Comparative 

studies of natural symbols in Monzavi’s poetry 

have demonstrated that elements such as 

tree, night, spring, and other natural 

phenomena frequently carry social and 

political implications in addition to their lyrical 

functions (9). Water imagery also possesses 

remarkable semantic flexibility. Rivers and 

oceans can suggest movement, continuity, 

collective energy, and convergence, while the 

sea may function as a metaphor for the 

beloved’s eyes, a symbol of emotional depth, 

or part of an idiomatic structure expressing risk 

and courage. Celestial imagery is equally 

significant. The sun and sunlight commonly 

suggest warmth, freedom, life, illumination, 

and hope, whereas the moon combines 

beauty with distance, solitude, and 

unattainability. Studies of romantic imagery in 

Monzavi’s poetry have identified the moon as 

one of his recurrent and important natural 

elements, especially in representations of the 

beloved and the emotional experience of 

separation (7). Night, by contrast, often 

functions as a sign of loneliness, oppression, 

uncertainty, or separation, especially when 

opposed to sunlight. This symbolic flexibility 

confirms that Monzavi’s natural elements are 

not fixed allegorical signs but context-sensitive 

structures whose meanings shift according to 

the emotional and thematic demands of each 

poem. 

The semantic and artistic functions of natural 

imagery in Monzavi’s poetry can be 

understood across several interconnected 

levels. The most immediate function is lyrical 

and romantic: nature provides a vocabulary 

through which the beauty of the beloved and 

the emotional states of the lover become 

perceptible. The beloved’s body may be 

vegetalized through images of violet hair, 

cypress stature, rose-colored cheeks, or 

springlike presence, creating an organic 

continuity between human beauty and the 

natural world. This strategy recalls older 

conventions of Persian lyricism but is 

frequently renewed through modern 

combinations and emotional contexts. The 

fusion of the beloved’s body with plant imagery 

can also be related to the broader 

phenomenon of organomorphic 

representation in Persian poetry (20). A 

second function is psychological: natural 

imagery externalizes inner states such as 
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regret, grief, desire, estrangement, and hope. 

Research on the role of regret in Monzavi’s 

ghazals confirms the structural importance of 

this emotion in both content and form (23), and 

images of autumn, fallen leaves, fading colors, 

and darkness frequently serve as objective 

correlatives of such states. A third function is 

social and critical. Natural symbols enable the 

poet to express collective experiences 

indirectly: a dried garden, a fallen tree, a long 

night, or an absent sun can suggest political 

stagnation, social deprivation, or suppressed 

hope. Studies of symbolism in Monzavi’s 

ghazals indicate that his symbols sometimes 

arise from personal emotion and at other times 

from social feeling, producing a distinctive 

interaction between lyrical subjectivity and 

collective experience (8). A fourth function is 

cultural and mythic. Elements such as water, 

tree, fire, and celestial bodies retain archetypal 

and intertextual associations, and Monzavi 

occasionally activates these deeper cultural 

layers. Research on symbols and archetypes 

in his ghazals demonstrates the persistence of 

such structures within his modern poetic 

imagination (12). His engagement with the 

Shahnameh and epic motifs also reveals that 

natural imagery may participate in heroic and 

mythological semantic fields (32). Finally, color 

plays a major role in intensifying all these 

functions. Monzavi’s unusually rich chromatic 

vocabulary gives emotional direction to natural 

scenes and turns visual perception into a 

major component of poetic meaning (11). Thus, 

nature in his poetry is simultaneously 

sensuous, emotional, symbolic, social, 

cultural, and aesthetic. 

In conclusion, the analysis shows that nature 

in Hossein Monzavi’s poetry functions as a 

dynamic and multilayered system rather than 

as a decorative background. Natural elements 

enter the poetic structure through a range of 

rhetorical techniques, among which implicit 

metaphor, personification, and sensory simile 

are especially prominent. These techniques 

enable the poet to humanize the natural world 

and, conversely, to naturalize human emotion, 

thereby eliminating any rigid division between 

external landscape and internal experience. 

Recurrent elements such as spring, autumn, 

flowers, trees, gardens, water, rain, the sea, 

the moon, the sun, stars, night, and colors 

acquire symbolic significance through 

repetition, contrast, contextual transformation, 

and association with emotional or social 

conditions. Their meanings remain flexible 

rather than fixed: spring may signify love, 

renewal, or collective hope; autumn may 

represent personal regret or social decline; the 

moon may embody beauty and intimacy while 

simultaneously suggesting distance and 

loneliness; the tree may stand for life, 

resilience, the individual, or an entire 

generation. This semantic mobility is one of 

the principal strengths of Monzavi’s imagery. 

The study also demonstrates that the 

distinctiveness of his nature imagery results 

from his ability to unite apparently opposite 

tendencies: traditional and modern, lyrical and 

social, sensory and symbolic, personal and 
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collective. He draws upon deeply familiar 

elements of Persian poetic tradition while 

reorganizing them through contemporary 

emotional experience, new combinations, 

modern language, and a heightened sensitivity 

to color and visual detail. Consequently, 

nature becomes one of the main mediating 

structures through which Monzavi articulates 

love, loss, hope, protest, memory, mortality, 

and renewal. His poetry therefore offers a 

significant example of how contemporary 

Persian ghazal can preserve the symbolic 

resources of the classical tradition while 

generating an original and modern visual 

language. 
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