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 چکیده
بینی عرفانی خویش را در قالبی اسلامی، توانسته است جهانهای عرفان  گیری از آموزهترین شاعران عرفانی ادب کردی است که با بهرهمحوی از برجسته

های محوی شامل تجلی و ظهور، حیرت، غربت و نمادین و هنری بازتاب دهد. پژوهش حاضر با هدف واکاوی ده مضمون بنیادین عرفانی در سروده

گری، انسان کامل، وحدت در کثرت، وقت، و زبان حال و خاموشی، به روش عنوان جوهر هستی، فقر و فنا، رندی و ملامتیبازگشت به اصل، عشق به

اند.  های پژوهش بر اساس مطالعه دیوان محوی و منابع مرتبط با عرفان و ادبیات صوفیانه گردآوری و تحلیل شدهتحلیلی انجام شده است. داده-توصیفی

ای هنرمندانه بیان کرده است. او در عین تأثیرپذیری شیوهیک از این مضامین را به  گیری از نمادها و مفاهیم عرفانی، هردهد که محوی با بهرهها نشان مییافته

فرد بیافریند.  عربی، حافظ و مولوی، توانسته با تلفیق عناصر عرفانی با فرهنگ و زبان کردی، سبکی منحصربهاز عرفان اسلامی و شاعران بزرگی چون ابن

طورکلی، شعر محوی بازتاب  رود. بههای شعر عرفانی محوی به شمار میترین ویژگیهای دوگانه از مهمکاربرد گسترده زبان رمزی، تصاویر بدیع و تقابل

 ای از پیوند عمیق ادبیات، عرفان و فرهنگ کردی است. تجربه زیسته عرفانی و جلوه
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Abstract 
Mahwi is one of the most prominent mystical poets in Kurdish literature who, by drawing upon the teachings of Islamic 

mysticism, succeeded in expressing his mystical worldview through symbolic and artistic forms. Using a descriptive-

analytical method, the present study aimed to examine ten fundamental mystical themes in Mahwi’s poetry: divine 

manifestation and self-disclosure, bewilderment, estrangement and return to the origin, love as the essence of existence, 

spiritual poverty and annihilation, rindī and the Malāmatī tradition, the Perfect Human, unity within multiplicity, the mystical 

moment, and the language of spiritual states and silence. The research data were collected and analyzed through a close 

reading of Mahwi’s Dīvān and relevant sources on mysticism and Sufi literature. The findings indicate that Mahwi employed 

mystical symbols and concepts to articulate each of these themes in an artistically sophisticated manner. Although influenced 

by Islamic mysticism and major literary and mystical figures such as Ibn ʿ Arabi, Hafez, and Rumi, he successfully developed 

a distinctive poetic style by integrating mystical elements with Kurdish language and culture. The extensive use of symbolic 

language, innovative imagery, and binary oppositions constitutes some of the most significant characteristics of Mahwi’s 

mystical poetry. Overall, Mahwi’s poetry reflects his lived mystical experience and represents a manifestation of the 

profound interrelationship among literature, mysticism, and Kurdish culture. 
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 مقدمه 

بلخ محمد  محو  ،یملا  به  مشهور  عثمان،  ملا  –۱۸۳6)  یفرزند 

. او در  رودیاز عارفان بزرگ کرد به شمار م  یکی(،  یلادیم  ۱۹06

  ل یبه تحص  اریآن د  ی نید  یهاآمد و در مدرسه  ایبه دن  هیمان یشهر سل

نائل    یو عرفان  ی علم  ی پرداخت و به درجه عال  یو ادب  ی نیعلوم د

به زبان کرد  وانی. د(1)آمد   سروده شده، شامل    یسوران  یاو که 

قطعات  اتی رباع  د،یقصا  ات،یغزل وس  یو  دامنه  که  از    یعیاست 

اخلاق   ،یعرفان  نیمضام اجتماع  یعاشقانه،  م  یو  بر  در    رد یگ یرا 

(2) . 

  ی بوم  یادب  یهاسنت   قیاو در تلف  ییتوانا  ،یبرجسته محو   یژگ یو

است    یفارس  اتیاز ادب  یریرپذیو تأث  یاسلام  یعرفان  یهابا آموزه

کر  یشعر محو   یعرفان  نی. مضام(3) قرآن  از  برگرفته    م، یعمدتاً 

آموزه  ینبو   ث یحد بزرگ   یهاو  مح  یعارفان   نیالدییچون 

  کند،یم  زیرا متما  ی. آنچه شعر محو (4)حلاج است    و  یعربابن

ب  ییتوانا در  زبان  یعرفان  قی عم  میمفاه  انیاو  و،    یبا  ساده 

 است.  یشاعرانه بوم ریپرمغز و سرشار از تصاو حال،نیدرع

 ،یدر آثار محو   یعرفان  نیمند مضامنظام  یواکاو  ت یتوجه به اهم  با

بن  ده مضمون  تا  آن است  بر  در    ی عرفان  نیادیپژوهش حاضر  را 

از   یریگکند و نشان دهد که چگونه شاعر با بهره  یاو بررس وانید

 رگذار یو تأث  یهنر  یرا در قالب  میمفاه  نیا  ،یو نمادپرداز  یزبان رمز

 بازتاب داده است. 

 پژوهش نهی شیپ

بررس  در مضام   ی حوزه  و  محو  انهیصوف   نیعرفان  اشعار   ،یدر 

کر  یمتعدد  یهاپژوهش است.  شده  پژوهش  یمیانجام  با    یدر 

نشان داده است که    «یمحو   وانیدر د  یزبان عرفان  لیعنوان »تحل

درک   ،یبر نمادپرداز  دیبا تأک   ،یعرفان   میو مفاه  یمعان  انیشاعر در ب

با   ی. خوشناو در پژوهش(5)  ت عارفانه داشته اس   نیاز مضام یکامل

»هرمنوت صوف  کی عنوان  بررس  «یمحو   انهیاشعار    ی هاهیلا  یبه 

پرداخته و نشان داده    یمحو   یدر اشعار عرفان  یو رمزپرداز  ییمعنا

 یچون مرگ، عشق و فنا را در قالب زبان  یمی مفاه  یاست که محو 

 . (1)کرده است  انیب نینماد

»محو   یاحمد پژوهش  در  م  یملا  و    انیدر  باطن  و  ظاهر 

دانسته    یرا شاعر  یمعشوق«، محو   یمایعشق و س  ی هاسرچشمه

  ی هابا آموزه  وندی عشق، وحدت و عرفان را در پ  میاست که مفاه

اند  یقرآن است    یعربابن  ی هاشهیو  داده  در  (6)بازتاب  شکار   .

پرداخته    ی حلاج بر شعر محو   یها شهیاند  ریتأث  ی به بررس  یپژوهش

و سلوک،   ریس  هیبر پا  یکه عرفان محو   دهدیاو نشان م  یهاافتهیو  

 . (7) عارفانه شکل گرفته است  یکتاپرستیو   یعشق اله

 یبخش  یها به بررسآن   شتریب  قات،یتحق  نیوجود ارزشمند بودن ا  با

پژوهش حاضر    رو،نیاند. ازامحدود شده  یمحو   ی عرفان  شهیاز اند

بن  کوشدیم مضمون  ده  بر  تمرکز  فکر  ،یعرفان  نیادیبا    ، یابعاد 

 نییو تب  لی تر تحلجامع  یشکلرا به  یشعر محو   نیو نماد  یمفهوم

 کند.

 یبحث و بررس

 و ظهور  یتجل

آشکار شدن    یبه چگونگ  یو ظهور در عرفان اسلام  یتجل  مضمون

در اشعار    ی. محو پردازدیم  یهست  نهیجمال و جلال خداوند در آ

اکرم )ص(   امبری پ  شی»بحر نور« که در ستا  دهیدر قص  ژه یوخود، به

  ی است. تجل  دهیکش  ریمضمون را به تصو   نیا   یخوبسروده شده، به

  گاه ی در عالم، بلکه تجل  یاله  اتتنها ظهور صفنه  یدر نگاه محو 

 در وجود انسان کامل است.  یعشق و جمال ازل

د  یمحو  به معجزه جوش   وانیدر  اشاره  با  م  دنیخود،  از   انیآب 

 یقدرت اله  یاز تجل  یا واقعه را جلوه  نی)ص(، ا  امبریانگشتان پ

 :دیسرایو م داندیم

 رکیکوفر و ش ی داغستان یئهو ئاوه بوه توفان ههر

 مانهیئ یباغستان یئهو ئاوه تهراوهت بهخش ههر

(8) 
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  یگروه  یبرا  ،یرحمت اله  یعنوان نماد تجلآب به  ات،یاب  نیا  در

  ه ی)مؤمنان( ما گرید یگروه یو برا یطوفان و نابود هی)کافران( ما

از    یمحو   یریرپذیدهنده تأثتقابل نشان  نیاست. ا  ی طراوت و پاک 

 صفات جلال و جمال خداوند است.  یوحدت وجود و تجل  شهیاند

به رابطه ذات    گرید  یتیدر ب  یمحو   ،یعرفان  یشناسمنظر معرفت   از

 اشاره دارد:  یو صفات اله

 شهو یبو گهشتوگوزار رهیمهه سه یبهم شهه بنازم

 شاتر  لهی تهوسهنه، جبرهئ یبوراق کهیسوار

(8) 

جمال   ی)ص( اشاره دارد، در واقع، تجل  امبریکه به معراج پ  ت یب  نیا

به ا  یاست. شبستر  امبر یپ  رت یدر س  یاله نکته    نیدر گلشن راز 

تجل که  دارد  والاتر  یاله  یاشاره  کامل،  انسان  مرتبه    نیدر چهره 

  ل، یبا اشاره به براق و جبرئ  ی. محو (9)ظهور حق در عالم است  

بازتاب داده   ی او اسطوره یعرفان یمفهوم را در بستر نیا ی خوببه

 است. 

به وحدت شهود  نهیزم نیدر ا یمحو  ،یعرببا ابن سهیمقا ث یح از

حلول و   یمعنارا نه به   یاست تا وحدت وجود. او تجل  ترکینزد

در مرآت دل عارف و وجود   یعنوان شهود جمال الهاتحاد، بلکه به

  ی با سنت عرفان  شتریب  کردیرو  ن یکه ا  کندیانسان کامل مطرح م

 دارد.  یهمخوان یمکتب عراق

 رتیح

  ی است که در آن، عقل از پا  یعرفان   یاز مقامات عال  یکی  رتیح

. ماندیمات و مبهوت م  یو عارف در برابر عظمت هست  دیآیدرم

ششم مطرح شده است.   یعنوان وادبه   رتیعطار، ح  ریالطدر منطق

  ان یمضمون را بازتاب داده و م  نی ا  یخوبدر اشعار خود به  یمحو 

 شده است.  قائل زی تما یو شک فلسف یعرفان رتیح

 :میخوانیم یمحو وانیاز د یتیب در

 ی وسرهنه یبئاهه ده ،یوله یجوشده هیگر

 وا جگه به ئاب و هه شقیع یمی قلیک ئوه ینهمد

(8) 

  ری عشق به تصو   نیعاشقانه را در سرزم  رتیح   یمحو   ت،یب  نیا  در

گر  ییجا   کشد؛یم م  جوشدیم  هیکه  را  نفس  آه  اردیگ یو    ن ی. 

ح   رت،یح ح  ی سرگشتگ  رتینه  بلکه  ضلالت،  و    رت یو  عشق 

شبستر است.  ا  یشناخت  م  نیدر  از    رتیح  دیگو یباره  عارف 

 . (9)  ندیبیم  چیروست که وجود خود را در برابر وجود مطلق هآن 

 اشاره دارد:  رتیح  نیبه ا  گرید ت یدر ب یمحو 

 وه کهیمن و تو پ ی: بوون ی(، وتیحو ت )مهقه بووهنه

 ژ یرەدلب  کهیئاگر شقی ع ،یگ ندهی ز یئاو حوسنه

(8) 

تقابل عشق و جمال   رتیح   انگریب  ت یب  نیا با  مواجهه  شاعر در 

نم هم جمع  با  که  آتش  و  آب  است.  از    ینماد  شوند،یمعشوق 

که در نگاه عارف، خود منشأ   اندییبا یعشق و ز  ی ظاهر  یناسازگار

  ن یدر ا  یبا شک فلسف  یمحو   رت یاست. تفاوت ح  نیآفررتیح

 انجامد،یاو سرانجام به شهود و معرفت م یعرفان رت یاست که ح

 .(10) ماندیم یباق دیدر ترد یشک فلسف کهیدرحال

 غربت و بازگشت به اصل . ۳

از بن  مضمون به اصل  عرفان    یاساس  ی هاهیماغربت و بازگشت 

جدا  یاسلام به  که  اشت  ییاست  و  معنا  عالم  از    ی برا  اقیروح 

مولانا   نامهی مضمون در ن  نیاشاره دارد. ا  یبازگشت به وطن اصل

ببه تأث  زین  یشده است و محو   انیصورت برجسته  از    یریرپذیبا 

 است.  تهسنت، در اشعار خود به آن پرداخ نیا

 :دیسرایم یتیدر ب یمحو 

 ئوا، من سه مهبوه یههشتکه به دیزاه خته،به

 ملاظ مهیفا نرد و جهالحزن( ده ت ی )ب یریغه

(8) 

»ب  یمحو   ت،یب  نیا  در در  را  جا  ت یخود  غم(  )خانه    ی الحزن« 

 شیاز اصل خو  یاز غربت و دور  یخانه را نماد  نیو ا  دهدیم

دارد که    یاالحزن« اشاره به خانه  ت ی»ب  ،ی. در فرهنگ عرفانداندیم
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  ن یبا ا  یساخت. محو   وسفیاز    یخاطر دوربه  عقوبیحضرت  

خو   ه،یتشب غربت  دور  شیحس  در  مع  یرا    ان یب   یازل  شوقاز 

 .کندیم

.  شودیم  افتیوفور  به  ی»قفس« و »غربت« در شعر محو   ینمادها

 : دیگو یم گرید یتیدر ب

 روا ده شیوگهر روح و ئهو جگهر گوشه، مهئه ییج مانه

 انه یپر له گر دهید انه،یدل بر جگهرسوزانه،

(8) 

است.   انگریب   ت یب  نیا تن  قفس  در  روح  غربت  حس 

نمادهاو چشمان اشک  یدگ یبردل  ،یجگرسوختگ   اند ییبار، همه 

ازل معشوق  و وصال  اصل  به  بازگشت  از حسرت   ت یحکا  یکه 

 .(11)دارند 

معتقد است که بازگشت به اصل،    یمفهوم »سفر معکوس«، محو   در

 یو ینفس و ترک تعلقات دن  هیتزک   قیاست که از طر  یدرون  یسفر

 : دیگو یم  بارهنی. او دراشودیم ریپذامکان

 ی ش خو باوه تهیبگر یبر دهخاکت ئاخر هه یدابه که

 زوو  یبوتراب یسهر خوتا له قاپبه یخاک بکه

(8) 

عل  یمحو   ت،یب  نیا  در امام  )لقب  »ابوتراب«  ( السلامهیعل  یاز 

  ق یکه بازگشت به اصل از طر  کندیم  ادی  یو مرشد  ریعنوان نماد پبه

 . (12) شودیاو ممکن م شگاهیخاکسار شدن در پ

 ی عنوان جوهر هستعشق؛ به

اسلام  در نه    ،یعرفان  سطح  کی عشق  ن  ،یعاطفه   یی رویبلکه 

در   ی. محو آوردیاست که کائنات را به حرکت درم  یشناختیهست

وصال به حق    قیو طر  یخود، عشق را موتور محرک هست  وانید

محور  یمعرف از  عقل  و  تقابل عشق  است.   نیمضام   نیتریکرده 

 .رودیبه شمار م  یمحو  یشعر عرفان

 : دیگو یم یتیدر ب یمحو 

 شق یع یله سوز ی خال یل دلسهم له گهخودا قه به

 خودا خودا  ا ی پر  یس دهمرفه بهحه یکرارته

(8) 

نام خدا بدون    یکه تکرار لفظ  کندیم  دیتأک   ی محو   ت،ی ب  نیا  در

ب دل،  در  عشق  معنا    ارزشیسوز  ذکر  به  که  است  عشق  است. 

  یبه مقام شهود قلب  یعادت زبان  کیو آن را از سطح    بخشدیم

بلکه جوهر    ،یاهیامر حاش  کینگاه، عشق را نه    نی. ادهدیارتقا م

 .کندیم یمعرف یسلوک عرفان یاصل

 :دهدیم یعشق را بر عقل برتر  یروشنبه یمحو  گر،ید یتیب در

 رووتن  یعاشق یسانهو که: بو رووت و پوتن ئهوتم

 نه ینده پوشر ژهدل هه ندهیز ی: شان و شکوهیوت

(8) 

تفاوت قائل    یقیو حق  یعاشقان ظاهر  انیم  یمحو   ت،یب  نیا  در

و    کندیم  ایدل را زنده و پو   ،یقیکه عشق حق  دیگو یو م  شودیم

 .(10)ناتوان است  یعرفان یسازدر ساحت تمدن ییتنهاعقل به

که دل   کندیم یمعرف یمثابه آتشعشق را به گر،ید ی در جا یمحو 

 : سازدیگوهر م  کیو از آن  سوزاندیرا م

 تابدار ی علساره، بووه لهکوه ینگسه رگه

 بوو به قووت   ینیخو   ایبر و حهسه  یبربه جه سرکههه

(8) 

که سنگ دل   کندیم  ی معرف  ییای میعنوان کعشق را به  ر،یتصو   نیا

م مبدل  درخشان  لعل  به  جبار(13)  سازدیرا  اسد  ی.  در    یو 

  ، یمکتب زاگرس، ازجمله محو   یاند که عرفانشان داده  یپژوهش

با عشق آسمان  یعشق مجاز تقابل  آن را   نند،یبینم  یرا در  بلکه 

 .(14) کنندیقلمداد م یقیعشق حق یبرا یامقدمه 

 فقر و فنا

 دنیرس  یاست که به معنا  یسلوک عرفان  یو فنا از مقامات عال  فقر

 «ی»الفقر فخر  ث یبه »او« است. حد  دنیرس  یبرا  «یچیبه مقام »ه

  ی بلکه فقر ذات  ،یاست که فقر در عرفان، نه فقر ماد  نیدهنده انشان

  ی خوبخود به  وانیدر د  یبه حق است. محو   یوجود  یازمندیو ن
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  ر یو »سوختن« به تصو   «ی»مرگ اراد  یهامفهوم را با استعاره  نیا

 است.  دهیکش

 : دیگو یم یتیدر ب یمحو 

 خهراباته  تایدون  گادهی( تی)محو  ارهیهوش  شوکور

 گرمده یل یبوچ یخهراپه ،یهلبکا ئه  یستدمهبه که

(8) 

کرده و مردم   هی( تشب خانهیرا به خرابات )م  ای دن  یمحو   ت،یب  نیا  در

  ی دارد؛ نگاه  ایبه دن  زیفقرآم  ینگاه  ر،یتصو   نی. اداندیرا مستان آن م

  یی اعتنایو انسان را به ب داندیم  ارزش یرا خانه خراب و ب ا یکه دن

  یاست برا   ی نماد  یعرفان  اتی. خرابات در ادبکندیبه آن دعوت م

ب  دنبو   چیه ن  ایدن  یارزشیو  انسان    یکو یو خراب شدن صفات 

(11) . 

 است:  انی نما یخوببه یدر شعر محو  «ی»مرگ اراد استعاره

 رگمه یربهت ر شه( ههایحوبهم )مه شککه

 وارا گه  یئاو هیرزا نئه سهرله

(8) 

( فرا رسد، یکه اگر مرگ )اراد  کندیم  دیتأک   یمحو   ت،یب  نیا  در

گوارا  یحت سود  اتیح  یآب  ا  یهم  مفهوم   نیندارد.  به  اشاره 

از مرگ« در عرفان است که عارف با فنا کردن نفس   شی»مردن پ

 .ابدییدست م یقیحق اتیاماره، به ح 

 فناست:  انیب  یبرا یپرکاربرد محو  یهااز استعاره زین »سوختن«

 س قنهمن بوومه قه یئوغر کردن به

 قهر چوومفهر من بو سهو چوو بو سهئه که

(8) 

  ی اکرده است؛ پرنده  هیخود را به ققنوس تشب  ت ی ب  نیدر ا  یمحو 

م آفتاب  در  م  سوزدیکه  متولد  دوباره  خاکستر خود  از    شودیو 

که    ار یاست از فنا شدن در عشق    ی اسوختن، استعاره  نی. ا(12)

 جاودانه است.   یبقا سازنهیزم

 یگریو ملامت یرند. 6

است که در آن،   یمهم عرفان  یها انیاز جر  یگریو ملامت  یرند

  زند یبه صورت م  « ینقاب »رند ر،یو تزو  ای مبارزه با ر  یسالک برا

سنت در شعر حافظ به    نی. ادهدیظاهر خود را بدنام نشان مو به

سنت، در   نیاز ا یریرپذیبا تأث  زی ن  یاست و محو  دهیاوج خود رس

 پرداخته است.  ییایاشعار خود به نقد زهد ر

 : دیگو یم یتیدر ب یمحو 

 غروور مه گهرشوهیع یار ی یدانی( به روو پیحو)مه بهمه

 یعرازیو ئ  قبالیئ هیین یکیباتسه  ایدون کوووه

(8) 

م  یمحو   ت،یب  نیا  در فر  دهدیهشدار  و    اری  یگر عشوه  ب یکه 

عارفانه است    یرند  ینگاه، نوع  نی. امیرا نخور  یو یدن  یهاجلوه

  ز، یآمملامت   ی. او با لحندیجو یم   یدور  ایو ر  بندهیکه از ظاهر فر

 .کندیانتقاد م بندند،یدل م یویکه به ظواهر دن یاز کسان

 پرداخته است:  ییایبه نقد زهد ر یروشنبه گر،ید یتیب در

 سیک بل (ه وهر یبه )انا الخ یللومکهس تهکه رهه

 البراز( های ا ای ) هیتابیخ  یسبه ئهمرو

(8) 

و زهد    یبرتر  یرا که ادعا  یصراحت کسانبه  یمحو   ت،یب  نیا  در

منه«   ریخاطر تکبر »انا خکه به  کندیم  هیتشب  سیدارند، به ابل  ییایر

  ه یدر سنت ملامت  شهینقد، ر  نی. ا(10))من از آدم بهترم( رانده شد  

زهد خودنما که  م  انه یدارد  محکوم  رند  کندیرا  به  یو    وان عنرا 

 .دینمایم یمعرف ای از ر زیگر یبرا یراه

جا  یمحو  را  خرابات  حافظ،  از  الهام  رند  گاهیبا    یمعرف  یاهل 

 :کندیم

 خهراباته  تایدون  گادهی( تی)محو  ارهیهوش  شوکور

 گرمده یل یبوچ یخهراپه ،یهلبکا ئه  یستدمهبه که

(8) 

و    یو از ظاهرپرست  اندیمست از عشق اله  یخرابات، اهل رند  در

ر ا(11)  اندیبر  ییایزهد  تأثنشان  کردیرو  نی.   یریرپذیدهنده 
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عرفان  یمحو  سنت  درع  ژه یوبه  ، یفارس  یاز  و   حال،نیحافظ، 

 است.  یو کرد  یبوم یتیاز هو  یبرخوردار

 انسان کامل . ۷

اسلام  انسان عرفان  در  تمام   یتیشخص  ،یکامل  مظهر  که  است 

 قیسالکان طر  یو مرشد، راهنما  ریعنوان پاست و به  یصفات اله

  ی فارس  یعرفان  اتیدر ادب  یعربانسان کامل ابن  هیاست. نظر  قت یحق

خود،   وانیدر د  زین  یداشته است. محو   یابازتاب گسترده  یو کرد

 کرده است.  یمعرف کاملعنوان انسان و مرشد را به ریپ

 :کندیاشاره م ریپ یهایژگ یبه و یتیدر ب یمحو 

 بکا  ییشا  یرو دا سبهئهم هینوهیش  و ییگهیت

 بکا   ییشاههنشا یدا سوبحه شهیرو ده و ییگهیپ

(8) 

  ر یبه دو نوع انسان اشاره دارد: آنان که امروز فق  ی محو   ت،ی ب  نیا  در

و فقرا( و آنان    شی)اشاره به دراو  شوندیاند، فردا پادشاه مو فروتن

  ف یتوص  نی. ارسندیم  یفردا به مقام شاهنشاه  اند،شیکه امروز درو

دارد که انسان کامل، مظهر    یهمخوان  یعربانسان کامل ابن  هیبا نظر

اله  ءاسما  ن یخداوند در زم  ینیاست و به مقام جانش  یو صفات 

 . شودینائل م

 برشمرد:  نیچن توانیرا م یمحو  وانیدر د ری پ یهایژگ یو

از آنِ   ا«یمیک ی لمی»ع دیگو یم یت یدر ب  ی : محو ا یمیداشتن علم ک . ۱

 نی. ا(8)  شودیآموخته نم  یبه کس  یسادگ کامل است و به  رانیپ

 نفس اماره به نفس مطمئنه دارد. لیعلم، اشاره به علم تبد

پیتگریهدا.  ۲ نشان  ری:  و  راهنما  هدهد،  است  همانند  راه  دهنده 

(8). 

عنوان  )ص( را به  امبریبحر نور، پ  دهیدر قص  ی: محو یاله  یمایس.  ۳

 .(8)  داندیجمال حق م  گاهیو او را تجل  کندیم  یانسان کامل معرف

عنوان  ( بهی صراحت از »ابوتراب« )امام علبه  ی محو   ر،یز  تیب  در

 :کندیم ادیو مرشد  ریپ

 ی ش خو باوه تهیبگر یبر دهخاکت ئاخر هه یدابه که

 زوو  یبوتراب یسهر خوتا له قاپبه یخاک بکه

(8) 

و مرشد   رینماد پ  یعرفان  اتیاشاره دارد که »ابوتراب« در ادب  حمد

)ع(    یانسان کامل را در چهره امام عل  ر،یتعب  نیبا ا  یاست و محو 

 . (12)است  دهیکش ریبه تصو 

 وحدت در کثرت

است که    یعرفان اسلام  یهاآموزه  نیتریادیدر کثرت از بن  وحدت

نها  یهاکثرت  دیگو یم در  واحد   قت یحق  کیبه    ت یعالم 

 نهیو موج« و »آ  ای»در  یاز نمادها  یریگ با بهره  ی. محو گردندیبازم

 مفهوم را در شعر خود بازتاب داده است.  نیا ر«،یو تصاو

 :میخوانیم یمحو وانیاز د یتیب در

 بکا  ییشا  یرو دا سبهئهم هینوهیش  و ییگهیت

 بکا   ییشاههنشا یدا سوبحه شهیرو ده و ییگهیپ

(8) 

پادشاه  انیم   یمحو   ت،یب  نیا  در و  م  یفقر  و    یشیدرو  انی و 

و    ینوع  ،یشاهنشاه م  یکسانیوحدت  نگاه کندیبرقرار  در   .

واحد    قت یحق  کیبه    قت،یدر حق  ،یظاهر  یهاتقابل  نیا  ،یعرفان

 .اندیبه مقام قرب اله دنیرس ی: همه در پگردندیبازم

کاربرد دارد،   اری بس  ی فارس  یو »باده« که در شعر عرفان  «ی»م  نماد

 بخش است: نماد وحدت زین یدر شعر محو 

 جانانه  یحوسن  یباده شهمع   یله نوور رسایلگهه که

 بکا  یروانه، دل چپه یتزرهحه یقهیرسهر ته تهیچنه

(8) 

نور باده )شراب عشق( چراغ راه عارف است و او را   ت،یب نیا در

  ات ی. باده در ادبشودیحضرت پروانه )معشوق( رهنمون م یسو به

 رساندی است که همه کثرات را به وحدت م  ینماد عشق اله  یعرفان

(10) . 

با تقابل آب و آتش، وحدت در کثرت را به   گر،ید یتیدر ب یمحو 

 است:  دهیکش ریتصو 
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 وه کهیمن و تو پ ی: بوون ی(، وتیحو ت )مهقه بووهنه

 ژ یرەدلب  کهیئاگر شقی ع ،یگ ندهی ز یئاو حوسنه

(8) 

ضد    آب ظاهر  در  که  آتش  حق  گرند،یکدی و  دو   قت،یدر  هر 

اند و سرانجام به وحدت وجود از جمال و جلال حق  ییهانشانه

نمادها    نیا  ق یبا تلف  ی معتقد است که محو   ی. نادرشوندیم  یمنته

کردستان، توانسته است مفهوم وحدت در کثرت    یبا فرهنگ بوم

 . (15)کند  انی ب یو هنر  یبوم یرا در قالب

 وقت 

عارف فرزند وقت    یعنیابن الوقت«    ی»الصوف  ،یعرفان اسلام  در

  یی و رها   «یمفهوم به درک حضور در »لحظه ابد  نیاست. ا  شیخو 

آ بند گذشته و  دارد. محو   نده یاز  ا  یاشاره  به  اشعار خود    ن یدر 

 داشته است.  یاژهیمفهوم توجه و

 : میخوانیم یاز محو  یتیب در

 فهیحهده ا،یدون هیفهیج یزانده

 گ ئهم شهر و شوره له سهر لاکسه کوووه

(8) 

تشب  ایدن  یمحو   ت،یب  نیا  در مردار  به  انسان   هیرا  از  و  کرده 

.  زدیبپره  ی ریو متعلقاتش از دعوا و درگ   ا یخاطر دنکه به  خواهدیم

نشان  نیا بهنگاه،  »وقت«  از  او  درک  لحظهدهنده    یبرا  یاعنوان 

است. عارف فرزند وقت است و    یو یدن  یهایاز دلبستگ  ییرها

 شمارد. مت یحق غن بهتقرب  یهر لحظه را برا دیبا

 مفهوم اشاره دارد:  نیبه ا  گرید یتیدر ب یمحو 

 مه یسل ور و تهده یدا: حازر به وادهورم دهده جهلئه

 ورمده یلهسئهمه ی کیرخه شتایده هت زهفلهغه یمن

(8) 

غفلت   یمحو   ت، یب  نیا  در ماز  انتقاد  فرا    کندیزدگان  هنگام  که 

  ن ی. انندیبیاجل )وقت مرگ(، هنوز خود را در آغاز راه م   دنیرس

از مفهوم »وقت« در عرفان است    یمحو   قیدرک عم   انگریب  ر،یتعب

 .(10) داندیتوبه و بازگشت م یبرا یکه هر لحظه را فرصت

عارفانه سخن   یشناسصراحت از فرصت به  گر،ید  یتیدر ب  یمحو 

 : دیگو یم

 ار ی  یمنزل یزمبه عه انی رگهحهسه

 کان، کار کاره ینجام دانئه یرابه

(8) 

و    ریس  یعارفان برا  ژهیعنوان »وقت« وسحرگاهان به  ت،یب  نیا  در

که »الوقت    یعرببا نظر ابن  کردی رو   نیشده است. ا  یسلوک معرف

با  ری)وقت شمش  ف«یس استفاده کرد،    یدرستاز آن به   دی است( و 

محو   یهمخوان که  است  معتقد  شوان  تأک   یدارد.  مفهوم   دیبا  بر 

ارائه   یبه سلوک عرفان یو عمل ق ی عم یوقت، توانسته است نگرش

 .(11)دهد 

 یزبان حال و خاموش

چالش  یکی ب  یاساس  یهااز  است.    زبانیب  ات یتجرب  انیعرفان، 

تجرب  یاریبس نم  یعرفان  اتیاز  قالب کلام  عارفان   گنجندیدر  و 

در   یها هستند. محو آن   انیب  یبرا  نیو نماد  یاز زبان رمز  ریناگز

به  وانید ناگفتن  نیا  ی خوبخود  از  »گفتن  به    ها«یپارادوکس  را 

 است.  دهیکش ریتصو 

 پارادوکس اشاره دارد:  نیبه ا  یتیدر ب یمحو 

 ردابه یخهمزه ت یم سهراپا نازه، بازبه بنازم

 پهر بهسته  یمورغ ک هیم بووه هه یبهر ب  یمورغیس  گهرئه

(8) 

با اشاره    ینماد راز و رمز است و محو   یعرفان  اتی در ادب  مرغ یس

است    ینکته اشاره دارد که عشق و ناز معشوق، راز  نیبه آن، به ا

م  زین  مرغیس  یکه حت درمانده  آن  برابر  م  شودیدر  بال  .  بنددیو 

 یاسرار عرفان  انی نکته اشاره دارد که ب  ن یدر گلشن راز به ا  یشبستر

از رمز و اشارت استفاده کرد    دی و با  ستیممکن ن  یبا زبان عاد

(9). 
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اسرار    انیعنوان راه ببه  یصراحت از خاموشبه  گر،ی د  یتیدر ب  یمحو 

 : کندیم ادی

 س: کهیسلت: وتبو وهم له : چ بکهوتم

 تقه ای میک   یلمیع  وتووهیس نهکه به

(8) 

  ا ی میک   یلمی از زبان حال استفاده کرده است؛ ع  یمحو   ت،یب  نیا  در

آموخته شود.   یبه کس یکه با زبان عاد ست ین یزی)علم وصال( چ

اشاره به همان مضمون معروف در عرفان دارد که »هر   ر،یتعب  نیا

 .(10)که را اسرار حق آموختند، مهر کردند و دهانش دوختند« 

 نیتراز مهم   یکی  ،یدر شعر محو   نیو نماد  یاز زبان رمز  استفاده

معتقد است    یمیاست. کر  زبانیتجارب ب   انی ب  ی او برا  یشگردها

باده،   ات، یچون خضر، آب ح  ییاز نمادها   ی ریگ با بهره  ی که محو 

 ی انتزاع  میو ققنوس، توانسته است مفاه  مرغیخرابات، حلاج، س

.  (5)به مخاطب منتقل کند    رگذاری ثملموس و تأ  یشکلرا به  یعرفان

ا مهم  نکته  ا  نیاما  که  محو   نیاست  در شعر  برخلاف   ،یرمزها 

با   کنند،یاستفاده م ی قالب یکه صرفاً از نمادها  گریشاعران د یبرخ

و    هیچندلا  ییهمراه است و هرکدام بار معنا  یو نوآور  ت یخلاق

 .(5)دارند  یهنر یکارکرد

 انی که شاعر در ب  دهدینشان م  یمحو  وانیدر د  یزبان عرفان  لیتحل

از   یدرک کامل  ،یبر نمادپرداز  دیاشعار خود، با تأک   میو مفاه  یمعان

او در مرز استعاره    یعارفانه داشته است، هرچند گاه رمزها  نیمضام

نمادها   ماندیم  یباق عمق  به  .  (5)  رسدینم  یعرفان  ل یاص  یو 

 یعناصر عرفان قیاز تلف  توانیم  ، یمحو   وانید  ت ی در کل  حال،نیباا

فرد را مشاهده کرد که او منحصربه  یسبک  ،یبا فرهنگ و زبان کرد 

 شاعران عارف کرد ممتاز ساخته است.  انیرا در م

 یریگجه ینت

که   دهدی نشان م  یدر شعر محو   یعرفان  نیادیده مضمون بن  یبررس

نه   حاش  کیعرفان  مرکز  ، یاهیعنصر  هسته  و    شهیاند  یبلکه 

تشک  ینی بجهان را  او  تک  ی. محو دهدیم  لی شاعرانه  زبان   هیبا  بر 

واژگان، توانسته است    یلیتأو  یها ت یاز ظرف  یریگو بهره  نینماد

 برقرار سازد.   قیعم  یوندیپ  یان هنری عارفانه و ب  یتجربه درون  انیم

 نشان داد که:  یمورد بررس  نیمضام لیتحل

حلول و اتحاد، بلکه   یمعنارا نه به   یتجل  یو ظهور: محو   یتجل.  ۱

در مرآت دل عارف و وجود انسان کامل    یعنوان شهود جمال الهبه

 دارد.  یوحدت شهود همخوان کردیکه با رو کندیمطرح م

تفاوت    یبا شک فلسف  یدر شعر محو   یعرفان  رتی: حرتیح.  ۲

 .انجامدیدارد و سرانجام به معرفت و شهود م

محو .  ۳ اصل:  به  بازگشت  و  نمادها  یغربت  »ب  ییبا    تیچون 

به    یخوبالحزن«، »قفس« و »سفر معکوس«، حس غربت روح را به

 است.  دهیکش ریتصو 

بلکه جوهر   ،یعاطفه سطح  کینه   یعشق: عشق در شعر محو .  4

 دارد.   یاست و بر عقل برتر  یمحرک سلوک عرفان  یرویو ن  یهست

و »سوختن«، فنا    «ی»مرگ اراد  یها با استعاره  یفقر و فنا: محو .  5

 جاودانه مطرح کرده است.   یبقا یبرا یعنوان راهرا به

  ی رند  جیو ترو  ییایبا نقد زهد ر  ی: محو یگریو ملامت  یرند.  6

 وفادار مانده است.  یدر شعر عرفان هیعارفانه، به سنت ملامت

و مرشد   ریپ  ، یعربابن  هیاز نظر  یر یرپذیبا تأث  یانسان کامل: محو .  ۷

 کرده است.  یمعرف یعنوان انسان کامل و مظهر صفات الهرا به

  ، یچون م  یی از نمادها  ی ریگ با بهره  یوحدت در کثرت: محو.  ۸

کرده   انیهنرمندانه ب  یشکلباده، آب و آتش، وحدت در کثرت را به 

 است. 

  ی شناسو فرصت   «یبر درک »لحظه ابد  دیبا تأک   ی وقت: محو .  ۹

 داشته است.  یاژهیعارفانه، به مفهوم وقت در عرفان توجه و

خاموش.  ۱0 و  حال  محوی زبان  رمز  ی:  زبان  از  استفاده  و    یبا 

  ی خوبرا به  ها«یتوانسته است پارادوکس »گفتن از ناگفتن  ن،ینماد

 کشد.  ریبه تصو 

که محو   ن یپژوهش همچن  جینتا به  یآشکار ساخت    ی ریکارگ در 

عرفان  م،یمفاه  نیا سنت  مقلد  با    انینی شیپ  یصرفاً  بلکه  نبوده، 
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 میاز مفاه  یاریبس  ش،یخو   یرسازیو قدرت تصو   یزبان  ت یخلاق

بازآفر آن  ینیرا  به  کرد  یبوم  ییوبوها رنگکرده و   دهیبخش   یو 

تلف اد  یاسلام   یعرفان  راث یم  قی است.  با    ی فارس  انهی صوف  اتی بو 

کرد زبان  و  شکل  ،یفرهنگ  سبک  ژهیو  یزبان  یریگ موجب    ی و 

هممنحصربه به  است.  شده  او  شعر  در  را    یمحو   ل،یدل  نیفرد 

برجسته  یکی  توانیم عرفان  نیتراز  که    یشاعران  دانست  کرد 

  یی بازنما رگذاریتازه و تأث یرا در قالب یعرفان اتیتوانسته است ادب

 کند.

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Mahwi, the poetic name of Mulla Muhammad 

Balkhi, son of Mulla Uthman, is regarded as 

one of the most prominent mystical poets in 

Kurdish literature. Born in Sulaymaniyah in 

1836, he received an extensive education in 

religious sciences, Arabic and Persian 

literature, Islamic philosophy, and Sufi 

teachings and eventually attained a 

distinguished scholarly and spiritual position 

within the intellectual milieu of nineteenth-

century Kurdistan (1). His poetic corpus, 

composed primarily in Sorani Kurdish, 

includes lyrical poems, odes, quatrains, and 

shorter poetic compositions that address a 

broad spectrum of mystical, romantic, ethical, 

religious, and social concerns (2). One of the 

most distinctive features of Mahwi’s poetry is 

his ability to integrate Kurdish literary traditions 

and indigenous cultural imagery with the 

conceptual and symbolic heritage of Islamic 

mysticism and Persian Sufi poetry (3). His 

mystical worldview was shaped by the Qur’an, 

prophetic traditions, classical Sufi terminology, 

and the teachings of influential mystics such 

as Ibn ʿArabi and al-Hallaj (4). Nevertheless, 

Mahwi did not merely reproduce established 

mystical concepts; rather, he reformulated 

them through a poetic language characterized 

by symbolic density, indigenous imagery, 

semantic ambiguity, and emotional intensity. 

The present study therefore seeks to provide 

a systematic analysis of ten fundamental 

mystical themes in Mahwi’s poetry: divine 

manifestation and self-disclosure, mystical 

bewilderment, estrangement and return to the 

origin, love as the essence of existence, 

spiritual poverty and annihilation, libertinism 

and the Malāmatī tradition, the Perfect Human, 

unity within multiplicity, mystical time, and the 

language of spiritual states and silence. 

Previous scholarship has approached Mahwi’s 

mystical poetry from several complementary 

perspectives, although most studies have 

concentrated on particular aspects of his 

thought rather than offering an integrated 

thematic analysis. Research on Mahwi’s 

mystical language has demonstrated that 

symbolism constitutes one of the principal 

mechanisms through which he communicates 

abstract spiritual meanings and transforms 

theological and metaphysical concepts into 

sensuous poetic images (5). Studies of 
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symbolism in Kurdish poetry likewise indicate 

that Mahwi’s poetic vocabulary belongs to a 

wider symbolic tradition in which images such 

as wine, the tavern, fire, water, the Simurgh, 

the phoenix, the cage, and the mirror function 

as multilayered signs rather than literal objects 

(12). Mela’s examination of Mahwi’s position 

between exoteric religion and esoteric 

spirituality emphasizes the poet’s treatment of 

divine love, the beloved, unity, and inward 

knowledge in relation to Qur’anic teachings 

and Ibn ʿArabi’s mystical thought (6). Similarly, 

Shekar’s analysis of the reflection of Hallaj’s 

personality and worldview in Mahwi’s poetry 

demonstrates that concepts such as spiritual 

journeying, divine love, self-annihilation, and 

mystical monotheism form essential 

components of his poetic consciousness (7). 

Other studies have situated Mahwi within the 

broader development of Kurdish Sufism and 

mystical poetry, showing that his work 

represents a significant point of convergence 

between Persian literary mysticism and the 

religious and cultural traditions of Kurdistan 

(15). Despite the value of these contributions, 

the existing scholarship remains fragmented. 

The present research therefore adopts a 

broader framework in which the major 

symbolic, ontological, epistemological, and 

ethical dimensions of Mahwi’s mystical 

thought are examined as interconnected 

elements of a coherent poetic worldview. 

The study employed a descriptive-analytical 

method based on a close reading of Mahwi’s 

Divan and an interpretive examination of 

relevant sources on Islamic mysticism, Sufi 

terminology, Kurdish literary history, and 

mystical symbolism. Mahwi’s poems were first 

reviewed to identify recurrent images, 

concepts, oppositions, and narrative 

structures related to mystical experience. The 

selected passages were then classified 

according to the ten principal themes and 

interpreted in relation to established concepts 

in Islamic Sufism. Definitions and conceptual 

distinctions derived from dictionaries of 

mystical terminology were used to clarify 

notions such as manifestation, bewilderment, 

annihilation, poverty, mystical time, and the 

Perfect Human (10). Qashani’s account of Sufi 

terminology also provided a theoretical basis 

for distinguishing technical mystical meanings 

from their ordinary lexical senses (16). The 

study further considered Mahwi’s relationship 

with Persian mystical poetry, particularly the 

traditions associated with Rumi, Hafez, 

Shabestari, and Hallaj. Shabestari’s 

interpretation of divine self-disclosure and the 

manifestation of divine attributes in the Perfect 

Human was especially relevant to the analysis 

of Mahwi’s religious odes and prophetic 

imagery (9). The poems were not treated 

simply as illustrations of pre-existing Sufi 

doctrines; instead, attention was given to the 

ways in which formal features, including 

paradox, contrast, metaphor, repetition, 

dramatic dialogue, and symbolic 

condensation, create distinctive meanings. 

This approach made it possible to examine 

both the doctrinal foundations of Mahwi’s 
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mysticism and the poetic innovations through 

which those foundations are transformed into 

an indigenous Kurdish aesthetic. 

The findings concerning the first five themes 

reveal that Mahwi’s mystical poetry is 

structured around a dynamic relationship 

between divine disclosure, human 

bewilderment, existential separation, love, and 

self-annihilation. Divine manifestation in his 

poetry refers not to incarnation or the physical 

indwelling of God in created beings, but to the 

perception of divine beauty and majesty 

through the mirrors of creation, the purified 

heart, and the spiritual reality of the Perfect 

Human. In his poem praising the Prophet, the 

miracle of water flowing from the Prophet’s 

fingers is interpreted as a manifestation of 

divine mercy: the same water becomes a 

destructive flood for unbelief and a source of 

freshness and spiritual fertility for faith (8). This 

duality reflects the simultaneous disclosure of 

divine beauty and majesty. Mahwi’s 

references to the Prophet’s ascension likewise 

portray the Prophet as the highest locus of 

divine manifestation, an interpretation 

consistent with mystical accounts of the 

Perfect Human as the most complete mirror of 

divine names and attributes (9). Mystical 

bewilderment emerges when reason confronts 

realities that transcend ordinary conceptual 

understanding. For Mahwi, bewilderment is 

not equivalent to philosophical scepticism; 

rather, it arises from the simultaneous 

experience of divine distance and intimacy, 

beauty and pain, presence and absence. The 

paradoxical conjunction of water and fire in his 

poetry expresses the lover’s astonishment 

before the coexistence of beauty and burning 

love (8). Estrangement and return to the origin 

are similarly represented through images such 

as the house of sorrow, the imprisoned soul, 

tears, exile, and the longing for the primordial 

homeland. These motifs situate human 

existence within a spiritual journey from 

separation to reunion (11). Love provides the 

energy of this return. Mahwi rejects purely 

verbal devotion when it lacks the inward 

burning of love, thereby presenting love as the 

essence of authentic remembrance and 

spiritual knowledge. His treatment of 

metaphorical love also corresponds to the 

Zagros Sufi tradition, in which earthly beauty 

can become a preliminary path toward divine 

love (14). Spiritual poverty and annihilation 

complete this movement by requiring the 

dissolution of ego, worldly attachment, and 

self-sufficiency. Images of voluntary death, 

burning, ruin, and the phoenix symbolize the 

destruction of the lower self and its rebirth in a 

higher mode of spiritual existence (13). 

The remaining themes further demonstrate 

that Mahwi’s mystical worldview contains a 

strong ethical, social, and linguistic dimension. 

His treatment of libertinism and Malāmatī 

practice is fundamentally directed against 

hypocrisy, ostentatious piety, and religious 

self-importance. Like the figure of the rind in 

Persian mystical poetry, Mahwi’s spiritual 

libertine rejects superficial respectability in 

order to preserve inward sincerity. The tavern 



 1406سال  اول، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 13 ~ 

becomes a symbolic space in which 

conventional hierarchies collapse and the 

seeker is liberated from pretension and self-

display (11). His criticism of those who claim 

superiority recalls the Qur’anic portrayal of 

Satanic pride and reinforces the Malāmatī 

condemnation of spiritual arrogance (10). The 

Perfect Human appears in Mahwi’s poetry as 

prophet, guide, spiritual master, and 

transformative authority. The master 

possesses the metaphorical science of 

alchemy, through which the commanding self 

is transformed into the tranquil soul, and 

functions like the hoopoe as a guide through 

the difficult stages of the spiritual path (8). 

Mahwi’s references to Abu Turab, a title 

associated with Imam Ali, likewise present the 

spiritual guide as the embodiment of humility, 

knowledge, and sacred authority (12). Unity 

within multiplicity is expressed through the 

reconciliation of apparently contradictory 

realities, including poverty and kingship, water 

and fire, wine and light, or lover and beloved. 

These oppositions are not eliminated but 

interpreted as diverse manifestations of a 

single reality. Mahwi’s use of wine symbolism 

thus represents the unifying force of divine 

love that gathers multiplicity into spiritual unity 

(10). The concept of mystical time emphasizes 

presence, spiritual readiness, and the 

recognition of each moment as an opportunity 

for transformation. His criticism of attachment 

to the world and heedlessness before death 

reflects the Sufi maxim that the mystic is the 

child of the present moment (11). Finally, 

Mahwi’s language of spiritual states and 

silence reveals his awareness of the 

limitations of discursive speech. Symbols such 

as the Simurgh, alchemy, the phoenix, Khidr, 

the water of life, wine, and the tavern enable 

him to communicate experiences that cannot 

be adequately expressed through literal 

language (5). Silence is therefore not the 

absence of meaning but the highest form of 

mystical expression, while symbolic language 

mediates between ineffable experience and 

poetic communication. 

In conclusion, the analysis demonstrates that 

mysticism constitutes the central organizing 

principle of Mahwi’s poetic imagination rather 

than an incidental or decorative element. The 

ten themes examined in this study form an 

interconnected structure through which the 

poet interprets God, the universe, the human 

being, spiritual practice, language, and artistic 

creation. Divine manifestation produces 

bewilderment; bewilderment deepens the 

awareness of estrangement; estrangement 

generates the longing for return; love initiates 

the journey; and poverty and annihilation 

remove the obstacles that separate the lover 

from the beloved. Libertinism and Malāmatī 

criticism protect the journey from hypocrisy, 

while the Perfect Human provides guidance 

and spiritual orientation. Unity within 

multiplicity reveals the metaphysical 

foundation of existence, mystical time situates 

the seeker within the immediacy of spiritual 

experience, and silence marks the point at 

which language reaches its limits. Mahwi’s 
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originality lies in his ability to assimilate the 

intellectual and symbolic heritage of Islamic 

mysticism and Persian Sufi poetry without 

losing his Kurdish linguistic and cultural 

identity. Through indigenous imagery, 

emotionally charged diction, paradoxical 

structures, and a highly developed symbolic 

vocabulary, he created a distinctive form of 

mystical poetry that is simultaneously local 

and universal. His work can therefore be 

regarded as a major achievement in Kurdish 

mystical literature and as an important 

example of the creative interaction among 

Islamic spirituality, Persian literary tradition, 

and Kurdish cultural expression. 
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