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 چکیده
سیاسی است. از آنجایی -های اجتماعیمهمترین شگردهای شعر معاصر در پیوند میان میراث فرهنگی و واقعیتها و مضامین سنتی از فراخوانی شخصیت

-اند، پژوهش حاضر در پی آن بوده تا با رویکردی تطبیقیهای مشترکی در عرصۀ شعر معاصر ظاهر شدهکه طاهره صفارزاده و فدوی طوقان با ویژگی

ها در اشعار این شاعران بپردازد تا ضمن آن به این پرسش پاسخ دهد که فراخوانی تحلیلی به بررسی فراخوانی شخصیت- روش توصیفیای و بهمقایسه

ها  ها این فراخوانیدهد که در شعر هر دوی آنها نشان میها و مضامین سنتی در شعر این شاعران با چه هدفی و چگونه انجام گرفته است. یافتهشخصیت

دهد  ها انجام شده است؛ نتایج پژوهش نیز نشان میهای اجتماعی، ملی و انسانی آنراستا و معکوس و اغلب با هدف بیان دغدغههم به دو شیوه بازآفرینی

ها با رویکردی  مندی آنان از عناصر سنتی ایجاد کرده، هر دوی آنبا وجود تفاوت شرایط تاریخی، اجتماعی و سرزمینی که مضامین متفاوتی را در بهره

ای را در کار گرفته و در نتیجه مضامین تازهها را در بیان اغراض مورد نظرشان بهشکستن ساختار سنتی مضامین فراخوانده شده، آننمادگرایانه و با درهم
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Abstract 
The evocation of traditional figures and themes is one of the most important techniques in contemporary poetry for 

establishing a connection between cultural heritage and socio-political realities. Since Tahereh Saffarzadeh and Fadwa 

Tuqan entered the field of contemporary poetry with certain shared characteristics, the present study, adopting a comparative 

approach and employing a descriptive-analytical method, seeks to examine the evocation of figures in the poetry of these 

two poets. In doing so, it aims to answer the question of how and for what purpose traditional figures and themes are evoked 

in their poetry. The findings indicate that, in the poetry of both poets, such evocations are carried out through two modes of 

aligned and inverse recreation, often with the aim of articulating their social, national, and human concerns. The results of 

the study also show that, despite differences in historical, social, and territorial conditions—which have led to different 

thematic orientations in their use of traditional elements—both poets, through a symbolic approach and by disrupting the 

conventional structure of the evoked themes, employ these elements to express their intended purposes. As a result, they 

create new themes within the intellectual framework of their poetry. 
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 مقدمه 

و عواطف انسان    هاشهیارزشمند در بازتاب اند  یانهیشعر معاصر آ

ا از  است.  به  رو، نیمعاصر  امروز  شعر  ب زبان  ابزار    ن یا  انیعنوان 

. ابدییم  یاژهی و  گاهیجهان امروز جا  ریو تفس  نییو در تب  هاشهیاند

آن،    لهیوساست که به  یمجموعه عوامل گوناگون  ندیبرآ  یزبان ادب

 ی سو به  یمتعدد راه  یانیب  یهاکی در کنار تکن  یدئولوژیافکار و ا

  ی هااسطوره  یریکارگ به  ان،یم  نی. در اندیگشایشعر م  یمعناشناس 

شعر   یو زبان  ی ها در بافت فکرملت   ی سنت  راث یم  یعبارتکهن و به

  توان یرا نم  ی شاعر  چ یکه شعر هدور و دراز دارد؛ چنان  یانهیشیپ

در    کردیرو  نیموضوع باشد. ا  نیدور از ابه  یطور کلکه به  افت ی

ادب  یبندصورت زبان  ی متون  توجه  نمورد  شده؛    زیشناسان  واقع 

  گران یژنت و د  ستوا،یکر  ایچون ژول  ینظرانکه صاحب   ی اگونهبه

ب  ی در مباحث اند. استفاده از  موضوع پرداخته  ن یبه ا   ت ی نامتنیچون 

آن  یا اسطوره  یهات یشخص کارکرد  زبانو  ساختار  در  ـ    یها 

  گر یاثر افزوده و از د  ی ادب  ی بر غنا ییشعر معاصر، از سو  ییمحتوا

را    یترقی عم  ی هاهیمتن را گسترش داده و لا  یسو، سطح دلالتمند

  گر، ید  یبر آن و از منظر. علاوه  کندیم  جادیآن ا  یدر معناشناس

  ی الگوها و نمادها  یر یکارگ معتقدند که به  یحاو   لیچون خل  یبرخ

را    ،یسنت فرد  یتنگنا  از»شاعر  تجربه   کی  یسوبه  ت یمحبوس 

م  یفرازمان  یانسان ا(1)  گرداند«یرهنمون  ع  نی.  در    ن یموضوع، 

شاعر    یرامونیو پ  ی اجتماع  یهات یواقع  نییجهت تب  یحال، ابزار

  ی سنت  یها ت ی»شاعر معاصر با استفاده از شخص  گر،ید  انیب است. به

 میرمستقیغ  ان یهمگان است، به ب  رشیشده و مورد پذکه شناخته

  ی ریکارگبه  کهیی. ازآنجا(2)  پردازد«یجامعه م  یکنون  ی هات یواقع

به  هات یشخص شعر  تبدر  شاعر    یهاشه یاند  نییمنظور  نظر  مورد 

 ینزد شاعران در اشکال گوناگون  زیها نآن  یریکارگاست، نحوه به

م ا  ابد؛ییتحقق  در    ایرا    یسنت  تیکه شاعر شخص  حی توض  نیبا 

تقو   نیبا مضام  ییراستا هم    ی سازو برجسته  ت یخود و در جهت 

 یقیو حق  ی وارونه و برخلاف کارکرد اصل  یدر کاربست  ایها و  آن 

به  پردیگ یکار مآن  به   ی . پژوهش حاضر در  با توجه  تا  آن است 

مشترک  هم  یعوامل  چون:  شاعر  دو  هر  از   ،یعصردر  تأثر 

  ی هااز شاخص یمشابه، برخوردار یـ اجتماع یاسیس یدادهایرو

مسئولانه   کردیرو  زیو ن  یو اعتقاد  ینیاشتراکات د  ،یمشترک زنانگ

تب جهت  در  آن  کاربست  و  شعر  برابر  در  تعهدمدارانه    ن ییو 

همچن  یانسان  یهاشهیاند س  یبرخوردار  نیو  در   ی تکامل  ی ریاز 

  ی متفاوت  یهاه تا شعر هر کدام دور  دهیذهن و زبان ـ که موجب گرد

مس در  بپ  ریرا  بررس  دیمایخود  به  فراخوان  یـ    ی کارکرد 

زبان  یهات یشخص ساختار  در  معنا  یکهن  آن  ییو  در شعر  و  ها 

رهگذر بپردازد. پژوهش حاضر    نیاز ا   شانیهاشهیاند  نییتب  جه،ینت

است که اولاً در شعر هر   یپرسش اساس  نیبه ا  ییگو پاسخ  یدر پ

کار  چگونه به  یااسطوره  یهاو مؤلفه  ناصرشاعران، ع  نیکدام از ا

ا کاربست  آنکه  دوم  و  شده  بستر    نیگرفته  در  چگونه  عناصر 

 . شودیم نییو تب  افت یشعر آنان در یمعناشناس 

از منابع مهم در    یکیها  آن  رامونیپ  اتیها و رواآنجا که اسطوره  از

الهام  ینیمعناآفر   ی بررس  شوند،یشعر معاصر محسوب م  یبخشو 

  ی شاعران و انطباق مفهوم  نیدر شعر ا  یاکاربست عناصر اسطوره

  یضرور   ی ها امرمعاصر آن  یاجتماع  ی هات یآن بر واقع  یو کارکرد

م که  قا  تواندیاست  تب  یتوجهبلبخش    یی معنا  یهادلالت   نییاز 

  ات یحوزه ادب  میمفاه  نییدر تب  ینقش مهم  ییها را که از سو شعر آن 

اساس، هدف پژوهش حاضر    نی . بر اردیدارد، به عهده بگ  یداریپا

 رغمیاز شناخت شعر آنان است که عل  یاتازه  یهابه جنبه  دنیرس

تاکنون    ته،که در باب هر کدام صورت گرف   یمتعدد  یهاپژوهش

 مغفول مانده است.

فراخوان  در با  دو   یمعدود  یهاپژوهش  ها،ت یشخص  یرابطه  در 

تر از همه،  انجام شده که نخست و مهم  یو عرب یحوزه شعر فارس

(،  2003-۱937)  دیزا  ی عشر  یعل  ،یاست از پژوهشگر مصر  ی کتاب

المعاصر«   یالشعر العرب  یف  ۀیالتراث  اتیبا عنوان »استدعاء الشخص

  ی هات یمعکوس شخص  یخوانم( که در آن به موضوع فرا2006)
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اساس،   نیپرداخته شده و بر هم  زیدر شعر معاصر عرب ن  یسنت

با    یاانجام شده است؛ از جمله مقاله  یدر شعر عرب  ییهاپژوهش

»موت الشخص  فیعنوان    ییحیشعر    یف  ۀیالتراث  اتیاستدعاء 

بلاو۱392)  «یالسماو رسول  نوشته  د  ی(،  زبان   گران،یو  در  و 

در شعر   یاو اسطوره ینید یهات یشخص یانچون: »فراخو یفارس

مظفر  دیس  یداریپا و  ۱400)  «یابوطالب  زارع  ناصر  نوشته   ،)

»بررس  گران،ید تحل   یو  روا   هات یشخص  یفراخوان  لیو    ات یو 

)  یااسطوره افغانستان«  زنان  شعر  س ۱402در  نوشته    ی عل  دی(، 

 .گرانیزاده و دقاسم

پژوهش    یبه حوزه مطالعات  یهست که از جهت  ز یها نپژوهش  یبرخ

صفارزاده    یقرآن  ت ینامتنیدر ب  یاست؛ چون: »جستار  کی حاضر نزد

نظر براساس  قرآن  )  هیبا  ژنت«  س۱404ژرار  نوشته   نیالدفی(، 

  ی او اسطوره  یخیتار  ،ینید  ینامتنیمقاله »ب  ز یو ن  گران،یو د  نیبرآب

مروست    یسلمان  ی(، نوشته محمدعل۱393طوقان« )  یدر شعر فدو

قرآن در شعر   ینامتنیروابط ب  ی»بررس  نیو همچن  ،یاشزاف  سایو پر

  ، یو محمد سالم یمی(، نوشته عزت ملاابراه۱394طوقان« ) یفدو

ن »اسطوره  زیو  صفارزاده«   میمفاه  یوارگ مقاله  شعر  در  زنانه 

 سندگانیپور، که نو داراب  یسیو ع  یکبانچ نی(، نوشته نسر۱392)

به  میمفاه منظر زنانه  از  را  صفارزاده  اشعار  در  کاررفته 

 ان،ی م  نیاند. در ا قرار داده  لیو تحل  یمورد واکاو  یشناساسطوره

نعمت ل  ینیقزو  یمعصومه  مقاله   زین  یدیجد  لایو  عنوان    یادر  با 

م طاهره   یااسطوره  راثی»فراخوان  و  الملائکۀ  نازک  اشعار  در 

و    ینید  یها سه کاربست انواع اسطورهی( به مقا۱398صفارزاده« )

ا  یخیتار اشعار  پرداخته  نیدر  شاعر  ادو  در  مهم  نکته    ن یاند. 

  ی ااشارات اسطوره  یتنها به برخ  سندگانی پژوهش آن است که نو 

معکوس    ای در شعر صفارزاده اذعان داشته و به کاربست وارونه  

  ی اصل  دفاست که ه  یدر حال  نی اند و اها در اشعار او نپرداختهآن 

بررس حاضر  معکوس  هم  یهاینی بازآفر  یپژوهش  و  راستا 

است که علاوه بر آنکه خلأ    یها در شعر صفارزاده و فدواسطوره

حساب  به  یادر نوع خود کار تازه  کند،یرا پر م  نیشیپ  یهاپژوهش

 .دیآیم

 روش پژوهش

توص روش  با  حاضر  تحل  یف یپژوهش  تطب  یلیـ  مطالعه    ی قیبه 

در   یسنت  نیو مضام  هات یکاربست شخص  یهاها و تفاوتشباهت 

ها را  دو شاعر پرداخته و آن  نیاشعار ا   یحاصل از بررس  یهاداده

در دو دسته    شانیاصل  یهادلالت   یدگرگون  ای حفظ    زانیم  یبر مبنا 

 نموده است.  یبندو معکوس طبقه تاراسهم یفراخوان

 ی نظر یمبان

از    یاصطلاح  اسطوره برگرفته  معن  یونانی  historiaاست    ی به 

آگاه و  اروپایداستان  معادل  از mythواژه،    نیا  یی.  برگرفته   ،

mythos  معن  یونانی به  به  ایشرح    یو  است.  زمان،  خبر  مرور 

Historia  روا مفهوم  کاربرد    یواقع  یتیدر  مستند  و    افتهیو 

mythos  روا مفهوم  شده است    ریتعب  یالی و خ  یرواقعیغ  یتیدر 

صورت  که به  یاست؛ جهان  زیچهمه  ت ی وضع  ی. اسطوره افشا(3)

که حالا هست  چنان  ان،یپایب  یجهان  شود،یم  دهید  ریتغیلا  یوجود

تمدن    شیدای. اسطوره و نماد، از بدو پ(4)و همواره خواهد بود  

با    شیرابطه خو   یو انسان بدو  دانبا انسان حضور داشته  ،یبشر

کرده است    فیو تعر  نییتب  یاسطوره و نمادپرداز  لهیوسجهان را به

مدل و مثال    ک ی  ا یاستقرا    کی  توانی»اسطوره را م  رو،نی. از ا(5)

و    دیآی درم  زین  نییشناخته و منتخب دانست که به آ  یاز اجزا  یکل

از مراحل    ی افکر و مرحله  خیاز تار  یاهمثابه پارآن را به  ی ستیبا

موجود در هر قلمرو    ریو سلوک بشر مطالعه کرد؛ چراکه اساط  ریس

. (6)هست«    زیخاص آن قلمرو ن  یدرک مسائل فلسف  دیکل  یفرهنگ

  یبرجسته و سبک   ی آن وجه  نینماد  یهاامروزه اسطوره و کاربست 

  ی ااسطوره  ری. تصو (5)  شودیمحسوب م  یدر قلمرو زبان ادب  جیرا

قادر است   یانماد عمل کند و »نماد اسطوره کیهمچون  تواندیم

معنا عبارات  یعیوس  ییگستره  در  تجربه    یرا  و  دهد  ارائه  اندک 
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با تجربه د   یامروز م  نهیریرا  بزند«   هاونی لیو جاودانه  انسان گره 

(5). 

ادوار گذشته، »تصاو  برخلاف در شعر معاصر    یااسطوره  ریشعر 

از    یکی.  (5)است«    یمستمر و جاودانه اجتماع  یهاتجربه  انگریب

به فراخوان  کردیرو  لیدلا  نیترمهم   ا ی  هات یشخص  یشعر معاصر 

شاعران است؛    یاسیو س  یاجتماع  یهازهیانگ  ،یسنت  یهااسطوره

عناصر در شعر معاصر به    نیشده تا کاربست ا  بب که س  یموضوع

سبک  یادب  یابزار طر  یو  از  که  شود  ب  قی بدل  به  شاعر    ان یآن 

م  یهادگاهید حق  پردازدیخود  در    ی اجتماع  ی هات یواقع  قت،یو 

. او در کندیم  نییها مطرح و تبآن  یریکارگ به  قیعصرش را از طر

از آن   ی در بخش  رد،یگیاز اسطوره را وام م  یحال که اجزائ  نیع

 دهد؛یخود قرار م  یتصرف کرده و آن را در خدمت اغراض شعر

م  یموضوع نشان  غا  ییگرا اسطوره  دهدیکه  هدف  شعر    یی در 

ن متناسب   ست،یپژوهش  کاربست  یساز بلکه  در  اسطوره    یعناصر 

 میزبان به همراه توجه به مفاه  تی و قابل طرح در بستر ادب  یادب

  ی هااسطوره  ،یفارس  اتی آن است. در زبان و ادب  یتیو روا  یفکر

در    یدارنقش مهم و معنا  هزارسالهنیکهن و چند  ی ابا سابقه  یرانیا

فارس شعر  داشته  یساختار  کنون  تا  گذشته  پژوهشاز    ی هااند. 

که در    دهدینشان م  یشناسگوناگون و فراوان در قلمرو اسطوره

ن معاصر  د  گاهیجا  نیا  زیشعر  است.  توجه  قابل  واقع،    رهمچنان 

مجموعه   دآمدنیموجب پد  یتمدن و فرهنگ و زبان فارس  ینگیرید

روا  یمیعظ روا  دهیگرد  یا اسطوره  ات یاز  عناصر    یاتیاست؛  که 

را در خود دارند که قابل استفاده    یفراوان  یو فکر  یقوم  ،یفرهنگ

  ها ت یروا  ن یا  یمعاصر هستند. بررس  یاجتماع  ی هات یواقع  نییدر تب

اسطوره حوزه  م  یکاودر  نخست  یموضوع  رد؛یگ یانجام    بار نیکه 

. او از اسطوره در (7)مطرح شد   ۱96۱دو روژمون در  یتوسط دن

م   لیتحل بهره  جامعه  شناخت  ا(7)  بردیو    ی نوعبه  دگاه ید  ن ی. 

در   هااسطوره  اتیهست؛ او معتقد بود ح  زیبهار ن  اتینظر  ادآوری

زندگ   یختگیدرآم عمل  یبا  و  گسترش    ایجامعه    یمحسوس  در 

 . (8) ابدییتحقق م یـ فرهنگ  یمطالعات ادب قیفرهنگ از طر

بسترها   از ا  یجمله  نمو  و  و    دگاهید  نی رشد  است  معاصر  شعر 

مهم  یک ی  یسنت  یهات یشخص  یفراخوان رو  نیتراز    کرد یمظاهر 

است که در    شیعصر خو  یاسی ـ س  ی شعر به موضوعات اجتماع

ما   ن،یزمو در فرهنگ مشرق  افتهیبه »تراث« شهرت    یفرهنگ عرب

فرهنگ »ارث  مفهوم  آن  را Cultural patrimony)  «یاز   )

است که از گذشته در ما وجود    یز یو شامل هر چ  (9)  میفهمیم

و   شودیم یو ماد یرفتار ،یفکر ،یمعنو  راثیدارد و هم شامل م

کاربست اسطوره    ان،یم  نی. در ا(9)  یو انسان  یمل  راثیهم شامل م

افکار و   نییتب  یبلکه برا  ،ییگرادر شعر معاصر نه با هدف اسطوره

  ن ینماد  یاوهیشاو و به  یانسان معاصر و آلام اجتماع  یهاشهیاند

م عربشودیانجام  معاصر  شعر  در    ی سنت  یهات یشخص  زین  ی. 

به صداها»همواره  مبه  ییمثابه  با    رفتندیشمار  عرب  شاعر  که 

؛ از جمله (10)  ساخت«یها سرور خود را آشکار مآن  یریکارگبه

ناکام  یدشوار  طیدر شرا عرب  یهایچون  مهم  یامت  از   نیترکه 

در   یسنت یهات یشخص ایدوران به تراث  نیشعر ا کردیعوامل رو

 .(10)شعر بوده است 

 هاافتهی  لیتحل 

 در شعر صفارزاده یاعناصر اسطوره کاربست

  ی هایژگ ی( را با توجه به و ۱387-۱3۱5طاهره صفارزاده )  اشعار

دوره به  محتوا  و  فرم  اول  کرده  میتقس  ییها خاص  دوره  اند. 

)سمی)رومانت مهتاب«  »رهگذر  مجموعه  با  که  شناخته  ۱34۱(   )

( آغاز  ۱349در دلتا« )  نیو دوره دوم که با مجموعه »طن  شودیم

  عتی»ب  ژهیو( و به۱356)  « چون »سفر پنجم  ییهاشد و با مجموعه

ب اعتراض  یاعتقاد  نیمضام  رندهی(، که دربرگ ۱358)  «یداریبا    یو 

ادامه   اشارات  (12,  11)  افت یاست،  از  مملو  صفارزاده  اشعار   .

جهان معاصر است که    عیو وقا  یا اسطوره  ،ینید  ،یخیگوناگون تار
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راستا و معکوس  هم  ینیدر دو نوع بازآفر   هااز آن  یتوجهبخش قابل

 اند.کار رفتهبه

 یخی ـ تار ینی د یراستاهم یهایفراخوان

به  یفراخوان مجموع،  وقا  هات یشخص  یر یکارگ در    ، ینید  عیو 

سه مرحله را در   دیزایدر شعر است. عشر  یاو اسطوره  یخیتار

که در   ت یاز شخص  ی: ابتدا انتخاب ابعادشماردیبرم  یهر فراخوان

خاص و  یلیحال مناسب تجربه شاعر باشد و سپس ارائه تأو نیع

ا از  تجربه شاعر  با  ابعاد  وابعاد    نیمرتبط  افزودن  آخر،  از    یدر 

آن   به  فراخور مضام(1)تجربه شاعر  به  اشعار صفارزاده،  در    ن ی. 

  ده ی. او کوششودیم  دهید  یگوناگون  یمورد نظر شاعر، اشارات قرآن

عصر    یاجتماع  ریتصاو  ن ییبه تب  یاز موضوعات قرآن  ی ریگ تا با بهره

 : شودیموارد اشاره م نیاز ا یبه برخ نجایخود بپردازد؛ در ا

  ن یاز مضام  یریگ( قوم لوط: او در شعر »از قوم لوط« با بهرهالف

وابسته را    یحجر(، هنرمندان روشنفکرنما  72هود و    82)  یقرآن

قوم لوط، نخبگان جداشده از آسمان و انسان، و هرزگان هنرسوز 

هرزگان هنرسوز/ که در پناه دولت فرعون/ با فخر و   نی: »انامدیم

روز ناگهان/ باران    کی  / انددهیخز  یشیحش  یها کبکبه/ در خواب

نافرمان    یانگرانی. قوم لوط عص(13)  د«یسنگ بر سرشان خواهد بار

ناشا  شانیژگیو  نیتربودند که در قرآن مهم  و فساد   ست ی اعمال 

نهاد قدرت حاکم   فیاعلام شده است. صفارزاده در توص  یاخلاق

خو  عصر  جامعه  فرع  شیبر  تار  ونعنوان  جهت  از  که  و    خیرا، 

تا    بردیکار مبه  نینماد  یشکلبا قوم لوط است، به  ارتباطیب  دادیرو

مخاطب را با    ،یفراخوان  نیدر ا  ی نی با تصرف و بازآفر  ب،یترتنیبد

کل نف  یمفهوم  و  اجتماع  یاخلاق  یها ارزش  یستم  قلمرو    ی در 

 رو سازد. معاصرش روبه

ضمن اشاره   (13)پشتان«  با عنوان »خم   ی)ع(: در شعرمی( ابراهب

از مضمون   یر یگ اسکندر و دارا، با بهره  یخیتار  یهات یبه شخص

شدن« که در اشاره به داستان »در آتش افکنده  اء،یسوره انب   69  هیآ

ابراه بلاتکلمیحضرت  است،  ب  یفی)ع(    ی اجتماع  یارادگ یو 

  نامد،یپشتان مها را خمزده را، که شاعر آنغرب  انیکرنماروشنف

به تصو  آن  برابر دوگانه وطن و دشمنان  »هم  کشدیم  ریدر    ار ی: 

هم    / دیص   اری ضد شعر/ هم با سکندر و دارا/ هم    اری هم    / ی شاعر

دلاد«یص  اری او  ا  یسرگردان  لی.  انفعال  برابر   نیو  در  را  گروه 

برابر   یباختگ خود  ران،ی ا  یاسی ـ س  یاجتماع  یهات یواقع آنان در 

...   / من یپشتان/ به آستانه اهرخم  یابی: »و بارداندیغرب م  منیاهر

 .زد«ی خیاز مغرب برم نانیکه آفتاب ا / 

ا  صفارزاده ب  انیرانیذلت  برابر  در    کردیرو   نیا  جهینت  گانگانیرا 

مغرب  انیروشنفکرنما »اداندیپرست  غائله    نیسرزم  نی:  ز 

  ی ... / امروز ا  / ی نجد باستان  نی ست/ اشده  یپل  نک یپشتان/ ا خم

در آن   / گانگان یب   ۀکه خاکروب / ست یگودال خسته و مهجور / غیدر

قزد«یریم را  علاج  راه  شاعر  حضور    یامی.  و  صرصرگونه 

داد    گهیپا   شهی: »صرصر همداندیم   وارلیآزاده و خل  یورزانشهیاند

پشتان بود/  خصم اول خم  ل یخل  /زدیخیاست/ و از اراده حق برم

صرصر اشاره به عذاب   نجایکرامت انسان بود«. در ا  یحام  لیخل

و حاقه:    ۱9قوم عاد دارد که در قرآن به آن اشاره شده است )قمر:  

6.) 

 یندیآدر هم   (14)( قوم عاد: صفارزاده در شعر »سفر سلمان«  ج

خود و    انیم  ی ادوگانه  یبندمتکلم »ما« صف  ر ی»قوم عاد« و ضم

  جادیا  خواند،یم  دادیبا جبهه ظلم، که آن را سلسله ب  شانشیاندهم 

قصد    رد  / دادیکه باد مهلک/ باد بلا/ در قصد سلسله ب  دی: »شاکندیم

ما«.    یشگیهم  شهی قوم عاد/ شورش برد به بود و نبود/ شورش به ر

  ی عصر ساسان  یاز جامعه اجتماع  یسروده عناصر  نیصفارزاده در ا

  وان یا  ها،شت ی  گران،یرا در شعر خود حاضر نموده است؛ چون: برز

کسر ن  ،یو  و  رامشگران  اسپهبدان،    ی هاشهیاند  یبرخ  زیخراج، 

دوگانه عدالت    میترس  یسروده در پ  نیا   در. او  انی زردشت  یاعتقاد

 است.  شی در جامعه معاصر خو  یعدالتیو ب
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 یاـ اسطوره یخی تار یهاتیشخص یفراخوان

ماندانا    ت یشخص  یبا فراخوان  (14)( ماندانا: در »سفر عاشقانه«  الف

هم واژگان   یندیآو  خوشه  با  عبارت    ه، یکوهپا  یآن  و  چوپان 

 یخیتار  ت یشخص  یو فراخوان  یی پارس« از سو   یها»شهادت گل

ب  یندگ ینمابه   لا«ی»آت ا  گانگانیاز  دشمنان  ا  ران،یو  بر    نکه یعلاوه 

برجسته    گریرا بار د  گانهیتقابل وطن و دشمنان ب  یخیتار  ریتصو 

زده هنر و فرهنگ عصر غرب  انیمتول  یو سست انت یبه خ   سازد،یم

وطن و دشمنان آن اشاره   انهیدر م  حیصح  یکردیدر اخذ رو  یپهلو 

ماندانه شاهد بود   / یعاشقان خط و شعر و زبان پارس  ی: »اکندیم

بود بطالت  و  بزم  مرد  بود  دمر  / دیکه  جشنواره  و  و    / دیجشن 

از جشن  یهازخم من  ماندانا شخصلاست«یآت  یهاجان  از    یتی. 

  ی باستان و مادر کوروش است که او را به کمک چوپان  رانیا  خیتار

م با خوشه(8)  رهاندیاز مرگ  لفظ   یبند. شاعر  لفظ شهادت و 

شهدا  نینماد به  اشاره  )در  آت  ی گل  نام  و  نماد   لا، یانقلاب(  که 

از ظلم و   یریاست، تصو   یتمدن  یخشونت و فروپاش  ،یرانگریو

فراخوان  یعدالتیب با  ا  یرا  فضا  یرانیاسطوره  بر  آن  انطباق    ی و 

 .کندیم میعصر خود ترس   یـ اجتماع  یاسیس

اشکانب و  اسکندر  نام انی(  »از  شعر  در  صفارزاده   گرید  یها: 

را با تکرار عبارت هزارساله به   یحکومت شاهنشاه  (13)سودابه« 

م »کا کشدیچالش  چند  نی:  هزارساله/  را    نینکبت  ما  هزارساله/ 

ها  آمده که نقش ستون  ستیگرفته است/ بعد از فساد اسکندر/ تور

و عبارت نقش    ست ینام اسکندر و لفظ تور  ییآکند«. هم  بر را از  

تار  ادآوریها  ستون ا  یخیواقعه  که شاعر  اسکندر است    ن یحمله 

  تیمفهوم را با لفظ مکرر »ما« به عصر حاضر کشانده و به واقع

ا  یغرب  یحضور کشورها . در  زندی م  وندیپ  رانیو استعمارگر در 

اشک هزارم/ اشک    /ی: »تو اشک اول بوددیگویشعر م   نیادامه هم

همشه«یهم و  هزارم  الفاظ  فراخوان  شهی.   ان،ی اشکان  یخیتار  یدر 

حکومت   یدیتأک  استمرار  و  حضور  و   یاستبداد  یهابر 

که پس    انی نشانده است. واژه اشک علاوه بر اشاره به اشکاندست 

بر سر کار آمدند،   ونان یفرهنگ و قدرت    طره یاز اسکندر و تحت س

است که تحت    ی نیسرزم  یهابر رنج  ه یگر  موهم  گرید  ییدر معنا

 .(13)غرب و فرهنگ آن واقع شده است  طرهیس

 ت ی: صفارزاده در »سفر سلمان«، با فراخواندن شخصانی( ساسانج

است و با تصرف در   ی که لقب دو تن از پادشاهان ساسان  یکسر

ن»سه ب  «،یزردشت  کیگانه  به  عصر    ی اجتماع  یعدالتیمخاطب را 

نسازدیخود متوجه م »پندار  ن  ک ی:    یای از ما/ دن  کیاز ما/ کردار 

  ی گرید ی. در جا(14)چرا«  یاز کسر کین یا یدن / ی از کسر کین

چرا چهل   یچرا چهل بستر/ کسر ی: »کسردیگو یشعر م نیاز هم

.  (14)خوار؟«    وانی در ا  / ز یعز  هاشت یچرا/ در    گرانیحاجب/ برز

اشاره کرده و    یجامعه عصر ساسان  یطبقات  ستمیبه س  نیاو همچن

پ دیگو یم »آغاز  ز  له:  در  و  با    یپا  ری بود/  او  پلکان«.  اجساد،  او 

عصر    یهات یرا بر واقع  یاجتماع  ریتصو   نی»ما« ا  ریکاربست ضم

 .کشدیمنطبق ساخته و آن را به چالش م یپهلو 

 ها ت یمعکوس شخص یفراخوان

فراخوان معکوس    ای   یریکارگ : بهیو اسکندر مقدون  انی( ساسانالف

  ان یدر خدمت ب  یاست که »نشانگان سنت  یدر شعر هنگام  ت یشخص

که ثمره آن    رندیگ یکاملاً متضاد با خود قرار م  یمیو مفاه  یمعان

دلالت   انیخواننده م شهیدر اند ق یپارادوکس عم  ینوع یر یگ شکل

. براساس  (1)معاصر است«    ربهو آن بخش از تج   ت یشخص  یسنت

برخ  توانیم  دگاهید  نیا در  صفارزاده  که  کرد    ی مشاهده 

اسطوره، آن را    یقیحق  ت یشعرش، با تصرف در ماه  یها ت یموقع

وارونه و برخلاف   یصورتمورد نظر به  نیافکار و مضام  یدر راستا

با کنار   لمان«کار برده است. او در شعر »سفر سآن به   یقیحق  ت یماه

قرابت    چیهیخسرو و اسکندر، ب  یخیتار  ت یهم نهادن دو شخص

عابر    یو ردپا  / می: »ما آن پل صبور جهاندیگو یم  ،یاو حادثه  یزمان

رخ نموده/ از عمق جان ما/   وستهیپوش/ خسرو و اسکندر پچکمه

  ی سازهیپاسروده، او با هم  نیرقصان«. در ا  لیپ  / لیپ  یپا  ریدر ز

از   یکسانیواحد و عملکرد    ریتا تصو   کوشدیم  کندرخسرو و اس
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او با برابرنهادن »خسرو    گر،ید  انی ب ها را به مخاطب عرضه کند. بهآن 

مصاد که  اسکندر«  واقع  ی نیمتبا  قیو  محسوب    یخیتار  ت یدر 

پوش«  »عابر چکمه ب یاز ترک  یها را به مصداق واحدآن شوند،یم

 .کندیم لیتبد رانیاز دشمنان ا یسازدر مفهوم

 (13)سودابه«    گرید  یها: صفارزاده در »از ناماوشی( داستان سب

قبل از    یهادر سال  رانیا  یـ اجتماع  یاسیس   ت یوضع  انیب  یدر پ

شعر را آغاز    ی حماس  یو با لحن  اوش یانقلاب است. او با ذکر نام س

باغ«. در   داریسپ  یهااست/ بر برگ  اووشیس  یردپا  نی: »اکندیم

  ی گناه  چ یهیکه ب  ی محکوم است؛ کس  یِنماد پاک   اوشیشاهنامه، س

س  یقربان و  تهمت  هوس،  ا شودیم  است یقدرت،  در  شعر،    نی. 

محذوف اما ماندگار است.    یو حضور  ت ی از مظلوم  یاو نشان  یردپا

هم ذکر    نیدر  برا  ری ضم  کسانیشعر،  »آن«  و    ابی افراس  یاشاره 

  ی ـ اجتماع  یاخلاق  یهالت یو محو فض  یها را در نفکاووس، آن

کنار   م  گریکدیدر  ندهدیقرار  »چون  و    ابی افراس  / یبنگر   کی: 

وسوسه سودابه/    ریاس  کیوسوسه فتح/ آن    ر یاس  ک یکاووس/ آن  

دو    / اوش یدر سرنوشت س  پا  یک یهر  بودند«. صفارزاده    انی شده 

  ی فکر اصل  ریآن و در مس  یقیحق  ت یرا برخلاف ماه  اوشیداستان س

. کندیم  تیاست، روا  لت یفض  یی غلبه نها  شت شعرش، که باوردا

به    ت«یداستان، سودابه از »شخص  نیوارونه صفارزاده از ا  ریدر تعب

»موازنه   نجای . در اشودیبه نفس اماره بدل م  ترقی و دق  یباطن  لیم

مورد نظر   یبر معنا  یدیسودابه و وسوسه، تأک   یحروفو هم   یلفظ

صفارزاده،   ت ی. در روا(15)نام با “نفس” است«    نیشاعر در انطباق ا

است، بر ضد خود غلبه کرده و   ی اجتماع لت یکه نماد فض  اوشیس

کشته/ هم او که وسوسه   اوشی: »سودابه را سآوردی آن را از پا درم

 را کشته است«. 

نامج »از  در  صفارزاده  ضحاک:  داستان  با    گرید  یها(  سودابه« 

: »ضحاک مانده/  دیگو یم  دونیضحاک و فر  ت یاحضار دو شخص

گذشته است«. ضحاک نماد رنج و شرّ نابودشونده و    دونیعمر فر

صفارزاده،   یدر فراخوان  کنیو غلبه آن است، ول  رینماد خ  دونیفر

معاصرش   ت یواقع  هیخود خارج شده و عل  یاسطوره از نظم حماس

مبه ا  رود؛یکار  و خ  نیبه  ماندگار شده  و شر  رنج  که  و   ریمعنا 

است که شاعر از انطباق وارونه   یاجه ینت نیرفته و ا نیعدالت از ب

. شاعر در  دهدیدست ممعاصرش به  یاجتماع  ت ی اسطوره بر واقع

  تیکه براساس روا   ییهات یسروده، با کنار هم گذاشتن شخص  نیا

پ  یمشترک   خی تار  امهشاهن در  موقع  یندارند،  از  تا  است    تیآن 

از   یو فرازمان  نینماد  یکردیاسطوره عبور کرده و به رو  یخیتار

ا از  برسد.  م  دگاه،ید  نیآن  و    یشکل  تواندیضحاک  استبداد  از 

  شده یقربان  یقتیاز حق  یاجلوه  اوشیاز عدالت و س  ینماد  دونیفر

 ها باشد. در همه زمان

سلمان«  د »سفر  در  آهنگر:  کاوه  بهره(14)(  با  شاعر  از    ی ریگ ، 

  ی هاامیق  تیماه  رییتا تغ  کوشدیاسطوره کاوه و درفش معروف او م 

طبقه   دگاهیانحراف د  هیرا در سا  یگریآن به اشراف  لیو تبد  یمردم

مفهوم در  ب   ی شناسسلطه  و  عدالت  »کاو   یعدالتیاز  دهد:    ه نشان 

درفش کاوه    گر،ید  انیب نبود/ درفش کاوه/ آلوده زمرد و زر بود«. به

بود، در    یزیست و ظلم  یخواهسرشت و ذات عدالت   انگریکه نما

نماد  یباز به  تزو  یقدرتمندان  سرشت   ریاز  و  گشته  بدل 

 . دهدیاش را از دست مخواهانهعدالت 

 نیدر برابر ستم را در »ماش  یمفهوم انفعال و وادادگ   نیا  صفارزاده

اسطوره، چون   ن یاز هم  یو در کاربست اجزائ  گرید   یاگونهبه  «یآب

جادو،   یهنر، ارجمند  یدد، بند، خوار  و،ی: دماوند، دیخوشه واژگان

:  دهدینشان م  دونیو فر  ریپ  یهامضطرب، ماردوش، کاوه  یمغزها

ا خوار  / میا ستادهی»ما  در  دود/  رهگذار  ارجمند  یدر  در   یهنر/ 

مغزها و  ب  یجادو/  تصو   / ماریمضطرب  را/  ماردوش    ر یاندام 

  دیشا  / کشندیم  ازهیبا ما/ کنار ما/ خم  / ریپ  یها... / کاوه  / کنندیم

 یما را به مقصد / دیایب ری... / از آسمان به ز / دونیکه اسب تند فر

کاوه مقدمه ظهور    امیشاهنامه، حرکت و ق   ت ی. در روا(14)برساند«  

ا  دونیفر اما  صفارزاده  شعر  در  روا   نیاست؛  وارونه   یتیداستان 

در تناسب    دن«یکشازهیو مصدر »خم  ر«یلفظ »پ  ییآکه همدارد؛ چنان
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»کاوه متکثر  لفظ  ا با  ماه  نیها«  از  را  که    یاصل  ت ی اسطوره  آن، 

پو  و  تحرک  و  ته  یی ایخروش  بد  اخته س   یاست،    ب، یترتنیتا 

و در    یعدالتیو شورش بر ظلم و ب  یطلبمبارزه  شهیاند  یفرسودگ 

  نی. در اابدی   یدر برابر آن برجستگ  میظلم و تسل  رشیمقابل، پذ

وارونه از کاوه،    یر یسروده، صفارزاده تلاش کرده تا با ارائه تصو 

حق در  ق  قت یکه  نماد  امینماد  به  را  آن  است،  حرکت  از    یو 

  ی اخلاق  یهاو افول ارزش  لیدر برابر تبد  یو انفعال جمع  یتفاوتیب

 کند.  لیجامعه خود تبد ت یدر واقع

از کاربست وارونه را در شعر »سفر   یگری( نادرشاه افشار: نمونه ده

 توانینادرشاه افشار م  یخیتار  ت ی شخص  یعاشقانه« و در فراخوان

به شهر من شب    / آورد یمشاهده کرد: »فاتح که کوه نور به موزه م

عنوان نادرشاه افشار است و موزه،    نجای . فاتح در ا(14)را آورد«  

توسط نادر   ایتانی. آوردن الماس کوه نور به موزه براست ی تانیموزه بر

تا با ارائه   دهیوارونه کوش  ت یروا  نیانجام نشده، بلکه صفارزاده در ا

لفظ فاتح را از نادر فرا برده و به استعمار   یمعنا  ،یتقابل  یریتصو 

سو   ایتانیبر از  تا  دهد  ا  ییبسط  ثروت  توسط    انیرانیغارت 

طرف  ارگراناستعم از  حکومت   یو  نشانده دست   یهاتسلط 

فقر، ظلم و    ،یکیجز تار   یاجهی ها، که نتآن  یرا از سو   یاستبداد

موجزِ    قیشاعر با تطب  ن،ی. بنابرادی نما  نیینداشته، تب  رانیدر ا  یبدبخت

 ی لفظ  یتصرف  یخیتار  دادیرو  نی در ا  گر،یکدیبر    دادیدو رو  ریتصو 

فاتح دور    یقیرا از مفهوم حق  مخاطب ذهن    ب،ی ترت  نیو به ا  کندیم

 ایاستعمار  رِیو آن تعب بردی از آن م یگرید ریسمت تعبو به کندیم

آن   نینماد  یسروده، شب در معنا  نینشاندگان آن است. در ادست 

تار  یاگستره و  اندوه  ستم،  خفقان،  و    یکیاز  استعمار  جانب  از 

 . ردیگ یصاحبان موزه است که در تقابل با کوه نور قرار م

 طوقان  یدر شعر فدو هاتیشخص یفراخوان

 یعیاست که شف  ینیفلسط  یا( شاعره2003-۱9۱7طوقان )  یفدو

عرب نام برده است    یهاشاعره  نی از بهتر  یکیعنوان  از او به  یکدکن

فدو(10) پ  یمتعدد  یهامجموعه  ی.  اغلب  که    رامون یسروده 

که در    یو مردم آن است. اشعار فدو  نیاو درباره فلسط  یهادغدغه

 دهیبه چاپ رس  روتیالکاملۀ« در ب  ۀیبا عنوان »الأعمال الشعر  یکتاب

( با مجموعه  سمی : دوره اول )رومانتردیگیدو دوره را در بر م  زین

مجموعه۱952)  ام«یالأمع    ی»وحد با  دوم  دوره  و  چون:    ییها( 

  ء یو »تموز والش  داً«یوح  ایقمۀ الدن  ی(، »عل۱969والفرسان« )  لی»الل

( فلسط(16)(  2000الآخر«  اشغال  پ  نی.  چون   یامدهایو  آن، 

اسارت و شهادت رزمندگان مقاومت، در    ،ینی نشاردوگاه  ،یآوارگ 

فدو جا   ی برجا   یقیعم   ریتأث  یشعر  تا  »محمود    ییگذاشت  که 

فلسط  شیدرو شعر  مادر  را  ا(17)   دینام  ن«ی او  در    ان، یم  نی. 

تکن  یکی   یسنت  یها ت یشخص  یفراخوان در   یهاکیاز  برجسته 

بلکه   ،یصرفاً هنر  یاعنوان مقولهاست که نه به  یفدو  یشاعرانگ

تصو  هدف  وقا  یرسازیبا  به  ن،یفلسط  عیاز  صورت  گاه 

کار  صورت معکوس بهبه  زین  یراستا و در موارد هم  یهاینیبازآفر

 گرفته شده است. 

 ی قرآن نیمضام یراستاهم یفراخوان

است.    ی شعر فدو  یها یژگ یاز و  یکی  یاز اشارات قرآن  یمندبهره

در حوزه    یدر اشعار فدو  هایاز فراخوان   یبخش  گر،یعبارت دبه

  ن ییموارد را در جهت تب  نیقرآن است که شاعر ا  ینامتنیروابط ب

  ی کار گرفته که به برخبه  نیو مقاومت مردم فلسط  یداریپا  نیمضام

 . شودیاشاره م

الجسر«  یبا عنوان »انتظار عل یا دهیدر قص ی )س(: فدومی( مرالف

که برگرفته از الفاظ و مضمون    ل« یبجذع النخ  ی  با عبارت »اهز ال

 یمضمون در راستا  نیا  ینی)س( است، به بازآفرمیسوره مر  25  هیآ

قرارگرفتن بر »پل«    ری. تصو (18)   زندیخود دست م  یشعر  شهیاند

  تیدو کرانه رود اردن، او را در وضع  انی م  یعنوان فضا( بهر)جس

م قرار  استقرار«  نه  و  عبور  »نه  ب  دهد؛یمعلق  آنکه   انگریضمن 

شاعر است:    ییاز مفهوم تنها  یآلوددر ادراک رنج  کی رونیآ  یتیموقع

  ۀعبارات، تجرب نی. در ا«یو اذن ی و قلب ینیع -الجسر ی»ونحن عل

تجربه   یجمع به  »نحن«  لفظ  در   ابد؛ییم  لیتقل  یفرد  یاموجود 
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و   یبلکه ساختار ،یعاطف یندینه صرفاً فرا «،ییکه »تنها یاگونهبه

  تی از روا  یمندبا بهره  یفدو  ،ییفضا  نی. در چنگرددیم  یخیتار

فراخوان  ،یقرآن رها  ینیمضام  یبه  و  معجزه  طلب  رنج،    یی چون 

 کندیم  می)س( ترسمیخود و مر   انی م  یمشابه  ری دست زده و تصو 

  افتیرا به در  نشیخود و مردم سرزم  دیانتظار و ام   ق،یطرنیتا بد

 اشغالگر نشان دهد.  یروهایوار و راهگشا در برابر نمعجزه  یتیحما

در    ی: فدوامت«ی»ق  ی)ع( و مضمون قرآنوسف یسوره    نی( مضامب

»دقت    یادهیقص عنوان  قرآنبا  مضمون  از  استفاده  با   یالساعۀ« 

)ع(  وسفی در سوره    یداستان و خواب  ادآوریالعجاف« که    نی»السن

به    یخیتار  یقحط  کیرا در قالب    نیاست، تجربه معاصر فلسط

  امتیق  یرا با مفهوم قرآن  عموضو  نیا  نی. او همچنکشدیم  ریتصو 

و   زدیآمی در شعر خود درم  امۀ«ی و با احضار الفاظ »الساعۀ« و »الق

»وجه عبارت  با  »نکسه«   ادآوریکه    «،یرانیالحز  یسپس  واقعه 

( است، به  ۱967ژوئن    ای  رانیدر حز  لی)شکست اعراب از اسرائ

العجاف طالت، تآکلت،/    نی: »السنزندیم  وندیاکنون معاصر خود پ

  /یالعجاف ما عاد صوت  نیالسن  یف   /یوصوت  ،یما عاد وجه   یو وجه

خطوط    یرانیالحز  یوجه  ستردی قبل أن    / امۀیکان لابد أن تقوم الق

است   یعجاف دوره محدود  یها سال  ،یقرآن  ت یالوسامۀ«. در روا

از آن گشا در شعر    یژگ یو  نی. ارسدیو نجات فرام  شیکه پس 

دوره  یفدو فرسا  یابه  روح  یخیتار  یشیاز  م  یو    شود؛ ی بدل 

  ینیانسان فلسط  یو اجتماع  یفرد  ت یهو   یدشوار در قحط  یتیوضع

  ییرا مستلزم برپا   یدشوار  نیاز ا  ییتا رها  داردیکه شاعر را وام

  ی ااستعاره  نجایدر ا  امت«ی. »قامۀ«ی: »کان لابد أن تقوم القندیبب  امت یق

رها  نیادیبن  یدگرگون  کیاز   م  بخشییو  که  اثر    تواندیاست 

  دیبزدا  ن ینکسه، را از چهره ملت فلسط  ی خیزخم تار  ی عنی  ران،یحز

سروده،   نیشان را بازگرداند. در ارفتهازدست   ت ی و کرامت و هو 

ابتدا به  یفراخوان  یقرآن  ت یراستا با مضمون و روا هم  یا وهی شدر 

.  کندیمعکوس حرکت م  یسمت کارکردو در ادامه به  افتهیتحقق  

العجاف« را نماد رنج،    نیدر آغاز همچنان »السن  یوفد  گر،ید  انیببه

آن را حفظ   یو دلالت اصل  دهدیسخت قرار م  یو دوران  یقحط

ق  کند،یم تنها  که  است  آن  بر  ادامه  در    ن یا  تواندیم  امتی اما 

  تیروا  دبخشیساختار ام  ب،یترتنیرا تحقق بخشد و بد  یدگرگون

روا  یقرآن تغ  یفدو  ت یدر  تا  یم  یکارکرد  یرییدچار  شود 

تجربه  گونه،نیبد از  عبور  با  تصو   یفرد  یاشعر  از   یریبه 

  ل یو جهان عرب پس از نکسه تبد  نیملت فلسط  یسرگذشت جمع

 شود. 

)ع( و  حیمس  ت یاشعارش از شخص  یدر برخ  ی)ع(: فدوحی( مسج

  یادهیمرتبط با آن حضرت بهره برده است؛ از جمله در قص  عیوقا

که آن را با استفاده   (18)  ام«یکالأ  سیل  ومی  یقتل ف  مۀیبا عنوان »جر

آ مضمون  کشته  ۱57  ه یاز  آن خداوند  در  که  ـ  نساء  شدن  سوره 

  ی نیفلسط  یـ و در اشاره به شهادت دخترک   کندی م  ی)ع( را نفحیمس

و ما صلبوها/    یسروده است: »و ما قتلوا منته  «یحوران  یبا نام »منته

از    ی با احضار بخش  یسروده، فدو  نی. در ا«یولکنما صعدت منته

 ان،ی نیتحت اشغال فلسط  یزندگ   تیآن با واقع  یو انطباق نحو   هیآ

و   کندیمعاصر م  یخیبافت تار  ارد را و  یاشدهت یتثب  ینیساختار د

  حی توض  نی. با اسازدیم  یدچار وارونگ  یسپس آن را در سطح دلال

بر »عدم وقوع قتل« است که در    یمبتن هیمنطق آ ،یکه در متن قرآن

شاعر با    نجا،یاست. در ا  دهیگرد  لیبه »وقوع قتل« تبد  یمتن شعر

: کندیاعلام م  دیجد  یامرگ او را آغاز دوره  «یاستفاده از لفظ »منته

ابتدأ«.    دیوتعلن أن المطاف الجد  / یانته  م ی»وتعلن أن المطاف القد

باشد،   یزندگ   ک ی  انیآنکه پا  یجا شهادت او به  گر،ید  یریدر تعب

پا  یکنش که  است  دوره  کی   انی معنابخش  آغاز  و  را    یا دوره  نو 

نشدن با کنار هم گذاشتن »کشته  یفدو  ب،یترتنیا. بهکندی اعلام م

که    سازدیم  ینامتنیب  یوارونگ  ینوع   «یشدن منتهو »کشته  ح«یمس

معنا از دل خشونت   دیتول  یِخیتار  یبه الگو   یقرآن  یدر آن، الگو 

تبد دبه  شود؛یم  لیاشغال  شعر   ییمعنا  شیگشا  گر،یعبارت  در 

و    شودیآن به شهادت حاصل م  لی و تبد  یاز دل قتل منته  یفدو
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و آغاز جهان   میجهان قد  انیاشهادت است که امکان اعلام پ  نیهم

 . کندیرا در منطق فرهنگ مقاومت فراهم م دیجد

با عنوان    یاز فدو  یگرید  دهیقص)ع( در  حیمس   ت یشخص  یفراخوان

سروده، در    نی. او در اشودیم  دهید  زین  ده«یع  یف  حیالمس  دیس  ی»ال

توص  انه،ی گراواقع  یکردیرو و   رمنتظرهیغ  یتیوضع  نینماد  فی به 

مورد انتظارش چون   یها)ع(، با دلالت حی از زادروز مس  کیرونیآ

رستگار و  بشارت  ا  یصلح،  قدس  رنج  ت یواقع  ییسو   ز و  بار 

  ی تُصلبُ هذا العام أفراحَ القدس/ صمََتَت ف  دک یع  ی: »فپردازدیم

درب الآلام/ تجلد   یالأجراس/ ... / القدس علکلُ    دیس  ای   دک یع

شعر،    نی. در ا(18)الجلاد«    دیالمحنۀ/ تنزف تحت    ب یتحت صل

واقع  یفدو از  استفاده  جهت    شدهاندهفراخو   ینید   ت ی با  در 

فلسط  یسازبرجسته ناگوار  ع  ن،یاوضاع  در  زادگاه    نیکه  حال 

 ن ییو آ  حیکه مس  ادآوردینکته را    نیهست، برآمده تا ا  زی)ع( نحیمس

با که  ساختار    دبخشینو   یستی او  از  متأثر  باشد،  آرامش  و  صلح 

  ی نیخود را در زدودن رنج انسان فلسط  ییگر، کاراسلطه  یهاقدرت

بلکه    ست،یشهر ن  کیاست. در شعر او، قدس فقط    هاز دست داد

  ی هودی توسط اشغالگران    گری)ع( است که بار دحیادامه وجود مس 

  ی نی و د  ی خیحادثه تار  ک یشاعر تنها از    ن،ی. بنابرا شودیمصلوب م

  ی ایدر همان جغراف   ینیبلکه از تکرار رنج انسان فلسط  کند،ینم  ادی

 .دیگو یمقدس سخن م

أطفالنا«   ۀیبا عنوان »حکا  ی: در شعرلی سوره ف  یقرآن  نی( مضامد

واقعه   به  اشاره  در  اسرائ   6که  و  اعراب  چهارم  )جنگ  (  لیاکتبر 

  ات یاز آ  یواقعه را به مدد کاربست الفاظ  نی، ا(18)سروده شده  

: »وجه  کندیم  فیتوص  نیشعرش چن  یـ دلال  یقرآن در بافت زبان

فلالرما  یعل تحز  وعنق  عل  هی...  ظلت  الحبال/  أمه    یعقدة  شفاه 

. ل«یستۀ أعوام طوال وجاء عام الف  / ل یظلت تس  / ل یظلت تس   / لیتس

  73تا    67  انهیم  یهاسروده، عبارت »أعوام طوال« به سال  نیدر ا

دارد   در حافظه جمع  یا؛ دوره(19)اشاره    ،یعرب  یهاملت   یکه 

با احساس شکست، اشغال و انتظار گره    ن،یفلسط  ردمانم  ژهیوبه

  ی بیبا کاربست عبارت ترک  یفدو  ،ییفضا  نیخورده است. در چن 

ـ که در آن به ابرهه    لی سوره ف  نی از مضام  یریگ به بهره  ل«ی»عام الف

نابود م  انشی او و سپاه  یو  ـ  فراخوانپردازدیاشاره شده    ن یا  ی. 

  ن یمقدس و در ع  ی نیسرزم  انعنو را به  نیفلسط  ییمضمون، از سو 

  ر یتصو آن به    یقرآن  ت یحال تحت اشغال و تجاوز، در انطباق با روا 

سو   کشدیم از  رها  دیام  ی نوع  گر،ید  یو  و    ییبه  اشغالگران  از 

  ب،یترتنی. بدکندی قرآن را القا م  یآنان براساس سنت اله  ینابود

طر  یفدو عام    یراستاهم  یفراخوان  قیاز  رنج   ل،یالفمضمون 

 یرییتغ  چیهیو ب  کندیم  ییبازنما  یتررا در افق گسترده  نیفلسط

معاصر   ت یواقع  ریآن را در خدمت تفس  ت،یروا  یدر دلالت اصل

 .دهدیقرار م نیفلسط

 یخی تار یهاتیشخص یفراخوان

به   یـ در سنت شعر عرب یعباس  ی( معتصم: معتصم ـ از خلفاالف

فر  ینماد فدو  یقوم  ت ی و حما  یادرسیاز  در   یبدل شده است. 

اقدام نموده است؛    ت یشخص  نیبه احضار ا  شیهااز سروده  یبرخ

  ی أخر  ۀیدر »حکا  زیو ن  (18)  ح«ی التصارچون در »آهات أمام شباک  

  ی پناهیها، شاعر با درک بآن  یکه در هر دو  ح«یأمام شباک التصار

و   یار یدر  یادرسیکه فر یو در روزگار هودیخود در برابر سلطه 

 ی: »فخواندیرا در شعرش فرام  ینماد سنت  نیا  ند،یبینم  ت ی حما

. او (18))معتصم(«    یل  سیالمقدر/ ل  یهودیوالحکم ال  تمیالزمان  

اعراب به    ییاعتنایدر برابر سکوت و ب  زین  (18)در »بعد الکارثۀ«  

د   ن،یفلسط  ع یوقا فرام  یخیتار  ت یشخص  ن یا  گریبار  : خواندیرا 

  انینیشیاستصرختم ضارعاً/ تحسبهم ذراک والمعتصم« ]پ  ی الأل  نی»أ

 رویو آنان را ن  ی ها را صدا زدخواستن آنکه هنگام کمک  ندیکجا

تک کرد  گاههیو  ای خودت حساب  در  او  به سکوت   دهیقص  نی[. 

آن  یعرب  یهادولت  رفتار  و  کرده  عدم  اعتراض  در  را    ی اریها 

م  نیفلسط چالش  فدوکشدیبه  و    ی.  غرور  که  است  معتقد 

را بر سرزنش    شانیهاها را کر ساخته و آنان قلب آن  ،یخودخواه

الأنانبسته »هم  الملم«.  ونیاند:  البلاء  دون  قلوبهم  أغلقوا/  قد   ...
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.  افتدیاتفاق م  یمتفاوت  یمعتصم در »بعد الکارثۀ« در فضا  ی فراخوان

  یی از بازنما  یمواجهه مخاطب با نظام منسجم  ن،یشیدر دو شعر پ

عنوان به  ح«یاست که بر محور »شبُّاک التصار  ینیانسان فلسط  ۀتجرب

نماد ساختار اشغال شکل گرفته و حال آنکه در »بعد الکارثۀ« شاعر 

  ی و از کسان  دهدیشکست، وطن را مخاطب قرار م  وپس از فاجعه  

  نیملت فلسط بانیو پشت گاه هیتک رفتیکه گمان م دیگویسخن م

 باشند. 

ا  هرچند ارجاع  هایفراخوان  نیهمه  ا  یخیتار  یبر  با    ن یبنا شده، 

  «یکارکرد  یاشغال دچار »وارونگ  یحال در بستر معاصر و در فضا

  یو فرهنگ  یخیکه در سنت تار  یی معنا که الگوها  ن یاند؛ به اشده

رها و  اجابت  نجات،  منطق  ا  ییحامل  در  به    نیبودند،  اشعار 

اند. معتصم در  شده  لیتبد  ییرها  قیلاز عدم اجابت و تع  ییهانشانه

تار اسلام  یعرب  یخیحافظه  استغاثه و حضور  یـ  اجابت    ی نماد 

 یدر واقع الگو   ت،یشخص  نیا  ی است و شاعر با فراخوان  گریاری

اما در بستر تجربه   کند،ی»استغاثه و نجات« را احضار م  یِخیتار

  ستغاثه معنا که ا  نیبه ا  شود؛یم  یالگو دچار وارونگ  نیا  نیفلسط

.  شودیمتناظر با آن حاضر نم  یِخی همچنان وجود دارد، اما پاسخ تار

  ج یتدرو شعر به  ماندیمطلق نم  یدیناام  نیهرچند در »بعد الکارثۀ« ا

درم  دیام  یسو به بهدیآیبه حرکت  الکارثۀ«    گر،ید  انیب.  »بعد  در 

منج انتظار  از  م  یخیتار  یشاعر  ام  کندیعبور  ن  دیو  در    ی رویرا 

شعر،    نی. در ا کندیوجو مملت و جوانان مقاومت جست   یدرون

و قراردادن معتصم در کنار    انینیش ی پ  بت یبا طرح پرسش از غ  یفدو

الگو  م  یسنت  یآنان،  معکوس  را  ا  کندینجات  خلال  از    ن یو 

  یی گو آنان در پاسخ یانتقاد شاعر از سران عرب و ناتوان ،یوارونگ

فاجع م  نیفلسط  ۀبه  اشود یآشکار  بر  م  نی.  گفت    توانیاساس، 

  رد؛ یگیمعکوس بهره م  یدر هر سه شعر از سازوکار فراخوان  یفدو

بلکه نشانه    ،یاریتحقق    ادآوریکه حضور نام معتصم نه    یاگونهبه

منظر، معتصم در شعر   نیمعاصر است. از ا  ت یفقدان آن در واقع

تکرارشونده   ی نامتنی رمز ب  کیبه    یخیتار  تیشخص  کی از    یفدو

  یی آن، انفعال رهبران عرب، تنها  قیکه شاعر از طر  شودیم  لیتبد

تلخ    تیحافظه باشکوه گذشته و واقع انیو شکاف م  نیملت فلسط

 . کندیم ییحال را بازنما

  ی با فراخوان  (18)الجسر«    ی»انتظار عل  دهی: در قصسی( امروالقب

انسان    گاهیخودش را در جا  ییعرب، تنها  یشاعر جاهل  س،یامروالق

:  کشدیم  ریبه تصو   نشیدر برابر واقعه اشغال سرزم  ینیمظلوم فلسط

  ی وقلب  ینیع  -الجسر  یونحن عل  / یواقفۀ، ضفۀ النهر عطش  ی الی»ل

از    یرسازیدر تصو   گریموضوع بار د  نیا  «ی«. در »لن أبک-ینوأذ

کار گرفته شده است. شاعر  به  نی در فلسط  یاشغال و آوارگ   ع یوقا

به را  جاهل  وهیشچشمانش  ا  یشاعر  گر  ستادنی به  بر    ستنی و 

م  انی نیفلسط  یهاخانه  یهارانهیو ا  کندیدعوت  از    ق، یطر  نیتا 

ا  ییتنها ظالمانه وضوح بخشد:    دادیرو  ن یخود و مردمش را در 

ب  یفوض  ی وف  / ی أحبائ  ای   افایأبواب    ی»عل الدور/  الردم    نیحطام 

أطلال من    ی قفا نبک/ عل  /نینیع ا ی:  نینیوالشوک/ وقفت وقلت للع

فدو وفاتوها«.  ا  یرحلوا  به  نیدر  توص  یاطلال  وهیششعر    ف یبه 

  نا: »هنا کانوا/ هنا حلموا/ هپردازدیاز ساکنانشان م  یخال  یهاخانه

  نجا یساختند، ا  ایرؤ  نجایبودند، ا  نجای]ا  «یالآتالغد    ع یرسموا مشار

ا  یزیر برنامه  شانی فردا  یبرا در  او  لحن    ی لحن  نجایکردند[. 

است: »وأن القلب منسحقاً وقال القلب ما    آلودونی سوگوارانه و ش

  ی القانتون هنا« ]و قلب که قالب ته  نیدار؟ وأ  ا ی  امیفعلت؟/ بک الأ

خانه، گردش روزگار با تو چه   یگفت: ا   داد،یسر م الهو ن  کردیم

و    میبا احضار مستق  یاشعار، فدو  ن یا  ی. در هر دو(18)کرد؟[  

  س یامرؤالق  ن یادیبن  یالگو   ژهیوبه  ،یجاهل  دهیسنت قص  میرمستقیغ

  سازد؛ یرا دگرگون م  کیکلاس  یدر »قفا نبک«، ساختار شعر عرب

  ی اهیبا »وقوف بر اطلال« و دعوت به گر  دهیکه در آن قص  یسنت

.  گرددیم  یو سفر منته   ییایگذرا آغاز شده و سپس به حرکت و پو 

و مولد   نیآغاز  یامرحله  هارانهیبر و  هیمو   ،یدر نظام جاهل  ن،یبنابرا

 .داریپا ت یوضع  کیاست و نه 
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اما    شود، یآغاز م  ستن یقاطع گر  ی»لن أبکی«، عنوان شعر با نف  در

اطلال  ینف  نیا سنت  کامل  نم  یبه حذف  واقع،  شودی منجر  در   .

تصاو احضار   رانهیو  ریحضور  و  والشوک(  الردم  الدور،  )حطام 

که سنت نه کنار گذاشته    دهدی»قفا نبک« نشان م  یضمن ای  میمستق

 فیمعاصر اشغال بازتعر  ت یضعشده و نه تکرار شده، بلکه در و 

ا در  است.  آگاهانه،   میتصم  کیعنوان  به  ه، یگر  ینف  نجایشده 

 . کندیم یریگ جهت  یسمت اخلاق مقاومت و کنش جمعبه

متفاوت تداوم   یمنطق در سطح  نیهم  زیالجسر« ن  ی»انتظار عل  در

  ی موقت برا  ستادنی»اطلال« محل ا  یجاهل  دهی. اگر در قصابدییم

عبور، بلکه    ۀعنوان نقطشعر »جسر« نه به  نیآغاز حرکت بود، در ا

 یکه در آن، عناصر اطلال  شودیآن م  نیگز یمعلق جا  ییعنوان فضابه

فقدان با وجود حضورشان در شعر از کارکرد    و  هیگر  ستادن،یمانند ا

  ی و روزمرگ   ندهیاز انتظار فرسا  یشده و در ساختار   یخود ته  یسنت

 .رندیگ یقرار م شدهقیتعل

و    ی جاهل  دهیسنت قص  یتوجه در هر دو شعر، فراخوانقابل  ۀنکت

بر اطلال«  هی»مو سیآن است: اگر در شعر امرؤالق یسپس دگرگون

تداوم ح  ۀمقدم و  فدو  یشعر  اتیحرکت  در شعر   نیا  یاست، 

به   ایو    رسدی الجسر« م  یدر »انتظار عل  یدائم  قیبه تعل  ایساختار  

 در »لن أبکی«. ستنیمحور گر مقاومت  فیو بازتعر ینف

رفته  ازدست   ۀگذشت  گریاطلال د  ، یفدو  یمنظر، در فراخوان  نیا  از

شده است که در آن، اشغال  نیسرزم   یجار  ت یبلکه واقع  ست،ین

تعل  ای  هیگر مقاومت    یجا  ای  انجامدیم  قیبه  کنش  به  را  خود 

 . دهدیم

را   ییفضا یفدو (18)والنهار«  ل یالل سی: در »کوابی( عنتره عبس ج

:  ردیگ یشکل م  نیادیبن   یکه از همان آغاز با پارادوکس  کندیم  میترس

شارعنا« و    ی الأموات«. تقدم جار و مجرور »ف  یمشیشارعنا    ی»ف

عبور داده و وارد   ی»نحن«، شعر را از سطح فرد  ریکاربست ضم

تار  یاجتماع   یسطح اکندیم   یخیـ  در  ترک   نی.    بی سطح، 

م  یمشی»  ینمامتناقض مرز  را    یزندگ   انیالأموات«  مرگ  و 

  ی اوارونه  ت ی و شعر وضع  شوندیورز ممردگان کنش  زد؛یریفروم

که در آن، تکرار مکرر واژه   سازدیو مرگ را برجسته م  اتیاز ح

را   ت یوضع  نیاشغال است ـ ا  ی حضور دائم  ۀ»الجند« ـ که نشان

پکندیم  ت یتثب در  ا  ی.  فدو  نیتداوم    تیبه سراغ شخص  یفضا، 

را   نینماد  ییوگو رفته و گفت   ، یشاعر عصر جاهل  ،یعنتره عبس

  ی اصل  تی. ماهکندیم  یبنداش »عبله« صورتاو و معشوقه  انیم

و    لهی عرب »جنگ، دفاع از ناموس قب  اتیعنتره در ادب   ت یشخص

پا  ت ی فرد  کردنیقربان در  و    یاجتماع  یهاخواسته  یخود 

خود و خروج    ت ی عشق، دفاع از فرد  ی عنی  اش،یفرع  ی هاداستان

بردگ  رس  یاز  ن(20)است«    یبه سرور  دنیو  »عبله«  ا  زی.    ن یدر 

  ی فدو  ت ی شکا  رو،نیشده است؛ از ااز وطنِ ربوده  یسروده نماد

العاشق« اشاره    یوإن  رباءعبل تزوجک الغ  ای»  ۀاز زبان عنتره در جمل

شعر،    نیاند. در ااو را تصاحب کرده  نیاست که سرزم  یگانگانیبه ب

عجزِ انسان معاصرِ    ندهی او نما  ست؛ی ن  روزیآن قهرمان پ  گریعنتره د

ترس  ینیفلسط در  است.  شده  سلطه  و  ترس  گرفتار  که   میاست 

  تیشخص  نیبا استفاده از ا  زین  یگر یموضوع د  ر،یتصو   نیتر اکامل

و    ها یخود یاز سو  یو آن رهاشدگ   شود یشاعر مطرح م  ی از سو 

: »وبنو عبس  شودیهاست که در فراز آخر شعر برجسته مآن  انتیخ

در    یگفت هدف فدو  توانیغدر ظلماء«. م  لۀیل  یف  / یطعنوا ظهر

وطن    یبرا   یچون نمادساز  یموضوعات ت یشخص  ن یاز ا  ی فراخوان

انطباق تصو ازدست  در  مقا  عبلهوطن و    یریرفته    سه ی )معشوق(، 

  یهانیخورده امروز در سرزمقهرمان گذشته عرب با انسان شکست 

ن  یعرب رهاشدگ   ییتنها   انی ب  زی و  فلسط  یو  سو  نیملت    یاز 

خ  یعرب  یهادولت  فلسطآن  انت ی و  آرمان  به  طر  نیها    ق ی از 

 است.  عبسیبن لهی سرگذشت عنتره و قب یریکارگبه

 یااسطوره یهاتیشخص یفراخوان

با عنوان   یدر شعر  ی: فدوشیو رو   ی( تموز/اسطوره بارورالف

مصائب    انیاسطوره در جهت ب   ن یاز ا  (18)الآخر«    ءی»تموز والش

به   نیفلسط  نشیسرزم نه  را  تموز  او  است.  برده   کیعنوان  بهره 
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به بلکه  فرام  یشکل حضوراسطوره،  زبان شعر  در   خواند؛یزنده 

با   ییروین اصل  در  چرخ  دیکه  به  را  و    شیرو  ات،یح  ۀجهان 

مختلف   یهادر بخش   ل،یدل  نیوصل کند. به هم  عت یبازگشت طب

باران،    ،ی: سبز شودی ظاهر م  شی کهن خو  یهاشعر، تموز با نشانه

فصل  ییخاکسترزدا  ش،یرو بازگشت  »علو  الأرض   یها:  جسد 

انبهار    هیدیراحت أنامله الخضر تنقل خطواتها.../ وصارت خطوط  

 نفضیبابل.../ عشقناه تموز! عشقناه تموز    ریانبهار أساط  فصول،ال

ا الرماد«. در  سطح، جهان همچنان براساس منطق اسطوره    ن یتل 

م زندگ   ینظام  کند؛یکار  به  مرگ  آن  در  و    شود یم  ل یتبد  یکه 

چرخه  عت یطب م  یادر  قرار  بازگشت  اردیگیقابل  کنار  در    ن ی. 

  ی و تموز به حضور  ابدییم  انیهم جر  یگرید  ز یروشن، چ  ریتصو 

که نه از جنس   یعناصر  شود؛یبا تجربه رنج، زخم و اندوه بدل م 

  فتح یهستند: »لماذا    یخیو تار   یبلکه از جنس تجربه انسان   عت،یطب

خنجر؟!«. احضار اسطوره تموز در شعر    لمعی ظهر تموز جرح و  یف

و نجات هنوز ممکن است،   ییباززا ة دیآن است که ا انگریب یفدو

بلکه تداوم   ست،ین  شدهن یمطلق، کامل و تضم  گریامکان د  نیا  ماا

 .ابدییتحقق م دیآن در دلِ رنج، شکست و ترد

  ی بیبود با ترک   ییولایابوالهول ه  ،یونانی( ابوالهول: در اسطوره  ب

شهر   یکیدر نزد یعقاب که بر صخره بزرگ یهاو بال ریاز بدن ش

 کدامچیکه چون ه دیپرسیرا از عابران م یو سؤال نشست یتبس م

به پاسخ بلع  ییگو قادر  او  نبودند، توسط  ا  شدندیم  دهیاو    نکهیتا 

ابوالهول خود را    جه،یشاهزاده تبس، به او پاسخ داد و در نت  پ،یاد

بالا ز  یاز  به  شد    ریصخره  کشته  و  فدو(21,  6)افکند  در    ی. 

با استفاده    (18)  ه«یالت  یضاع ف  یالوجه الذ  یبا عنوان »إل  یادهیقص

ا ک   یا اسطوره  ت یروا  نیاز  تصو   ردهتلاش  اشغال   ریتا  و  سلطه 

 یاسطوره از زبان  نیا  ینیکند. او در بازآفر  ینیرا بازآفر  نشیسرزم

  /یباب بلاد  یعل  / اً یخراف  ناًیالعالم تن  یبهره برده است: »و أر  نینماد

من    فکیمن    / ی بیحب  ای:  یوأناد الکلمات؟«   کشفَیاللغز/  سر  

و    نمیسرزم  روازهبر د  نمیبیم  یا افسانه  یی]جهان را همچون اژدها

راز    یچه کس  کند؟یمعما را حل م  ی: محبوبم، چه کسزنمیم  ادیفر

 [. سازد؟یواژگان را فاش م

 طوقان یمعکوس در شعر فدو  یفراخوان

»مهرجان  :  دیگو یالفارس« م  ۀیسوره ق: در »مرث  هی( مضمون آالف

ف ف  یالموت  استحالت  عمّانٌ/  والطواغ  ه یالذروة،  وقبراً/    تیتابوتاً 

 / یملأ  دیفاض به بحر المجون/ فشباک الص  یمنتشون/ بالذ  یسکار

  ن یبه کمک ا  ی. فدود؟«یألف مذبوح وألفان وآلاف/ ألا هل من مز

سپتامبر    اتیآ تصو   ۱970حادثه  به  اردن   کشدیم  ریرا  ارتش  که 

داد و   ب یمقاومت ترت  یها مواضع گروه  هیرا عل  یاتهاجم گسترده

فراز از    نی. شاعر در ا(19)را بمباران کرد    ینیفلسط  یهااردوگاه

سوره »ق« که در اشاره به    30  هی از آ  یبخش  یشعرش، با فراخوان

دوز زبان  از  مز  دیفرمایم  خکافران  من  کنار خوشه    د«،ی»هل  در 

تابوت و قبر و فراز »ألف مذبوح وألفان وآلاف«، آن را در    یواژگان

کار  واقعه به  نیا   ینیفلسط  یوارونه در اشاره به انبوه شهدا  یکاربست 

  کندیم  جادیرا در ذهن مخاطب ا  ی کار، پارادوکس  نیو با ا   بردیم

ب مفهوم  تقابل  آن  و    شدگانشتهک   نی ا  یگناهیو  گناهکاران  با 

 است.  یبر وعده عذاب آنان مبتن هیاست که دلالت آ یکافران

افسانهب و    یها (  د  کی هزار  نمونه  فراخوان  ی گریشب:    ی از 

فدو  ت یشخص در    یدر شعر  اسطوره شهرزاد  پنهان  کاربست  در 

إل الشرق  ی ف  نیطفل  ی»رسالۀ  ا(18)است    ۀ«یضفۀ  در  شاعر    ن ی. 

  ن یسرزم  یادآوریو   یبازگشت به خاطرات کودک   قیسروده، از طر

او در آن شکل گرفته احضار   یفرد   ت یرا که هو   یاگذشته   ،یپدر

طرح مسئله وطن   یلازم را برا  یعاطف  نهیزم  گونه،نیو بد  کندیم

 ی خود را در فضا  ی. فدوآوردیگوناگون آن فراهم م  یهاو رنج

 یداریبر پا  یمبتن  ییهاقصه  انیبه ب  ریتلخ معاصر، ناگز  یرخدادها

م اشغالگران  متجاوزان و  برابر  در  مقاومت  ا ندیبیو  احضار    و.  با 

  یی گو به سنت قصه  ،یعرب  ییروا  راثیاز م   ی اشدهعناصر شناخته

نوع    نیاز ا  یدیبازتول  یمعناحضور نه به  ن ی. اشودیکهن وارد م

در برابر   یلیتخ  یهات یروا  یبر ناکارآمد  دیکه با تأک   ها،یپردازقصه
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اسارت و شهادت است. او با تصرف    ،یتلخ اشغال، آوارگ   ت یواقع

.  کندیم   فیبازتعر  یی گو را از قصه  یا کارکرد تازه  هرزاد،ش   گاهیجا

 یخیو انتقال تجربه تار  یحفظ حافظه مل  یبرا  یاو قصه را به ابزار

در   ییروا راثیم یفراخوان رو،نی . از اکندیم لیتبد دیبه نسل جد

ماه  نیا م  یتیشعر  ا  ابد؛ییوارونه  با حفظ ساختار    نیبه  که  معنا 

و    یبخشیبه آگاه  ی و سرگرم  ل یاز تخ  راکارکرد آن    ،ییگو قصه

تار رنج  ز  ی خیثبت  تجربه  فلسط  ۀست یو  :  کندیم  لیتبد  نیملت 

  / رةی لکم کث  صیأقاص  یعند  / یأحبت   ایالصغار خلف النهر    ی»أحبت

غ  ایحکا  ریغ البحر/  الجن  ریسندباد  الزمان   / ادیوالص  یقصۀ  وقمر 

ذکر    زا  زی. شاعر ضمن پرهدة«یهنا جد  صیأقاص   یعند  / رةیوالأم

اسطوره تصرف کرده تا   ت یدر ماه ر«ینام شهرزاد، با تکرار لفظ »غ

حال  نیها را ـ که در عآن  یها و ناکارآمدآن قصه  ینف گونهنیبه ا

  ی است ـ برا  یو غفلت عرب  یباش از خوش  ییها از منظر او جلوه

 دینه بازتول  یفراخوان  نیا  ب،یترتنیاکند. به  حیتصر  ینینسل فلسط

 یاآن را نمونه  توانیآن است و م  یانتقاد  فیبازتعر  کهبل  راث،یم

 دانست.  یمعکوس در شعر فدو یروشن از فراخوان

 یریگجه ینت

 دهدیطوقان و طاهره صفارزاده نشان م  یشعر فدو  یقیتطب  یبررس

ها، آن ی در شعر هر دو ی سنت نی و مضام ها ت یشخص ی که فراخوان

از عناصر گذشته    یر یگ بهره  ای  ی فرهنگ  راثیصرفاً بازگشت به م

راهبرد  ست،ین واقع  ریتفس  یبرا   ی هنر  ی بلکه  نقد  معاصر    تیو 

مبه تفدیآیشمار  وجود  با  دو  هر  و    یزبان  ،یفرهنگ  یهااوت. 

  ی و ادب  یااسطوره  ، ینید  یهات یشخص نینماد  ت ی از ظرف  ،یخیتار

  ق یاند و از طرخود بهره برده  یو مل   یاجتماع  ی هادغدغه  انیدر ب

تجربه    یحافظه جمع  انیم  یوند یپ  ها، ت یشخص  نیا  ی فراخوان و 

 اند.معاصر برقرار کرده ستهیز

بخش عمده    ،یسنت  ت یشخص  یراستا هم  یدو شاعر در فراخوان  هر

شعر    امی پ  ت یآن را حفظ کرده و آن را به ابزار تقو  یی کارکرد معنا

فاصله    جادیمعکوس، با ا  یدر فراخوان  کهیاند، درحالبدل ساخته

سنت  انیم واقع  ت یشخص  یدلالت  تول  ت یو  به    یی معنا  دیمعاصر، 

 اند.و تازه دست زده یانتقاد

م  در سازوکارها  توانیمجموع،  کاربست  که  از   یمشابه  ی گفت 

وجود   زیو ن  یسنت  یهات یاز شخص  یریگهر دو شاعر در بهره  یسو 

زنانگ   ن،یادیبن  یمشترکات برخوردار  ،یاز جمله  از    یمعاصربودن، 

نسبت به سرنوشت وطن، سبب شده    تیو حساس  ی تعهد اجتماع

در آثار آنان به   یسنت یهات یشخص یفراخوان یکه استفاده از الگو 

بدل   یجمع  ت ی هو   فیو بازتعر  یمقاومت فرهنگ  نییدر تب  یابزار

ا  با  تار  نیشود.  بستر  تفاوت  س  یخیحال،  ا  ،یاسی و    ن یبه 

شعر    دهیبخش  یمتفاوت  یهایریگجهت   هایفراخوان در  است؛ 

  ی هایغالباً در خدمت نقد نابسامان  ی سنت  ی هات یصفارزاده، شخص

  ی و اعتراض به ساختارها  رانیجامعه ا  یاسیو س  ی فرهنگ  ،یاجتماع

با   شتریدر شعر او ب  رو،ن یاند؛ از اقدرت قبل از انقلاب قرار گرفته

  م، یمواجه هست  ی داخل  یخواهو تحول  ی گفتمان اعتراض اجتماع

با   وندیدر پ  زیاز هر چ  شیب  هات یشخص  ،یدر شعر فدو  کهیدرحال

فلسط جمع  نیمسئله  رنج  بازآفر  یو  آن  و  شده  ینیمردم  اند 

مقاومت و    ،یمل  ت ی هو   ییها عمدتاً در خدمت بازنماآن  یفراخوان

 مواجهه با اشغال واقع شده است. 

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
The evocation of traditional figures, myths, 

religious narratives, and inherited cultural 

motifs is one of the central mechanisms 

through which contemporary poetry connects 

collective memory with the socio-political 

experience of modern human beings. In 

contemporary Persian and Arabic poetry, this 



 1404، سال چهارم، شماره سومزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 16 ~ 

 

technique does not merely function as an 

ornamental return to the past, but operates as 

a complex intertextual and symbolic strategy 

through which the poet reactivates cultural 

heritage in order to interpret, criticize, and 

reconfigure the present. Myth, as a narrative 

structure rooted in collective consciousness, 

and symbol, as a condensed semantic sign, 

enable poetic language to exceed its 

immediate historical moment and link 

individual suffering with broader human, 

national, and civilizational experiences (3-5). 

Within this framework, the present study 

examines the poetry of Tahereh Saffarzadeh 

and Fadwa Tuqan, two major women poets 

whose works are shaped by social 

commitment, political consciousness, religious 

sensibility, and national concern. Although 

they belong to different linguistic, territorial, 

and historical contexts, both poets employ 

traditional figures and themes as active 

semantic agents rather than passive 

references. The study therefore focuses on 

how religious, historical, literary, and 

mythological figures are summoned in their 

poetry and how such evocations contribute to 

the formation of new meanings within the 

semantic structure of contemporary 

resistance-oriented poetry. 

The theoretical premise of the study is based 

on the idea that the use of myth and tradition 

in modern poetry is not an act of simple 

repetition, but a process of reconstruction, 

interpretation, and semantic transformation. In 

this regard, the evocation of traditional figures 

may occur in two major forms: aligned 

evocation and inverse evocation. In aligned 

evocation, the poet preserves the dominant 

cultural or symbolic function of the evoked 

figure and employs it to reinforce the intended 

meaning of the poem. In inverse evocation, 

however, the poet deliberately disrupts the 

conventional function of the traditional figure 

and places it in a new context that produces a 

paradoxical or critical meaning. This mode of 

evocation creates tension between the 

inherited meaning of the figure and the 

contemporary experience to which it is applied 

(1). Such a process is especially important in 

modern poetry, where mythological and 

traditional images often articulate persistent 

social experiences rather than merely 

reproduce ancient stories (5). The concept of 

heritage, or turāth, in contemporary Arabic 

poetics also refers to a broad field of inherited 

religious, intellectual, behavioral, national, and 

human materials that poets refunction within 

modern literary discourse (9). Similarly, in 

Persian literary culture, the historical depth of 

mythic narratives provides a rich symbolic 

reservoir through which poets can address 

modern forms of oppression, alienation, 

political domination, and cultural crisis (7, 8). 

The study adopts a descriptive-analytical and 

comparative method. The poems of 

Saffarzadeh and Tuqan are examined in terms 

of their use of traditional religious, historical, 

mythological, and literary figures, and the 

selected instances are classified according to 

whether they preserve or transform the original 
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semantic function of the evoked material. In 

Saffarzadeh’s poetry, the analysis shows that 

Qur’anic figures and themes, Iranian 

mythological characters, and historical names 

are frequently employed to critique social 

injustice, political subordination, cultural 

dependency, and the collapse of ethical values 

in contemporary Iranian society. Her poetic 

world is filled with references to figures and 

themes such as the people of Lot, Abraham, 

the people of ʿĀd, Mandana, Alexander, the 

Arsacids, the Sasanians, Siavash, Zahhak, 

Fereydun, Kaveh the Blacksmith, and Nader 

Shah. In many cases, Saffarzadeh preserves 

the inherited symbolic force of these figures in 

order to strengthen the moral and social 

dimension of her poetry. For instance, the 

Qur’anic narratives of divine punishment or 

prophetic resistance are used to represent 

tyranny, moral corruption, and the necessity of 

justice. In other cases, however, she reverses 

the traditional function of mythic or historical 

figures, as when Kaveh, normally the emblem 

of uprising and justice-seeking, appears as a 

sign of collective fatigue, inaction, or the 

decline of revolutionary consciousness (13, 

14). 

In the poetry of Fadwa Tuqan, the evocation of 

traditional figures is deeply connected to the 

Palestinian experience of occupation, 

dispossession, exile, waiting, resistance, and 

martyrdom. Her poetic use of Qur’anic themes, 

Christian imagery, pre-Islamic Arabic poetic 

conventions, historical Arab figures, and 

mythological characters serves to convert the 

Palestinian wound into a broader human and 

historical drama. The study shows that Tuqan 

employs figures such as Mary, Josephic 

famine, the Day of Resurrection, Christ, the 

Qur’anic narrative of the Elephant, al-

Muʿtasim, Imruʾ al-Qays, ʿAntarah ibn 

Shaddād, Tammuz, the Sphinx, and the 

implicit figure of Scheherazade. In her aligned 

evocations, Tuqan preserves the original value 

of the traditional reference and uses it to 

deepen the meaning of Palestinian endurance 

and hope. For example, the evocation of Mary 

and the palm tree in “Waiting on the Bridge” 

establishes a symbolic parallel between 

sacred suffering and the poet’s suspended 

condition under occupation (18). Similarly, the 

Qur’anic motif of the Year of the Elephant is 

employed to suggest the possible destruction 

of aggressors and the divine protection of a 

violated sacred land (19). Yet Tuqan also uses 

inverse evocation powerfully; al-Muʿtasim, 

traditionally a symbol of rescue and response 

to distress, becomes in her poetry a sign of 

absence, abandonment, and the failure of 

Arab leadership to answer the Palestinian call 

for help. 

The comparative findings indicate that both 

poets share a similar structural mechanism in 

their poetic engagement with tradition, but the 

direction and thematic pressure of this 

mechanism differ according to their historical 

situations. Saffarzadeh’s evocations are often 

oriented toward the critique of internal socio-

political disorder, cultural Westoxication, 

ethical collapse, and domination by oppressive 
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power structures. Her use of Iranian myth and 

Qur’anic narrative creates a symbolic field in 

which the struggle between justice and 

injustice, authenticity and dependency, 

resistance and submission becomes visible. 

Tuqan’s evocations, by contrast, are primarily 

shaped by the Palestinian national 

catastrophe and therefore center on 

occupation, exile, collective humiliation, 

betrayal, and the search for liberation. Her 

reworking of pre-Islamic elegiac structures, 

especially the motif of standing before ruins, 

transforms the classical poetic convention of 

crying over abandoned campsites into a 

modern poetics of dispossession and 

resistance. Likewise, her use of ʿAntarah 

converts the heroic warrior-lover of Arab 

tradition into a figure through which the loss of 

homeland, betrayal by kin, and paralysis of the 

contemporary Arab subject are dramatized 

(20). Her use of Tammuz preserves the mythic 

promise of fertility and return, yet places that 

promise under the pressure of wound, delay, 

and historical uncertainty; and her reworking of 

the Sphinx motif transforms the ancient riddle 

into a symbolic question about occupation, 

power, and the obscured future (6, 21). 

In conclusion, the comparative analysis 

demonstrates that the poetry of Tahereh 

Saffarzadeh and Fadwa Tuqan employs 

traditional figures and themes not as static 

remnants of the past, but as dynamic poetic 

instruments for producing modern meaning. 

Both poets reactivate inherited materials 

through symbolic condensation, intertextual 

displacement, and semantic reconstruction. 

Their aligned evocations preserve the moral, 

religious, historical, or mythic energy of 

traditional figures and use it to reinforce the 

central message of the poem, while their 

inverse evocations disrupt inherited meanings 

in order to expose contradiction, crisis, 

abandonment, oppression, or historical failure. 

Despite differences in language, geography, 

and political context, both poets transform 

tradition into a critical medium for articulating 

social responsibility, national consciousness, 

human suffering, and cultural resistance. 

Saffarzadeh’s poetry tends to direct this 

strategy toward the critique of internal 

domination, cultural alienation, and the need 

for ethical awakening, whereas Tuqan’s poetry 

directs it toward the Palestinian experience of 

occupation, dispossession, and collective 

endurance. Therefore, the aligned and inverse 

evocation of traditional figures in the poetry of 

these two poets can be understood as a major 

aesthetic and ideological strategy through 

which contemporary poetry reshapes inherited 

memory into a living discourse of identity, 

resistance, and historical self-awareness. 
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