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 چکیده
های حافظ انجام شده است. مسئله  های عاطفی موجود در غزلهای موسیقی ایرانی و رمزگاندستگاهشناختی میان  این پژوهش با هدف بررسی رابطه نشانه

های موسیقی ایرانی را تبیین کرد. های معنایی و احساسی دستگاهتوان پیوند میان نظام دلالی شعر حافظ و ظرفیتاصلی پژوهش آن است که چگونه می

های حافظ  های عاطفی در غزلشناسی ادبی و موسیقایی، به مطالعه رمزگانگیری از رویکرد توصیفی ـ تحلیلی و با اتکا به مبانی نشانهپژوهش حاضر با بهره

بر اساس نظریات نشانههای عاطفی و دلالی دستگاهو تطبیق آنها با ویژگی شناسی سوسور،  های موسیقی ایرانی پرداخته است. چارچوب نظری تحقیق 

شناسی ایرانی درباره دستگاه، ردیف، آواز و عاطفه  شناسی موسیقی شکل گرفته و در کنار آن از مطالعات موسیقیهای نشانهیهپیرس، بارت، اکو و نظر

های عاطفی همچون عشق، فراق، اندوه، امید، سرمستی،  ای پیچیده از رمزگانهای حافظ از شبکهها نشان داد که غزلموسیقایی استفاده شده است. یافته

شوند. همچنین مشخص شد  ها و ساختارهای بلاغی بازنمایی میرندی، حیرت، عرفان و خلوت درونی برخوردارند که از طریق تصاویر، نمادها، استعاره

فظ  های غالب در شعر حا توان میان برخی از آنها و رمزگانهای عاطفی و معنایی متمایزی هستند و میهای موسیقی ایرانی نیز واجد ظرفیتکه دستگاه

آلود، همایون با تأمل عرفانی و اندوه متعالی، ماهور با نشاط و  هایی مشاهده کرد. دستگاه شور بیشترین همخوانی را با عواطف عاشقانه و فراقهمبستگی

پنجگاه با جامعیت معنایی و چندلایگی عاطفی  گاه با ابهام و کشمکش درونی، چهارگاه با شوریدگی و اعتراض، نوا با خلوت و تفکر، و راستامید، سه

توان آن دهد. نتایج پژوهش حاکی از آن است که رابطه شعر حافظ و موسیقی دستگاهی ایران فراتر از یک همراهی تاریخی یا اجرایی است و مینشان می

 پردازند. های عاطفی مشترک به تولید معنا میای دانست که در آن دو نظام هنری از طریق رمزگانساختی نشانهرا نوعی هم

های عاطفی، موسیقی دستگاهی ایران، عاطفه و  های موسیقی ایرانی، رمزگانشـناسـی موسـیقی، دستگاهشـناسـی، نشـانهحافظ، غزل فارسـی، نشـانه: کلیدواژگان
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Abstract 
This study investigates the semiotic relationship between Persian musical dastgāhs and the emotional codes embedded in 

the ghazals of Hafez. The central question of the research concerns how the relationship between the signifying system of 

Hafez’s poetry and the emotional and semantic capacities of Persian classical music can be explained. Employing a 

descriptive-analytical approach, the study draws upon theories of literary and musical semiotics to examine emotional codes 

in Hafez’s ghazals and to compare them with the affective characteristics of Persian musical modes. The theoretical 

framework is based on the semiotic perspectives of Saussure, Peirce, Barthes, and Eco, as well as major contributions to 

musical semiotics and Persian musicology. The findings reveal that Hafez’s ghazals contain a complex network of emotional 

codes, including love, longing, sorrow, hope, ecstasy, irony, wonder, mysticism, and inward contemplation, which are 

articulated through symbolic imagery, metaphors, and poetic structures. The analysis further demonstrates that Persian 

musical dastgāhs possess distinctive emotional and semantic identities that correspond to particular emotional patterns found 

in Hafez’s poetry. Shur exhibits the strongest affinity with themes of love, yearning, and separation; Homayun corresponds 

to mystical reflection and elevated melancholy; Mahur is associated with joy, vitality, and hope; Segah reflects ambiguity 

and inner conflict; Chahargah conveys emotional intensity, rebellion, and passionate energy; Nava aligns with solitude and 

contemplation; and Rast-Panjgah represents semantic comprehensiveness and emotional multiplicity. The study concludes 

that the relationship between Hafez’s poetry and Persian classical music extends beyond historical association or 

performance practice and may be understood as a semiotic convergence between two artistic systems. Through shared 

emotional codes, poetry and music interact to generate layered meanings and aesthetic experiences, revealing a deep 

structural affinity between the Hafezian ghazal and the modal tradition of Iranian classical music. 

Keywords: Hafez; Persian Ghazal; Semiotics; Musical Semiotics; Persian Musical Dastgāhs; Emotional Codes; Iranian 

Classical Music; Emotion and Meaning 
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 مقدمه 

  ک یبلکه    ،یمتن ادب  کینه تنها    یران یفرهنگ ا  خیغزل حافظ در تار

که در    یدانیاست؛ م   لیعاطفه و تأو  ،یقیدلالت، موس  دهیچیپ  دانیم

تصو  صدا،  زبان،  فرهنگ  ر،یآن  حافظه  عرفان  ینماد،  تجربه    یو 

اهم  دهیتندرهم  یاگونهبه دارند.  ا  ت یحضور  از  جهت    نیحافظ 

م مرز  در  او  غزل  که  ب  انیاست  عاشقانه،  نقد   ،یعرفان  انیگفتار 

و    کندیحرکت م  یباشناختیو لذت ز  یحکمت وجود  ،یاجتماع

 وندی پ  ت یسبب شده است که شعر او همواره قابل   یگیچندلا  نیهم

را داشته باشد. در سنت    ،یرانیا  یقیموس  ژهیوبه  گر،ید  ی با هنرها

  استغزل حافظ غالباً خوانده، زمزمه و آواز شده    ران،یا  یفرهنگ

که شعر او از ابتدا تنها در سطح نوشتار   دهدینشان م  یژگ یو  نیو ا

ن فهم  تجربه    ست، یقابل  و  لحن  اجرا، صوت،  با  نسبت  در  بلکه 

در دوره    یغزل فارس  ، یادب  خی. از منظر تارابدییمعنا م  زین  یداریشن

به مرحله کمال ساختار  یاحافظ  معنا  یاز  آن    دیرس  ییو  در  که 

ا  جاز،یا نمادیابهام،  تراکم  و  تول  ن،ی هام  را   یمعان  دیامکان  متعدد 

ا  کرد؛یفراهم م نظام    ل یتحل  رو، نیاز  به  بدون توجه  غزل حافظ 

  ی غزل فارس  ریس یدر بررس  سایآن ناقص خواهد بود. شم   یانشانه

م به  دهدینشان  قالب  ژهیوکه غزل،  از  صرفاً    یدر سنت حافظانه، 

که    شودی بدل م  ییندمعناچ  یو به ساختار  رودیعاشقانه فراتر م

اند و  عاطفه  آن  هم  شهیدر  صورت  مبه  عمل  . (1)  کنندیزمان 

تحل  زین  یخرمشاه تأک   لی در  در    کندیم  دیحافظ  غزل حافظ  که 

و لحن    یعرفان  ینمادها  ،یاشارات قرآن  بات،یسطح واژگان، ترک 

که معنا را همواره در    سازدیم  ده یچیپ  یشبکه دلال  یرندانه، نوع

است    ی ژگ یو   نی. هم(2)  داردینگه م   یو گشودگ   قیتعل  تیوضع

امکان م ادب  دهدیکه  به مثابه متن  نه فقط  به    ،یشعر حافظ  بلکه 

 مطالعه شود.  یانشانه یعنوان نظام

است.    یاز دو جهت قابل بررس  ی رانیا  یقیشعر حافظ و موس  رابطه

حافظ    یهااز غزل  یاری بس  رایز  ،یی و اجرا  یخینخست از جهت تار

  ، یدستگاه  یقیاند و خوانندگان موساجرا شده  یرانیدر سنت آواز ا

را    ژهیوبه حافظ  شعر  آواز،  اصل  یکیدر  ب  نیتریاز    ان یمنابع 

دوم  دانسته  ییقایموس نشانه  ازاند.  غزل   رایز  ،یشناختجهت  هم 

از رمزگان،    ییهابر نظام  یرانیا  ی قیموس  یهاحافظ و هم دستگاه

الگوها  یعاطف  ی هادلالت   ،یفرهنگ  یقراردادها   ی لی تأو  یو 

  ا ی  ی صوت  اس یمق  کی دستگاه صرفاً    ،یرانیا  یقیاستوارند. در موس

گوشه  یامجموعه ناز  قلمرو  ست،یها  عاطف  ییمعنا  ییبلکه   یو 

ا شنونده  که  تجربه  یرانیاست  با  نسبت  در  را    ، یفرهنگ  یهاآن 

. فرهت در بحث از مفهوم کندیدرک م  یو احساس یخیتار ،ینییآ

م نشان  موس  دهدیدستگاه  در  دستگاه    یساختار  یرانیا  یقیکه 

الگوها  دهیچیپ از  گردش  ک،یملود   یمتشکل  مهم،    ی هادرجات 

  یی قایموس  تیهو   گریکدیاست که در کنار    یو حالات عاطف  یصوت

م را شکل  زون( 3)  دهندیهر دستگاه    ک یکلاس  یقیموس  زین  سی. 

پا  یرانیا بر  ب  یپردازبداهه  ف،ی رد  انیم  وندیپ  هیرا   یعاطف  انیو 

م  دهدیم  حیتوض نشان  دستگاه  دهدیو  اکه  سنت  در    ی رانیها 

ک با  .  (4)اند  شده  افت ی در  یخاص  ی احساس  ی هات یفیهمواره 

دستگاه  یهنگام  ن،یبنابرا در  حافظ  غزل  خوانده    یکه  خاص 

بلکه وارد    رد،یگ یقرار نم  یبستر صوت  کی  یتنها بر رو  شود،یم

آن در تماس با رمزگان   یادب  یو معنا  شودی از دلالت م  گرید  ینظام

 . گرددیم دیبازتول  ییقایموس

  یهانظام  یکه به بررس  یبه عنوان دانش  یشناسنشانه  گر،ید  ی سو   از

م م  پردازد،یدلالت  موس  دهدیامکان  و  شعر  سطح    یقیرابطه  از 

پ  یذوق  ای  یکل  یها شباهت  قالب  در  و  رود    ی وندهایفراتر 

تفس  یرمزگان  ،یساختار را    یبررس  یریو  نشانه  سوسور  شود. 

 یهابودن نظام  ی قرارداد  بر و    داندیدال و مدلول م  انیم  یارابطه

  تیشعر حافظ اهم  لیتحل  ی برا  دگاهید   نی. ا(5)  کندیم  دیتأک   یزبان

معنا    ی و ادب  یزبان  یواژگان حافظ در درون قراردادها  رایدارد، ز

  ی عاد  ی استعاره و نماد از معنا  هام،ی ا  قی زمان از طراما هم  رند،یگ یم

گانه نشانه، موضوع و مفسر، افق  با طرح سه  رسی. پروندیفراتر م

او معنا   هیدر نظر  رایز  کند،ی فهم دلالت فراهم م  یبرا   یترگسترده
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نگاه    نی. ا (6)است    ای و پو   یری تفس  یندیثابت، بلکه فرا  ینه امر

در   رایتر است، زمناسب   یرانیا  یق یرابطه حافظ و موس  لیتحل  یبرا

م  ،غزل  ییقایموس  یاجرا تعامل  در  دستگاه    انیمعنا  شعر،  متن 

تول   ،ییقایموس و شنونده  نشودیم  دیخواننده  اکو  تأک   زی.  بر    دیبا 

مرمزگان  هینظر نشان  شبکه  دهدیها  در  معنا  قواعد    یا که  از 

تفس  یفرهنگ م  یریو  م  ردی گ یشکل  متن  هر  اساس    تواندیو  بر 

منظر، غزل حافظ را   نی. از ا (7)متفاوت خوانده شود   یهارمزگان

رمزگان  ی متن  توانیم که  عاشقانه،   ، یعرفان  ،یادب  یهادانست 

 . کندیزمان فعال مرا به صورت هم  ییقایو موس یاجتماع

ا  یران یا  یقیموس  یهادستگاه  ت یاهم از آن   نیدر  روست  پژوهش 

را بر عهده دارد.   یینظام معنا  ینقش نوع  یرانیکه دستگاه در سنت ا

بس سنت   یاریدر  مُد    ،ییقایموس   یها از  به    ایمقام،  تنها  دستگاه 

نم  یروابط صوت و   یعاطف  یهابلکه حامل ارزش  شود،یمحدود 

 دهدینشان م  یرانیا  یقیموس   فی داست. نتل در مطالعه ر  یفرهنگ

رد مجموعه   فیکه  فقط  ملود  یانه  بلکه    ،یآموزش  یهایاز 

  ت ی انتقال معنا، سبک، ذوق و هو  یبرا یو نظام  یفرهنگ یاحافظه

پا  یرانیا  یقیهنر موس  ز ین  نگی. دور(8)است    یی قایموس بر    ه یرا 

و    کندیم  نییتب  یدرونمقام، اجرا، حال، بداهه و سلوک    انیم  وندیپ

  ی همواره با نوع  ی رانیا  یقیموس  دنیدارد که شن   دینکته تأک   نیبر ا

 دیجد  خی. لوکاس در تار(9)همراه است    یو معنو   یتجربه احساس

م  یفارس  ییقایموس  یهاسنت  موس  دهدینشان  در    یرانیا  یقیکه 

 یو آموزش شفاه  فلها در تعامل با شعر، دربار، خانقاه، محقرن  یط

را    یقیشعر و موس  وندیپ  ،یخیتعامل تار  نیشکل گرفته است و ا

 نی. نوش(10)کرده است    لیتبد  رانیا  یفرهنگ  ت یاز هو   یبه بخش

خلاق  زین موس  ت ی بحث  با    یرانیا  کیکلاس  یقیدر  ارتباط  در  را 

  دهد یو نشان م دهدیم حیو اجرا توض یسنت، نوآور یهاگفتمان

معنا ا  یی قایموس  ی که  اجرا  ران یدر  کنش  خلال  تفس  یی از    ریو 

 .(11) شودیساخته م یفرهنگ

موس  در م  یقیحوزه  عاطفه،  موس   توانیو  که  از    یکی  یقیگفت 

و  شکل  ختن،یبرانگ  یبرا  یهنر  یهانظام  نیرومندترین دادن 

خود درباره    کیکلاس  هیدر نظر  ریاحساسات است. ما  یرمزگذار

تحقق و پاسخ   ق،یانتظار، تعل انی رابطه م ،یقیعاطفه و معنا در موس

که معنا و عاطفه در   دهدیو نشان م  دهدیم  حی را توض  یاحساس

شکل    یداریو تجربه شن   یصوت  ی افتگی سازمان  قیاز طر  یقیموس

جوسل (12)  رندیگ یم ن  نی.  اسلوبودا  جد  زی و  مطالعات   دیدر 

  یو فرهنگ  ی شناختروان  یبر تنوع سازوکارها  جان،یو ه   یقیموس

که   دهندیو نشان م  کنندیم  دیبر احساسات تأک   یقیموس  یاثرگذار

موس ز  ییقا یعاطفه  شناخت  ،یستیهم  فرهنگ  یهم  هم  است    ی و 

 رایدارند، ز  ت ی اهم  یرانیا  یقیموس  لیتحل  یبرا  هادگاهید  نی. ا(13)

مانند حزن، شور، طرب، تأمل، شکوه، اضطراب، آرامش   ییهاحالت 

  ستند،ی ن  یفرد  یهاصرفاً واکنش  یرانیا   یهادر دستگاه  یو سرمست

تار  هبلک طول  شن  کیدر    خیدر  اند. شده  ت ی تثب  یداریفرهنگ 

ا  یهنگام محالت   نیکه  همراه  حافظ  غزل  با  عاطفه   شوند،یها 

موس  یشعر عاطفه  تقو   گریکدی  ییقایو    ده یچیپ  ای  لیتعد  ت،یرا 

 . کنندیم

  ی قیموس ایاست که آ نیا یبحث اصل زین یقیموس  ی شناسنشانه در

را در نسبت   یقیموس  زیِ. نَتدهدیمعنا دارد و اگر دارد، چگونه معنا م 

 کندیم لی تحل افت یاثر و سطح در ی سطح خالقانه، سطح خنث انیم

چندگانه    یندهایمحصول فرا  ییقایموس  یکه معنا  دهدیو نشان م

  ی شناسنشانه  هیبا طرح نظر  ی. تاراست(14)است    افت یو در  دیتول

نظام  یقیموس   ،یقیموس معنا  یکنش  ،ییروا  یرا  که   داندیم  ییو 

کند    یگسست و بازگشت را رمزگذار  ل،یحرکت، تنش، م  تواندیم

  ی را بررس  یقیموس  یشناسو نشانه  یشناسرابطه زبان  زی. مونل ن(15)

م  و  کندیم موس  دهدینشان  ارجاع    ،یقی که  زبان  مانند  هرچند 

  یها و الگوها قراردادها، ژانرها، سبک  قی ندارد، اما از طر  میمستق

  ی شناختنشانه  ل ی. آگاوو در تحل(16)  کندیم  دیمعنا تول  یداریشن

 یباز  قیاز طر  تواندیم  یقیکه موس  دهدینشان م  کیکلاس  یقیموس
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نشانه و ساختارها خوانده شود    ها،با  ن(17)انتظارات  هتن  با   زی. 

  ی برا  ییابزارها  ،یقیدر موس  ییمعنا  یو همبستگ  یدارمفهوم نشان

م رابطه  معنا  یساختار صوت  انی فهم  م  ی ریتفس  یو    آورد یفراهم 

ا(18) م چارچوب  نی.  کمک  دستگاه  کنندیها    ی قیموس  یهاتا 

 ییهادانیبلکه به عنوان م  ،یصرفاً فن  ییهانه به صورت نظام   یرانیا

 شوند. لیتحل یو عاطف یانشانه

پژوهش آن است که چگونه   نیا   یمسئله اصل ،یمبان نیاساس ا  بر

م  توانیم رمزگان  یرانیا  یقیموس  یهادستگاه  انیرابطه    ی هاو 

نشانه  یهاغزل  یعاطف به صورت  را  کرد.   ل یتحل  یشناختحافظ 

واژگان،    ر، یها، تصاواز نشانه  یامجموعه  ،یمنظور از رمزگان عاطف

است که در غزل   یفرهنگ  یهالالت و د  یبلاغ  یها، ساختارهالحن 

نوع احساس  یحافظ  م  یحالت  را  براسازندی خاص  نمونه،   ی. 

خرابات، زلف، دل، اشک، سحر، شب،   ،یساق  ،یمانند م  یواژگان

پ صبا،  و    ریباد  شبکه  کیهر    ار،یمغان  حافظ  شعر  از    یادر 

. در  کنندیرا فعال م  یو اجتماع  ی حس  ،یعاشقانه، عرفان  یهادلالت 

هما  ییهادستگاه  گر،ید  یسو  شور،  سه  ون،یمانند  گاه،  ماهور، 

و    یعاطف  یهات ی فیهر کدام با ک   زیپنجگاه نچهارگاه، نوا و راست 

 نی. هدف اشوندیشناخته م  رانی ا  یداریدر سنت شن  یخاص  یدلال

عواطف    انیم  توانیاست که چگونه م  یهمبستگ  نیا  لیمقاله تحل

  ی هادستگاه  یاحساس  ی هات یدر غزل حافظ و ظرف  شدهیرمزگذار

پژوهش    نی. اافت ی  نییمعنادار و قابل تب  یارابطه  یرانیا  یقیموس

صرفاً نسبت    یرانیا  یقینشان دهد که نسبت حافظ و موس  کوشدیم

است که در   یابلکه نسبت دو نظام نشانه  ست،ین  یشعر و ملود

 .کنندیوگو مگفت  گریکدی با  لی سطح عاطفه، فرهنگ و تأو

 ی قیرابطه شعر و موس یشناختو چارچوب نشانه ینظر یمبان

  یها و رمزگان  یرانیا  یقیموس  یها دستگاه  انیرابطه م  لیتحل  یبرا

  ی قیروشن کرد که شعر و موس  دی حافظ، نخست با  یهاغزل  یعاطف

نظام عنوان  به  م  یانشانه  یهاچگونه  نگاه کنندیعمل  در   .

دال و مدلول ساخته   انیم  وندیاز پ  یسوسور، نشانه زبان  یشناختزبان

و وابسته   یباشد، قرارداد  یعیآنکه طب زا  شیب  وندیپ  نیو ا  شودیم

مضاعف    ت ی اصل در مورد شعر اهم  ن ی. ا(5)به نظام زبان است  

رابطه   یسازهیو چندلا  یسازفشرده  ،ییجاشعر با جابه  رایدارد، ز

مستق ارتباط  سطح  از  را  معنا  مدلول،  و  دلالت   میدال  سطح  به 

تنها    «یمانند »م  یاحافظ، واژه  غزل. در  کندیمنتقل م  یباشناختیز

عاشقانه،   ،یبلکه درون رمزگان عرفان  کند،یاشاره نم  یدنیبه نوش

  د یبا تأک   رسیپ  هینظر  گر،ید  ی. از سو ابدیی معنا م  یرندانه و انتقاد

شما م  هینما  ل،یبر  امکان  نماد،  نشانه  دهدیو  و    یادب  یهاکه 

چارچوب،    نی. در ا(6)شوند    لی در سطوح مختلف تحل  ییقایموس

حالت    رایباشند، ز  یلیممکن است شما  ییقایموس  یهادلالت   یبرخ

شور   ای با اندوه    یدستگاه به صورت مشابهت احساس  کی  یصوت

خاص در فرهنگ    یدستگاه  رایز  اند،یاهینما  یبرخ  شود؛یتجربه م

موقع  رانیا  یداریشن پ  یهاحالت   ای  هانیی آ  ها،ت ی با   وندیخاص 

برخ  افته ی  یخیتار و  اساس    رایز  اند،نینماد  ی است؛  بر  شنونده 

  ی گوشه را حامل حالت  ا یمقام    ک یکه    آموزد یم  ی قرارداد فرهنگ

 مشخص بداند. 

از   شیکه متن همواره ب دهدینشان م یو فرهنگ یادب یشناسنشانه

.  شودیها خوانده ماز رمزگان یا واحد دارد و در شبکه یمعنا کی

معنا، راه    دیمتن و نقش خواننده در تول  یبر چندگانگ  دیبارت با تأک

  ن ی. ا(19)ها گشود  دلالت   یباز  دانیفهم شعر به مثابه م  یرا برا

 انی غزل حافظ اغلب م  رایدارد، ز  ی ادیبن  ت ی حافظ اهم  یبرا  دگاهید

زم آسمان  ینیسطح  طنزآم  ،یو  عارفانه،  و  جد  زیعاشقانه    ، یو 

اجتماع  یشخص ن  یو  اکو  است.  نوسان  نظر  زیدر  طرح    ه یبا 

 هیکه هر متن بر پا دهدیمتن، نشان م یها و امکان گشودگ رمزگان

فرهنگ  یامجموعه قواعد  تفس  یاز  و    یریو  است  خواندن  قابل 

.  (7)شود    دهینشانه چگونه فهم   ک ی که    کنندیم  نییقواعد تع  نیهم

عاطف رمزگان  حافظ،  غزل  طر  یدر  واژگان،   قیاز  تکرار 

تضاد  ،یریتصو   یها ت یموقع الگوها  یروابط  شکل   یبلاغ  یو 

  شق، عقل و ع   ،یمانند زهد و رند  ییها مثال، تقابل  ی. براردیگ یم
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هوش خرابات،  و  مست  یاری مسجد  و    ،یو  هجران، شب  و  وصل 

تقابل تنها  نه  تقابل  اند،ییمعنا  یهاسحر،   زین  یعاطف  یهابلکه 

با منطق عاطف  سازندیاز تنش م  یها نظامتقابل  نیهستند. ا   ی که 

 است.  سهیقابل مقا یدستگاه یقیموس

  را یاز زبان دارد، ز  تردهیچیپ  یتیوضع یشناساز منظر نشانه  یقیموس

 دهد،یارجاع نم  میبه صورت مستق  یرونیب  ی ایعموماً به اش  یقیموس

با   زیِ. نَتکندی م  دیو دلالت تول  ت ی حال معنا، حالت، روا  نیاما با ا

فرا  د،یتول  ندیفرا  انیم  کیتفک و  اثر  نشان   افت،یدر  ندیساختار 

سطح ثابت، بلکه در تعامل    کینه در  ییقایموس  ی معناکه  دهدیم

.  (14)  ردیگ یو شنونده شکل م   یاجراگر، ماده صوت   ایآهنگساز    انیم

اجراگر در   رایاند، زمهم  ژهیوسه سطح به  نیا  ،یرانیا  یقیدر موس

بر اساس حافظه    زینقش خلاق دارد و شنونده ن  یپردازسنت بداهه

را   یقیموس  ی. تاراستکندیدستگاه و گوشه را معنا م  ودخ  یداریشن

روا  ینوع  یدارا نشانه  ییمنطق  حرکت    داندیم  یاو  آن  در  که 

و    یکنش  یمعنا  توانندیفرود و بازگشت م  ز،یتنش، گر   ک،یملود

باشند    یاحساس ا(15)داشته  دستگاه  نی.  در    ی رانیا  یهانکته 

مختلف   یهاگردش از درآمد به گوشه  رایز  شود،یم  دهیوضوح دبه

نوع اغلب  به فرود،  بازگشت  تداع  یسفر عاطف  ی و  .  کندیم  یرا 

که   دهدینشان م  یقیو موس  یشناسنسبت زبان  یبا بررس  زیمونل ن

طر  یقیموس فرهنگ  ،یشناختسبک  یقراردادها  ق یاز  و    یبافت 

تفس  یژانر  یکدها ب(16)است    ریقابل  نم  ن،ینابرا.    توان یاگرچه 

شور   دستگاه  زبان  ونی هما  ای گفت    یقاموس   یمعنا  یمانند جمله 

م اما  ا  توانیدارد،  سنت  در  که  رمزگان  یرانیگفت    ی هاحامل 

 است.  یو فرهنگ یعاطف

  ل یتحل  یبرا  یدارمفهوم نشان  ،یقیموس  یشناسنشانه  یهاه ینظر  در

دارد. هتن    ت ی اهم  ییقا یموس  یساختارها   انیم  یعاطف  یهاتفاوت

م برخ  دهدینشان  با    ییقا یموس  یساختارها  یکه  نسبت  در 

  یدارنشان نیو هم کنندیم دایدار پحالت نشان  ،یسبک یهنجارها

 یقی. در موس(18)منجر شود    یر یتفس  ای  یبه دلالت عاطف  تواندیم

 یدار دارد؛ برانشان  یتیفیک   یگریهر دستگاه نسبت به د  زین  یرانیا

پ و  کاربرد  گستره  به سبب  ا  قیعم  وندیمثال، شور  آواز   ، یرانیبا 

که   یدر حال  ابد،ییم  یو مادرانه در سنت دستگاه  نیادیبن  یحالت

از    یانشانه  تر،یجانیه  حالت خاص و    یهاکشش لیچهارگاه به دل

  ی باز  لیبا تحل  زی. آگاوو نشودیم  یآشوب عاطف  ای حرکت، صلابت  

موسنشانه در  م  ،یقیها  طر  دهدینشان  از  شناخت    قیکه شنونده 

را    یساختار  یهاو تفاوت  یسبک  یهادلالت   ،ییقا یموس  یالگوها

ا(17)  کندیم  افت یدر تحل  نی.  در  بسیرد  لینگاه  کارآمد   اریف 

  ی برا یرانیا یقیدر موس  هایها، فرودها و مدگردگوشه  رایاست، ز

منظر، دستگاه را   نی. از اسازندیمعنا و انتظار م  یشنونده آشنا نوع

بلکه   دهد،یدانست که نه تنها اصوات را سازمان م  ینظام  توانیم

 . کندیم ت ی و هدا یرمزگذار زیعواطف را ن

پا  یرانیا  یقیموس   یدستگاه  ساختار درآمد،    ف،یرد  هیبر  گوشه، 

مدگرد بداهه  یفرود،  م  یپردازو  مفهوم ردیگ یشکل  فرهت   .

نظام عنوان  به  را  توض  ی دستگاه  هر    دهدیم  حی مدال  آن  در  که 

ها  خاص خود را دارد و گوشه  کی و ملود  یصوت  ت یدستگاه شخص

. نتل  (3)  ابندی یم  نساما  ییدرون آن بر اساس روابط مدال و اجرا

  ی فرهنگ  یی از قطعات، بلکه الگو   ی ارا نه صرفاً مجموعه  فیرد  زین

ا  ییقایموس   دنیشیاند  یبرا م  داندیم  رانیدر  نشان  که    دهدیو 

است    ی شناختییبا یو ز  یداریانتقال حافظه شن  ینوع  فیآموزش رد

حالت،    ت یبه اهم   یفارس  کیکلاس  یقیموس  یدر معرف  سی. زون(8)

که   دهدیو نشان م  کندیاشاره م  ییبداهه و ظرافت اجرا  ن،ییتز

موس در  طر  یرانیا   یقیعاطفه  اجرا  کیملود  اتی جزئ  قی از    یی و 

پ  زین  نگی. دور(4)  شودیمنتقل م و    یرانیا  یقیموس   انیم  وندیبر 

  ی قیموس  یکه اجرا  دهدیم  حیو توض  کندیم  دیمفهوم »حال« تأک 

ا نوع  نیدر  با  اغلب  عاطف  یامراقبه  ،یدرون  ت ی فیک   یسنت   یو 

  ی افق فرهنگ  ک یدرون    دیدستگاه را با   ن، ی. بنابرا(9)همراه است  

 صوت.  ینه صرفاً به عنوان ساختار نظر د،یفهم یو تجرب
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با شعر، موس  در د  ی رانیا  یقینسبت  بوده    ربازیاز  وابسته  به غزل 

  یرانیکه آواز ا  دهدینشان م  یهنر آواز فارس  یدر بررس  لری است. م

شعر است و خواننده با انتخاب    ر یبلکه تفس  ،یقیموس  ی نه تنها اجرا

تحر تأک   ر،یدستگاه،  بازآفر  یمعنا  د،یمکث، کشش و  را    ی نیشعر 

ا(20)  کندیم اهم  نی.  حافظ  درباره  ز  ژهیو  ت ی مسئله   رایدارد، 

ا   یهاغزل وزن،  سبب  به  تراکم   یدرون  یقیموس  هام،یحافظ  و 

در بحث   زین  نیاجرا در آواز دارند. نوش  یبرا  ییبالا  ت ی قابل  ،یعاطف

موس  ت یخلاق م  یرانی ا  کیکلاس  یقیدر  اجراگر    دهدینشان  که 

  ن یدارد و هم  یو نوآور  ریدر چارچوب سنت، امکان تفس  یرانیا

م سبب  معنا  شودیامر  اجرا  هر  در  شعر  ب  ییکه  .  (11)  ابدیتازه 

بررس با  سنت   خی تار  یلوکاس  نشان    یفارس  ییقایموس  یهابلند 

 هیحاصل تعامل چندلا  رانیدر ا  یقیشعر و موس  وندیکه پ  دهدیم

و ذوق    یآموزش استادشاگرد  ، یسنت شفاه  ،یمحافل هنر  انیم

  ی رانیکه حافظ در آواز ا  یهنگام  ن،ی. بنابرا(10)بوده است    یادب

که در آن   شود یم  یریتفس  یندی شعر او وارد فرا  شود،یخوانده م

کننده معنا را بر عهده نقش شارح، مفسر و گاه دگرگون  یقیموس

 . ردیگ یم

موس  از عاطفه،  م  یقیمنظر  دو  هر  شعر    یهاحالت   توانندی و 

مستق  ی احساس صورت  به  نه  طر  م،ی را  از    ی ساختارها  قیبلکه 

که عاطفه    دهدینشان م  ریمنتقل کنند. ما  ی شناختییبایو ز  نینماد

و شنونده   دیآیم  د یانتظار و تحقق پد  انیاغلب از رابطه م  ییقایموس

دچار واکنش    ییقایموس   یهاشی گشا  و ها  مواجهه با تنش  ندیدر فرا

  انی عاطفه غالباً از تنش م  ز ی. در شعر حافظ ن(12)  شودیم  ی احساس

  ی و پنهان  ی آشکار  بت،یوصال و فراق، حضور و غ  ،یدیو نوم  دیام

م جوسلردیگ یشکل  پژوهش  نی.  در  اسلوبودا  معاصر    یهاو 

  ی راه سازوکارها  از  یقیکه موس  کنندی م  دیتأک   جانیو ه  یقیموس

بر   یعاطف  ت یو سرا  یانتظار، همدل  ،یچون حافظه، تداع  یمختلف

غزل حافظ    یسازوکارها در اجرا  نی. هم(13)  گذاردیشنونده اثر م

زفعال  زین واژه  رایاند،  فقط  نه  مشنونده  را  لحن،   فهمد،یها  بلکه 

. کندی م  تجربهشعر را    یدستگاه، صوت خواننده و خاطره فرهنگ

چند نظام است: نظام    یزمانحاصل هم   نجایعاطفه در ا  جه،یدر نت

موس  یزبان نظام  اجرا  ییقایغزل،  نظام  نظام    ییدستگاه،  و  آواز 

 . افت یدر یفرهنگ

ا  در عاطف  نیچارچوب  رمزگان  معنا  یپژوهش،  مجموعه   یبه 

  ی احساس  یهاحالت   ،ینظام هنر  ایمتن    کیاست که در    ییهانشانه

ها در غزل حافظ  رمزگان  نی. اسازندیم  ریو تفس  صیرا قابل تشخ

 ه،یوزن، قاف   ،یاستعار  یها ب ینمادها، ترک   ر،یواژگان، تصاو  قیاز طر

مثال، در غزل حافظ، »شب«    یرا . بشوندیو لحن ساخته م  فیرد

مراقبه باشد؛    ایرمزگان فراق، انتظار، خلوت، راز، هراس    تواندیم

و تحول باشد؛    یداریدعا، ب  ش،یگشا   د،یرمزگان ام  تواندی»سحر« م

معرفت، اعتراض به زهد   ،ییرها  ،یرمزگان سرمست  تواندی م  «ی»م

ابزار از عقل  بررس   ارشاطریباشد.    ی و خروج  ف  یدر    ی ارسشعر 

بر    یفارس  یکه سنت شعر  دهدینشان م   ی و صفو   یموریدوره ت

موت  یامجموعه قراردادها  هافیاز  که    ییمعنا  یو  بوده  استوار 

تغ با  بازآرا  رییشاعران بزرگ  اند  آورده  دیتازه پد  یآنها معان  یی و 

  هو ب  رسندیقراردادها به اوج ظرافت م  نی. در مورد حافظ، ا(21)

.  دهندیم  شیرا افزا  یقیبا موس  وندیامکان پ  ،ییابهام و چندمعنا  لیدل

اند که شعر او در حافظ نشان داده  وانید  یسی انگل  یهاترجمه  یحت

فارس  رونیب زبان  ا  یبه سبب شدت عاطف  زین  یاز   یمعنو   هامیو 

آن   ی و زبان  ییقایموس   یهااز رمزگان  ی دارد، هرچند بخش  ت یجذاب

معاصر از شعر حافظ    یهاینی. بازآفر(22)   کندیم  رییدر ترجمه تغ

امر    ن یاند و همکرده  دیاو تأک   یو عرفان   یاغلب بر وجه عاطف  زین

م جهان  دهدینشان  حافظه  در  حافظ  شاعر    شتری ب  یکه  عنوان  به 

 . (23)شده است  افت یعشق، شور و سلوک در

مقاله بر سه سطح استوار است.   یلیاساس، چارچوب تحل  نیا  بر

حافظ    یهادر خود غزل  یعاطف ی هارمزگان  لیسطح نخست، تحل 

  ی در شعر حافظ عواطف  ییهاچه نشانه  نکهیا  یبررس  ی عنیاست؛  

رند اندوه،  عشق،  وصل،    د،یام   رت،یح  ،یسرمست   ،یچون  فراق، 
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م را  عرفان  و  خلوت  دوسازندیاعتراض،  سطح    ل یتحل  م،. 

دستگاه  یعاطف  یهارمزگان   ی عنیاست؛    یرانیا   یقیموس  یها در 

از طر  نکه یا  یبررس مدال، گردش    قیهر دستگاه چگونه  ساختار 

فرهنگ  یی اجرا  یفضا  ک، یملود حافظه  حالت   یو  با    یی هاخود 

دو نظام   نیا  انیم  یقیتطب  لی. سطح سوم، تحلابدی یم  وندیخاص پ

ا  ی عنیاست؛   با    تواندیغزل حافظ م  کی  ونهچگ   نکهینشان دادن 

همخوان  یدستگاه دستگاه    دایپ  یعاطف  یخاص  چگونه  و  کند 

چارچوب    نیتر سازد. اشعر را برجسته  یهادلالت   یبرخ  تواندیم

پ در  رابطه   ینه   کیهر غزل و    انیم  یو قطع  یکیمکان  یااثبات 

را به    یقیموس  ایعاطفه شعر    خواهدیدستگاه خاص است و نه م

تقل  یبندطبقه تب  لیساده  آن  هدف  بلکه    ،ینینشهم   نییدهد؛ 

 است.  یرانیدر فرهنگ ا  یادو نظام نشانه یوگوو گفت   ییافزاهم 

 حافظ یهادر غزل یعاطف یهارمزگان لیتحل 

عمل    دهیچیپ  اریبس  یدر غزل حافظ در سطح  یعاطف  یهارمزگان

  م یآشکار و مستق  ه،یسو کیعاطفه در شعر او معمولاً   رایز  کنند،یم

. ردی گ یشکل م  قیتضاد، تناقض و تعل  هام،یا  یبلکه در فضا  ست،ین

را با اضطراب،    دیها عشق را با اندوه، اماز غزل  یاریحافظ در بس 

با حکمت، سرم  یرند معرفت و شکا  یسترا  با  با طنز    ت ی را  را 

 یکیکه    کندیم  دیجهان حافظ تأک   لیدر تحل  ی. خرمشاهزدیآمیدرم

حافظ    یعنیاضداد است؛    انیشعر او جمع م  یادیبن  یهایژگ یاز و

انتقاد    ،یعرفان  قت یحق  ،ینیزمان از عشق زمهم  ت یب  کیدر    تواندیم

عاطفه در   رو،نی. از ا (2)  دیسخن بگو   یو تجربه وجود  یاجتماع

 کیتا    کندیظهور م  «یعاطف  دانیبه صورت »م  شتری غزل حافظ ب

  ، ی زلف، م  ار، یکه شاعر از دل،    ی مثال، هنگام  یاحساس منفرد. برا

ها در ظاهر  نشانه  نیا  د،یگو یخرابات سخن م  ایمغان    ریپ  ،یساق

  د یاز ق  ییگر به رهاید  یبه تجربه عاشقانه اشاره دارند، اما در سطح

از ظاهرگرا  ،یعقل رسم به ساحت  یی گذار  از شهود و    یو ورود 

م  یمست م  یتیوضع  نیچن.  کنندیدلالت  رمزگان   شودیسبب  که 

  را یکند، ز  دایرا پ ی دستگاه یقیبا موس قی تطب ت یحافظ قابل  یعاطف

تک  زین  یرانیا  یها دستگاه و  خالص  عواطف  حامل   یبعدغالباً 

  ها یها و دگرگونها، تنشاز حالت   یفیبلکه در هر دستگاه ط  ستند،ین

 وجود دارد. 

مهم در غزل حافظ، رمزگان عشق است.    یرمزگان عاطف  نینخست

مرکز تنها مضمون  نه  در شعر حافظ  ن  یعشق  بلکه   ییرویغزل، 

م  یانشانه سازمان  را  شعر  که جهان  در سنت غزل  دهدیاست   .

زلف، رخ، لب، خال،    ار،یچون    یی هاعشق معمولاً با نشانه  ،یفارس

  نیچشم، قد، وصال، هجران، اشک و دل همراه است؛ اما حافظ ا 

به سطح  یهانشانه را  م  یمألوف  دلالت  از  شمرساندیتازه    سا ی. 

ساده    انیخود از ب  یخیتار  ریدر مس  یکه غزل فارس  دهدینشان م

و    یاجتماع  ،یعرفان  م یاز مفاه  دهیچیپ  یاعاطفه عاشقانه به شبکه

عشق گاه شور    ظ،. در شعر حاف(1)شده است    لیتبد  یشناختییبایز

  یی رویگاه ن  ،یو عرفان  یمتعال  یا است، گاه تجربه  ینیو زم  یحس

سبب    یچندگانگ  نی. همقت یشناخت حق  یبرا  یو گاه راه  رانگریو

با رمزگان  شودیم در حافظ همواره    گر ید  یهاکه رمزگان عشق 

فقدان و طلب معنا    ت یهمراه شود. عشق حافظانه معمولاً در وضع

و عاشق    ست ین  داریحضور کامل ندارد، وصال پا  اری  کند؛ی م  دایپ

م نوم  دیام  انهیدر  م  یدیو  اکندیحرکت  از  عاطفه   نی.  جهت، 

  ان یب  ت یکه ظرف   شود یم  کینزد  ییهاعاشقانه در حافظ به دستگاه

 دارند.  یسوز، طلب، التهاب و کشش درون 

ن  رمزگان اندوه  و  دارد.    نیادی بن  گاهی در غزل حافظ جا  زیهجران 

بلکه اغلب با تجربه    ست،ین  یصرفاً شخص  یاندوه حافظ، اندوه

 وندی پ قت یاز حق یروزگار و دور ییوفایجهان، ب یداریزمان، ناپا

ا خوردیم در  نشانه  نی.  گر  ییهارمزگان،  شب،  اشک،    ه،یمانند 

  ی مرکز  یغم، درد و انتظار نقش  ر،باد صبا، سح  ن،یفراق، دل خون

  ی رویحرکت در غزل حافظ است، فراق ن  یرو یدارند. اگر عشق ن

و کشش آن است. عاطفه فراق در شعر حافظ از آن جهت    قیتعل

عاشق در اکنون رنج    کند؛یموکول م  ندهیمهم است که معنا را به آ

در   ری است. ما  ت یعنا  ای  دارید  ش،ی اما نگاه او به امکان گشا  برد،یم
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م  ییقایعاطفه موس  هینظر نشان  تعل  دهدیخود  از   قیکه  انتظار  و 

  ن ی. ا(12)  اندیقیدر موس  یواکنش احساس  جادیعوامل ا  نیترمهم

غزل حافظ   رایبه کار گرفت، ز زی ن یدر سطح ادب  توانیرا م هینظر

  ق یتعل  او ب   یدیو ناام  دیام  انیدر تحقق خواسته، با نوسان م  ریبا تأخ

انتظار موس  یاعاطفه  ،ییمعنا   نی. به همآوردیم  دیپد  ییقایمشابه 

اجرافراق  یهاغزل  ل،یدل در  حافظ  با    ییقایموس  یآلود  معمولاً 

که امکان کشش، تأمل و سوز را    ابندییم  یهمخوان  ییها دستگاه

 . کنندیفراهم م

و طرب در حافظ ظاهراً در برابر رمزگان اندوه    ی سرمست  رمزگان

»جام«،   «،ی»ساق  «،یاست. »م  دهیتنقرار دارد، اما در واقع با آن درهم

  ی ها»باده«، »مطرب«، »چنگ«، »دف«، »رقص« و »خرابات« از نشانه

لذت    ،یها در سطح نخست به شادنشانه  نیاند. ارمزگان  نیا  یاصل

رها م  ییو  معنا  کنند،یاشاره  ساختار  در  سرمست  یی اما    ی حافظ، 

نوع از عقل رسم  یآگاه  یاغلب  که  و زهد خشک    یبرتر است 

که متن    دهدی. بارت در بحث از متن و لذت نشان مرودیفراتر م

معنا خارج کند و   شدهت یتثب  یهاخواننده را از نظام  تواندیم  یادب

از    زیحافظ ن  ی. سرمست(19)  دینما   جادیا  یدلال  ییاز رها  یاتجربه

ز  نیهم است،  نظام  «ی»م  رای جنس  او  در شعر  »خرابات«    یهاو 

. از  کنندیرا دچار اختلال م  ینی اخلاق، قدرت و تظاهر د  یرسم

است: هم    هیچندلا یادر غزل حافظ نشانه  یم  ، یشناختمنظر نشانه

نش هم  اعتراض،  نشانه  هم  معرفت،  نشانه  هم  لذت،    انهنشانه 

.  یخودیاز ب  ییقایموس  ی رنج و هم نشانه ورود به حالت  ی فراموش

ا حضور    رایز  د،ید  یقیبا موس  یتر میمستق  وندیپ  توانیم  نجایدر 

م نشان  حافظ  شعر  در  آواز  و  سماع  نغمه،  که   دهدیمطرب، 

حالت  یسرمست فقط  تجربه  ،یذهن  ینه  بدن  یداریشن  یابلکه   یو 

 است. 

خاص  یکی  یرند  رمزگان پ  نی تراز    ی هارمزگان  نیتردهیچیو 

رفتار    کیدر شعر حافظ تنها    یدر غزل حافظ است. رند  یعاطف

  ی ریو تفس  یموضع وجود  یبلکه نوع  ست، ین  ی اخلاق  ا ی  یاجتماع

عقل حسابگر و قدرت    ،ییایزهد ر  ،ییاست. رند حافظ از ظاهرگرا 

را در   قت یحق ،یانتقاد و زیطنزآم  یو با زبان ردی گ یفاصله م یرسم

بر   دی. اکو با تأک کندیوجو مجست  یرسم یاز نهادها رونیب ییجا

که فهم هر   دهدیمعنا نشان م  دی در تول  یفرهنگ  یهانقش رمزگان

مجموعه به  وابسته  قراردادها  یانشانه  اجتماع  یخیتار  یاز    ی و 

 یعرفان  ،ینیبدون شناخت فرهنگ د  زین  ی. رمزگان رند(7)است  

رمزگان، عاطفه غالب نه  نی. در است یقابل فهم ن رانیا یو اجتماع

شاد ترک  یصرفاً  بلکه  اعتراض؛  صرفاً  نه  و  آزاد  یبیاست    ، یاز 

 یاست. رند  یتلخ و شور زندگ   یآگاه  ،ییاعتنایجسارت، طنز، ب

  ان یهمخوان شود که م  یرانیا  یقی در موس  یبا حالات  تواندیحافظ م

اندوه و نشاط در    انی تأمل و حرکت و م  انی م  ،یگوشیوقار و باز

آشکار است که شاعر    ییهادر غزل  ژهیوبه  یژگ یو   نیاند. انوسان

 قیو از طر دیگو یسخن م خیش ا یدر آنها با زاهد، محتسب، واعظ 

 . سازدیم بخشییو رها یانتقاد یاعاطفه ز،یآملحن طعنه 

دارد،    یاساس  یگاهیجا   زیدر غزل حافظ ن  یو سلوک   یعرفان  رمزگان

.  شودینم  انیب   یمیتعل  میاما عرفان حافظ غالباً در قالب زبان مستق

برخ خلاف  عرفان  یبر  صورت    یمتون  به  را  سلوک  مراتب  که 

  ر، یرا در قالب تصو   یحافظ تجربه عرفان  دهند،یم  حی مند توضنظام 

ب  هام،یا لو کندیم  انیتناقض و حال  نشان   یدر مطالعه روم  سیی. 

  ق یرا از طر  یمعمولاً تجربه معنو   ی فارس  یکه شعر عرفان  دهدیم

نکته    نی. ا(24)  دهدیم  حیسماع و شور توض  ،یقیزبان عشق، موس

ن  حافظ  به    زیدرباره  نسبت  حافظ  هرچند  است،  طرح  قابل 

چندلامحتاط  یعرفان  یسازنظام  و  پ  ترهیتر  او،  شعر  در    ر یاست. 

از    یراز، پرده و تجل  ت،ی مغان، خرابات، جام جم، سحر، دعا، عنا

  ی غالباً حالات  یرمزگان عاطف  نی. ااندیمهم رمزگان عرفان  یهانشانه

ح رها  رت،یچون  انکشاف،  طلب،  تسل  ییخشوع،  را   میو 

 دهد ینشان م  ریتفس  انیپایب  ندیبر فرا   دیبا تأک  رسی. پردیگ یدربرم

اصل   نی. ا (6) شود یدر نشانه هرگز به طور کامل بسته نم اکه معن

او    یعرفان  یهانشانه   رایفراوان دارد، ز  ت یدر فهم عرفان حافظ اهم
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واحد و   یبه معنا  گاهچیمتعدد دارند و ه  یرهایتفس  ت ی همواره قابل

 .ابندیینم لیتقل یقطع

  ی هاجنبه  گریدر غزل حافظ از د  یو ابهام وجود  رتیح  رمزگان

 قت یکه در آن حق  نگردیم  یشعر اوست. حافظ به جهان  یمهم عاطف

است، عقل محدود است و انسان    داریسرنوشت ناپا  ست،یآشکار ن

 ینه ناتوان  رتیح  ،یجهان  نیقرار دارد. در چن  یدر برابر راز هست

مانند راز، پرده، سر،    ییهانشانهاست.    یاز آگاه  یصرف، بلکه شکل

. سازندیرمزگان را م  نیا  ال،یو خ  نهیچرخ، آ  ر،یمعما، فلک، تقد

که معنا در هنر اغلب    دهدیو گفتمان نشان م  یقیدر بحث موس   زیِنَت

در   کنندهافت یو در  دیآی م  دیپد  افت یساختار و در  انیاز رابطه م

خواننده در   زی. در غزل حافظ ن(14)نقش فعال دارد    ریتفس  ندیفرا

به مفسر فعال بدل م ابهام متن  ابهام است که    نی. همشودیبرابر 

برا را  دستگاه  یشعر حافظ  در  م  یهااجرا  آماده   کند،یگوناگون 

ابهام را برجسته    نیوجه از ا   کی  تواندیم  ییقایدستگاه موس  رایز

آرام و   یی در فضا  رتیبا مضمون ح  یمثال، اگر غزل  یسازد. برا

اما اگر همان   گردد؛یآن برجسته م  یاجرا شود، وجه عرفان  یتأمل

و    یپرتنش و پرتحرک خوانده شود، وجه اضطراب  ییغزل در فضا

 . شودیآن آشکارتر م یوجود

در حافظ غالباً در کنار رمزگان شب و فراق    شیو گشا  دیام  رمزگان

م نسردیگیقرار  سحر،  از  بارها  حافظ  عنا  م،ی.  صبح،    ت، یصبا، 

که   دهندیها نشان منشانه  نی. ادی گو یدولت، اقبال و لطف سخن م

وجود    یامکان دگرگون  ،یعاطف  ی هات ی وضع  نیترکیدر تار  یحت

  یی قایحرکت موس  هیشب  اریبس  یعاطف از نظر    یساختار  نیدارد. چن

منطق    یرا دارا  یقیموس  یاز تنش به فرود و آرامش است. تاراست

  یو معتقد است که ساختارها   داندیم  یمندحرکت، کنش و جهت 

در غزل (15)بسازند    یعاطف  تیروا   ینوع  توانندیم  یی قایموس  .

 یندارد، اما نوع  دوجو   یداستان  یبه معنا  یخط  ت ی روا  زیحافظ ن

 یکیاز فراق به طلب و از تار  د،یبه ام  یاز گرفتار  یحرکت درون

که غزل    شودیحرکت سبب م  نی . اشودیم  دهید  ییبه امکان روشنا

برا توانا  یی هادستگاه  ی حافظ  که  باشد  از    یی مناسب  عبور 

ام  یهاحالت  دارند.  را  ام  دیمتضاد  نساده  دیحافظانه،    ست؛ یدلانه 

. دیآیو شکست برم  یداریاز دل شناخت رنج، ناپا  کهاست    یدیام

  ی و تأمل قیعم یدر شعر حافظ غالباً رنگ  دیجهت، عاطفه ام  نیاز ا

 دارد.

اوست.    یاز رمزگان عاطف  یبخش  زیغزل حافظ ن  یدرون  یقیموس

عروض آوا  ف،یرد  ه،یقاف   ،یوزن  صامت   ،ییتکرار  و  تناسب  ها 

عاطفه نقش دارند.    دیدر تول  یهمگ  ، یها و ضرباهنگ نحو مصوت

دستگاه با  غزل  رابطه  بر  مقاله  بحث    ی رانیا  ی قیموس  یهااگرچه 

از هر    شیحافظ پ  لفراموش کرد که خود غز  دیمتمرکز است، نبا

دارا م  یدرون  یقیموس  یاجرا  نشان  مونل  نسبت    دهدیاست.  که 

م  یقیزبان و موس  انیم ر  یالگوها  قیاز طر  توان یرا   تم،یتکرار، 

ساختارها  دیتأک  حافظ،  (16)کرد    یبررس   یدلال  ی و  غزل  در   .

که خواندن خاموش شعر    کندیعمل م   یابه گونه  یدرون  یقیموس

 اتیاب  انیدر پا  فی. تکرار ردآوردی م  دی پد  یداریشن  یاتجربه  زین

.  سازدیم  یانتظار صوت  ه،یو قاف  کندیم  جادیا  یبازگشت عاطف  ینوع

خاص    یشعر حافظ در دستگاه  ی که وقت  شود یسبب م  یژگ یو  نیا

با موس  یرونیب  یقیموس  شود،یاجرا م وارد   یدرون  یقیآواز  شعر 

غزل    یعاطف  ریهماهنگ باشند، تأث  طحدو س  نیتعامل شود. اگر ا

م  شود؛یم  دیتشد خوانش   انیاگر  باشد،  داشته  وجود  تنش  آنها 

 . ردیگ یاز شعر شکل م یاتازه

رمزگان  در نم  یعاطف  یهامجموع،  را  طبقه  توانیحافظ    یی هابه 

  وندیکرد. عشق در شعر او با اندوه پ  میخشک و جدا از هم تقس

با سحر، سحر با دعا، دعا با عرفان، عرفان   دیام د،یدارد، اندوه با ام

  ره یزنج  نی. همیبا نقد اجتماع  یو رند  یبا رند  یمست  ،یبا مست

است.    الیس  ینظام عاطف  کیکه غزل حافظ    دهدینشان م  یدلال

  را یدارد، ز  یهمخوان  رانیا  یدستگاه  یقیموس   تیبا ماه  ت ی الیس  نیا

  ی ها و فضاهابه گوشه  کند،یحالت آغاز م  کیاغلب از    زیدستگاه ن

. هدف  رسدیبازگشت م  ی فرود به نوع  قی و از طر  رودیگوناگون م
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  ی هارمزگان  نیمقاله در ادامه آن است که نشان دهد چگونه ا  نیا

فهم شوند   یرانیا  یقیموس   یهادر نسبت با دستگاه  توانندیم  یعاطف

  ی هاهیلا ، یانشانه یهابه عنوان نظام  توانندیها مو چگونه دستگاه

 حافظ را آشکارتر سازند.  یعاطف

  ی عاطف   ی هاو رمزگان  یرانی ا  یقیموس  یهادستگاه  یق یتطب   لیتحل 

 حافظ 

رمزگان  یرانیا  یقیموس   ی هادستگاه  ان یم  یقیتطب  لیتحل   ی هاو 

با  یهاغزل  یعاطف ا   دیحافظ  ه  اطی احت  نیبا  که  شود    چ یآغاز 

قطع  یدستگاه و  ثابت  خاص    کیمعادل    یبه صورت  احساس 

ها،  ساختار، گوشه  خ،یتار  یدارا  یرانیا  یقیها در موس. دستگاهست ین

ظرف   ییاجرا  یهاوهیش هر    یتعددم  یریتفس  ی هات یو  و  هستند 

م موقع  تواندیاجراگر  سنت،  ذوق،  اساس  شعر    ت ی بر  و  اجرا 

حال،   نیآورد. با ا  دیدستگاه پد  ک یمتفاوت از    یشده، حالتانتخاب

  یی هاها به مرور زمان با حوزهدستگاه  ،یرانیا   یداریدر فرهنگ شن

که هر دستگاه   دهدی. فرهت نشان ماندافتهی وندی از عاطفه و معنا پ

است که    ی خاص  ییقایموس   ت یبر ساختار مدال، واجد شخص  زوناف

.  (3)  ردیگیو فرودها شکل م  کی ملود  ی از رابطه درجات، الگوها

در نسبت با    دیرا با  یرانیا  یقیکه موس   کندیم  دیتأک   زین  نگیدور

  یی قایارزش موس   رایز  د،یشنونده فهم  ی مفهوم حال و تجربه درون

در   تنها  توانا  ست، ین  یصوت  ساختارآن  در    ی تیفیک   جاد یا  یی بلکه 

ها با غزل  دستگاه  قیاساس، تطب  نی . بر ا(9)است    یو روحان  یعاطف

معنا به  ن  یها معادل  افتن ی  یحافظ  معنا  ست، ی ثابت  به    یبلکه 

 است.  یاو نشانه یدو نظام عاطف انی م ییافزاهم یبررس

موس   دستگاه سنت  در  و    نیادیبن   یگاهیجا  یرانیا   یقیشور  دارد 

. شور غالباً با سوز،  شوندیمهم از آن منشعب م  ی از آوازها  یاریبس

ملا  ،ییگرا درون  ت،یمیصم اندوه  ب  میطلب،  پ  انیو   وندیعاشقانه 

 یکه شور از نظر آموزش  دهدینشان م  فیدارد. نتل در بحث از رد

فرهنگ مهمدستگاه  نیتریاز مرکز  یکی  یو  از   یهاست و بخش 

  نی. ا(8)آن شکل گرفته است    ق یاز طر  انی رانیا  ییقایحافظه موس 

رمزگان عشق و    انیب   یکه شور برا  شودیسبب م  نیادی بن  گاهیجا

حافظ    یهااز غزل  یاریمناسب باشد. بس  اریفراق در غزل حافظ بس

شور    ی و اندوه گرفتار است، با فضا  دیام  ان یکه در آنها دل عاشق م

  ی دارد و نه نشاط  کیکاملاً تار  یشور نه اندوه  رایدارند؛ ز  یهمخوان

.  کندیم  جادیسوز، نجوا، خلوت و طلب ا  انیم   یآشکار، بلکه حالت

نشانه م  ،یشناختدر سطح  دل،   یهادلالت   تواندیشور  به  مربوط 

  ی هاژهکه وا  ی اشک، صبا، فراق و انتظار را برجسته سازد. هنگام

فضا در  م   ی حافظانه  اجرا  و    ییوگوگفت   تیفیک   شوند،یشور 

تقو   یدرون به سو   شودیم  ت یغزل  عاشقانه    یو شعر    ا یاعتراف 

 .کندیحرکت م  ارینجوا با 

  ، یو دشت  یترک، افشار  اتیوابسته به شور، مانند ابوعطا، ب  یآوازها

حافظ را برجسته   یخاص از رمزگان عاطف  یاه یلا  توانندیم  کیهر  

زون معرف  سیکنند.  اهم  یرانیا  کیکلاس  یق یموس  یدر    ت ی به 

و نشان   کندیها اشاره مآوازها و دستگاه  انیم  فیظر  یهاتفاوت

  ف یظرا  قی از طر  شتریب  یرانیا  یقی موسدر    یکه حالات عاطف  دهدیم

. (4)آشکار    یهاتقابل  قیتا از طر  ابدیی انتقال م  ییو اجرا   کیملود

دشت  یبرا روستا  تواندیم  یمثال،  و  حسرت  ،ییوجه  آلود 

تقو   یهاغزل  یبرخ  انهی جو یدور که    یکند، در حال  ت یحافظ را 

 نیرا برجسته سازد. ا   ملدرد و تأ  ت،ی حالت شکا  تواندیم  یافشار

 انیغزل او اغلب م  رایمهم است، ز  اریشعر حافظ بس   یظرافت برا

غزل ممکن است آغاز    کیدر نوسان است. در    یچند حالت عاطف

 انی به طعنه نسبت به زاهد برسد و پا  انهیاز فراق باشد، م  تیبا شکا

آن،    یسحر همراه شود. دستگاه شور و آوازها  ای  ت ی به عنا  دیبا ام 

ها در نوسان  نیکه ا  دهندیخود، امکان م  یسبب انعطاف عاطف  به

 .ابدین لیتقل یبعدتک یا اجرا حفظ شوند و شعر به عاطفه

وقار،    ،یغالباً با شکوه، اندوه متعال  یاز نظر عاطف  ونیهما  دستگاه

. در نسبت با  ابدیی م  وندیپ  یدرون  ت یمعنو   یتأمل، حسرت و نوع

تأمل  یسلوک   ،یحامل رمزگان عرفان  تواندیم  ونیحافظ، هما   ی و 

سحر، دعا،    ت،یمغان، عنا  ریکه شاعر از راز، پ  ییهاباشد. در غزل
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گذ  ،یتجل و  عشق  م  اردولت  سخن  باطن  به  ظاهر   د،یگو یاز 

نَت  یوجه معنو   تواندیم  ونیهما باوقار شعر را برجسته کند.    ز یِو 

  افتیساختار و در  انی در تعامل م  ی قیموس  یکه معنا  دهدینشان م

م فرهنگ  ردیگیشکل  افق  اساس  بر   ی هاخود حالت   یو شنونده 

در فرهنگ    ونیمنظر، هما  نی. از ا(14)  کندیم  ریرا تفس  ییقایموس

شخص  یرانیا  یداریشن سبب  برا  ی صوت  ت یبه  خود،    ی خاص 

مناسب شده است. اگر غزل    یو تأمل  یعرفان  یهاحالت   افت یدر

چون »راز«، »پرده«، »سحر«،    ییهااجرا شود، نشانه  ونی حافظ در هما

که شنونده را به تأمل،   رندیگ یقرار م  ییدر فضا  ت«ی»دعا« و »عنا

 .کندیدعوت م تریدرون یاتجربه ودرنگ 

با    ونیدارد، اما اندوه هما   ت یاهم  زیبا رمزگان اندوه ن  ون یهما  وندیپ

شخص عاشقانه،  غالباً  شور  اندوه  دارد.  تفاوت  شور  و    یاندوه 

 تریرسم  ،یمتعال  یحالت  ونیکه اندوه هما  یاست، در حال  یمیصم

نشان بحث  در  هتن  دارد.  باشکوه  گاه    ح یتوض   ییقایموس  یدارو 

موس  دهدیم در  معنا  طر  یقیکه  و    قیاز  هنجارها  با  تفاوت 

  ون یاساس، هما  نی. بر ا(18)  ردی گ یشکل م  یفرهنگ  یهایهمبستگ

دارِ چهارگاه، حالت نشان  ایمانند ماهور    ییهادر نسبت با دستگاه

  ی برا  تواندیم  ت یفیک   نی. در غزل حافظ، اکندیم  دایتأمل و شکوه پ

  ی بلکه با نوع  ست،یمناسب باشد که صرفاً ناله عاشقانه ن  یرنج  انیب

آگاه و  تلخ  ناپا  یمعرفت  حافظ    یداریاز  است.  همراه  جهان 

 یداریناپا  ای  ریگردش فلک، راز تقد  ا،ی دن  یاعتباریکه از ب  یهنگام

آن را   تواندیم  ونی که هما  سازدیم  یاعاطفه  د،یگویدولت سخن م

  ی قیموس  ،حالت   نیمنتقل کند. در ا  تریو رسم  ترقیعم  یبه سطح

 . شودیآن م یو عاطف ینه فقط همراه شعر، بلکه مفسر فلسف

نشاط و   د،یشکوه، ام  ،یگشادگ   ، ییماهور معمولاً با روشنا  دستگاه

  ی ماهور را صرفاً دستگاه شاد  دی. اگرچه نبا شودیداده م  وندیتعادل پ

  ی تربازتر و روشن  ینوا، فضا  ای  ونی با هما  سهیدانست، اما در مقا

م ماهور  حافظ،  با  نسبت  در  ام  تواندیدارد.  طرب،   د،یرمزگان 

نشان    ریرا برجسته کند. ما  یبهار و سرزندگ   ت،صبح، دول  ش،یگشا

انتظار و تحقق آن   یریگشکل  قی از طر  ییقایکه عاطفه موس  دهدیم

 جادیتر و امکان اساختار روشن  لی. ماهور به دل(12)   دیآی م  دیپد

که از عبور از شب به صبح    ییها در غزل  تواندیم  ش،یحس گشا 

 یکند. هنگام  فایا  ینقش مهم  ند،یگو یمسخن    یاز غم به شاد  ای

  د،یگو یباده، بهار، گل، بلبل و طرب سخن م  ،یکه حافظ از ساق

ها  نشانه  نیا   یگرایو زندگ   یباشناختیوجه ز  تواندیماهور م  یاجرا

صرفاً    دیحال، ماهور در خوانش حافظ نبا  نیرا آشکارتر سازد. با ا 

با    ختهیآم  غلب حافظ ا  یشاد  رای محدود شود، ز  یبه نشاط سطح

  ی ماهور حافظانه را از شاد  ،یآگاه  نیاز زوال است و هم  یآگاه

 .کندیم لیتبد مانهیساده به طرب حک 

و    داریناپا  ت ی فیمدال خاص و ک   یهاحالت   ل یگاه به دلسه  دستگاه

مکشش خود  ترد  ی برا  تواندیدار  ابهام،  و    د،یرمزگان  کشمکش 

  کندیم  جادیا  یی گاه فضادر غزل حافظ مناسب باشد. سه  یدوگانگ

است و نه کاملاً شاد، نه کاملاً آرام است و   نیکه نه کاملاً اندوهگ

  ان یبا جهان حافظ که همواره م  ی تیوضع  نین. چجانینه کاملاً پره

  ی را دارا یقیموس یدارد. تاراست  یهمخوان کند،یتضادها حرکت م

 دیو بر نقش تنش و حرکت در تول  داندیم  یی و روا  یمنطق کنش

  یتنش درون  تواندینظر م  نیگاه از ا. سه(15)  کندیم  دیمعنا تأک 

عقل    انیکه شاعر م  ییهادر غزل   ژهیوهکند؛ ب  ت یغزل حافظ را تقو 

سرگردان    بت یحضور و غ  ای  أس،یو    د یام  ،یو عشق، زهد و رند

  ی به ابهام صوت تواندیشعر م ییگاه، ابهام معناسه یاست. در اجرا 

  ی دگ یچیپ  نیرا تجربه کند. ا  دهیچ یپ  یاشود و شنونده عاطفه  لیتبد

 یشعر او کمتر به پاسخ قطع  رایمناسب است، ز   اریحافظ بس   یبرا

  ی باق  یدلال  یو باز  رتیپرسش، ح  ت ی در وضع  شتر یو ب  رسدیم

 .ماندیم

ه  دستگاه صلابت،  با  غالباً  ب  جان،یچهارگاه    ،یداریحرکت، 

نگاه  . در  ابدییم  وندیپرتنش پ  ای   یو گاه حالت حماس  یدگ یشور

نخست ممکن است چهارگاه کمتر با لطافت غزل حافظ سازگار به  

شعر حافظ    دهیو شور  ینظر برسد، اما اگر به وجه رندانه، اعتراض
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ظرف  شود،  م   ت یتوجه  روشن  م  آگاوو.  شودیآن  که    دهدینشان 

انتظارها،   رییتغ  قیکند و از طر  ی ها بازبا نشانه  تواندیم  یقیموس

با حافظ  (17)آورد    دیپد  یاتازه  یهادلالت  نسبت  در  . چهارگاه 

  ، یقراریمعنادار باشد که غزل بر شور، اعتراض، ب  یزمان  تواندیم

رسمبرهم نظم  تأ  یسرکش  ای  یزدن  در   دیک رندانه  حافظ  دارد. 

  ی ها در برابر محتسب، واعظ، زاهد و قدرت رسماز غزل  یاریبس

  نی. در چنکندیاستفاده م  ایر  یافشا  یبرا  یو از زبان رند  ستدیایم

م  ،یموارد انتقاد  تواندیچهارگاه  پرانرژ  یعاطفه  را    یو  شعر 

همچن سازد.  غزل  نیبرجسته  شور  ییهادر  از  عشق،    ی دگ یکه 

درون م  یقراریب  ای  یانقلاب  سخن  چهارگاه    ند،یگو یعاشق 

 کند. دیمتن را تشد  یجانیو ه یحرکت یروین تواندیم

اندوه    ،یخلوت، تأمل، سکوت درون  ،یینوا معمولاً با تنها  دستگاه

پ مراقبه  و  م  وندیآرام  نوا  حافظ،  با  نسبت  در    ی برا  تواندیدارد. 

درنگ    ییهاغزل راز،  به خلوت،  شاعر  آنها  در  که  باشد  مناسب 

گفت   یوجود توض شودیم  کینزد  یدرون  یوگو و  مونل    ح ی. 

  ق یاز طر  م،یمستق  یزبان  ارجاعبا وجود نداشتن    یقیکه موس  دهدیم

 کندیم  دیمعنا و حالت تول  ،یفرهنگ  یهاو بافت   یسبک  یقراردادها

نوا در فرهنگ شن(16) تأمل و    یقرارداد  نیچن  یرانی ا  یداری.  از 

که حافظ از شب، دعا، سحر، دل    ی. هنگامکندیخلوت را فعال م

  ن یا تواندینوا م د،یگو یسکوت عاشقانه سخن م ایتنها، راز پنهان 

  یو درون  یداریشن  یابه تجربه  ی شعر  ریها را از سطح تصو نشانه

  تی شکا  ای  اد یمنتقل کند. در نوا، عاطفه حافظانه کمتر به صورت فر

م ب  شود یظاهر  پذ  شتریو  نجوا،  شکل  شن  رشیبه  مراقبه    ده یو 

ا شودیم برا  نی.  لا  ی دستگاه  دادن  حافظ    یوجود  هینشان  شعر 

ز  ت یماه ن  رایدارد،  طرب  و  عشق  شاعر  فقط  بلکه    ست،یحافظ 

 هست.  زین شهیشاعر خلوت، راز و اند

گردآورنده خود   ت یو ظرف  دهیچی به سبب ساختار پ  پنجگاهراست 

دستگاه در سنت  نی. اابدی وندیحافظ پ ییمعنا ت یبا جامع تواندیم

دستگاه  یرانیا  یقیموس ن  یاغلب  و  جامع  تسلط    ازمندیدشوار، 

م  ییاجرا دستگاهشودیدانسته  بحث  در  فرهت  پ.  به    ی دگ یچیها 

که    دهدیو نشان م  کندیم  اشارهآنها   یساختار مدال و روابط درون

خود،   یبی ترک   ت ی و ظرف  یها به سبب گستره مدگرددستگاه  یبرخ

حافظ،  (3)دارند    یترعیوس  یریتفس  یهاامکان با  نسبت  در   .

مراست  چند  ییهاغزل  یبرا  تواندیپنجگاه  که  باشد    ن یمناسب 

که   ییهاغزل  د؛زمان در خود دارنرا به صورت هم یرمزگان عاطف

 کنندیعبور م  یاز رند  رسند،یبه حکمت م  شوند،یاز عشق آغاز م 

اشاره با  راست ابندی یم  انیپا   یعرفان  یاو  م.    ن یا  تواندیپنجگاه 

خود حامل    رایکند، ز  ییبازنما  یی قایرا در سطح موس  یگیچندلا

عاشقانه   ت ی میصم انیاست. اگر شور ب  یدگ یچیو پ ت ی جامع ینوع

هما متعال  انیب   ونی و  راست   یاندوه  مباشد،   دانیم   تواندیپنجگاه 

 حالات گوناگون باشد.  انیو عبور م  ب یترک 

  لر یگرفت. م  دهینقش اجراگر و آواز را ناد  دینبا  یقیتطب  لیتحل  در

  یی قایموس  ریتفس  یدر اساس نوع  یکه هنر آواز فارس  دهدینشان م

و   ر یکشش واژه، تحر د،یشعر است و خواننده با انتخاب محل تأک 

رابطه دستگاه    ن،ی. بنابرا(20)  کندیشعر را دگرگون م  یمکث، معنا

ن محدود  دستگاه  انتخاب  به  تنها  حافظ  غزل  در   ست،یو  بلکه 

 یحافظ ممکن است در اجرا  ت ی ب  کی.  ابدییاجرا تحقق م  اتیجزئ

به    گری د  یاخواننده  یاندوه برود و در اجرا   ی خواننده به سو   کی

نوشیرند  ا ی  دیام  یسو  م  ز ین  ن ی.  خلاق  دهدینشان  در    ت ی که 

  ی بندیبا وجود پا  جراگرو ا  دهدیدرون سنت رخ م  یرانیا  یقیموس

  نی. ا(11)  سازدیم  یادر لحظه اجرا معنا و حالت تازه  ف،یبه رد

برا ز  ت یاهم   یشناسنشانه  ینکته  م  رایدارد،  معنا    دهدینشان  که 

پ از  و  تول  ست،ین  شدهنییتع  شیثابت  اجرا  رخداد  در    د یبلکه 

چهاشودیم شنونده  و  خواننده  شعر،  دستگاه،  فرا  ر.   ندی قطب 

 نقش دارند.  ییعاطفه نها ی ریگ در شکل کیاند و هر دلالت 

تر  در بستر گسترده  دیرا با  یقیحافظ و موس  وند یپ  زین  یخینظر تار  از

  یی قایموس  یهاکه سنت   دهدی. لوکاس نشان مدید  یفرهنگ فارس

 ی با شعر، زبان، آموزش شفاه  وندیدر طول هزار سال در پ  یفارس
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نهادها کرده  یفرهنگ  یو  بررس  زین  ارشاطری.  (10)اند  رشد   یدر 

 یپس از مغول به استمرار و تحول قراردادها  یهادوره  یرسشعر فا

 یهمواره بستر  یکه غزل فارس  دهدیو نشان م  کندیاشاره م  یشعر

  ی ها. ترجمه(21)بوده است    شهیو اند  یقیعاطفه، موس  وندیپ  یبرا

  یاری در قرن نوزدهم، اگرچه بس وان یحافظ، مانند ترجمه د  یمیقد

 دهندیاما نشان م  کنند،یرا منتقل نم  یفارس  ییقایف موس یاز ظرا

فراتر   یشعر حافظ از مرز زبان فارس  نیو نماد  یکه شدت عاطف

است   بازآفر(22)رفته  وجه   شتریب  زین  دتریجد  ی هاینی.  بر 

 دهد ی امر نشان م  نیاند و همکرده  دیحافظ تأک   یو عرفان  زیشورانگ

  تیو معنو   یبا رمزگان عشق، مست  زین  یانکه حافظ در سطح جه 

و کامل حافظ با    یواقع  وندیحال، پ  نی. با ا(23)  شودیشناخته م

  شود، یم  دهیبهتر فهم   یو در بستر دستگاه  یرانیدر سنت ا  ،یقیموس

و حافظه   یشعر او در زبان فارس  یعاطف  یهااز دلالت   یار یبس  رایز

 .نددار شهیر یرانیا یداریشن

 تواندیم  یرانیا  یقیآن است که هر دستگاه موس  لیتحل  نیا  ندیبرآ

اما ه  یاز جهان عاطف  یبخش کند،    ی دستگاه  چی حافظ را روشن 

. شور با عشق، سوز و فراق همخوان ردیگ یهمه حافظ را دربرنم

 دیماهور با طرب، ام  ؛یو تأمل عرفان  یبا اندوه متعال  ونی است؛ هما

گشا تردسه  ش؛یو  ابهام،  با  با    دیگاه  چهارگاه  کشمکش؛  و 

و    ؛ییرندانه؛ نوا با خلوت، راز و تنها   یاعتراض و انرژ  ،یدگ یشور

روابط، روابط    نی. اییمعنا  یگیو چندلا  ت یپنجگاه با جامعراست 

مکان  یقطع پ  ستند،ین  یکیو  و   یریتفس  یوندهایبلکه 

ا . دستگاهاندیشناختنشانه لنزها  نجایها در  عمل    یعاطف  یهمانند 

 کندیحافظ را برجسته م یهااز دلالت  ی کنند؛ هر دستگاه بخشیم

 ی رو، اجرا نی. از ادهدیقرار م نه یزمرا در پس  گرید ییهاو بخش

نوع  یی قایموس با صدا،   یخوانش است؛ خوانش  یغزل حافظ  که 

تحر م  ریمقام،  انجام  را در سطح  شودیو حال  از    یو شعر  تازه 

 .دهدیقرار م یباشناختیتجربه ز

 

 یریگجه ینت

دستگاه  یشناختنشانه  لیتحل و    یرانیا  یقیموس  یهارابطه 

شعر   وندیکه پ  دهدیحافظ نشان م  یهادر غزل   یعاطف  یهارمزگان

  یی صرفاً اجرا  ای  ینیتزئ  ،یرونیب  یارابطه  یرانی ا  یقیحافظ و موس

نظام دلال  انیم  قی عم  یابلکه رابطه  ست،ین است.    یو عاطف  یدو 

دارا درون خود  از  و   یعاطف  ،ییقایموس  یاختارس  یغزل حافظ 

دستگاه  هیچندلا و  تار   زین  ی رانیا  یقیموس  ی هااست  سبب    خ یبه 

آن را دارند   ت یخود، قابل  یداریساختار مدال و حافظه شن  ،یفرهنگ

معنا،    نیکنند. در ا  ریرا در اجرا برجسته و بازتفس  هاهیلا  نیکه ا

خود    هبلک  ست،یخواندن شعر ن  ی برا  ی انهیفقط زم  یقیدستگاه موس 

نظام مثابه  م  ی انشانه  یبه  م  کندیعمل  را    یمعنا  تواندیکه  شعر 

 دگرگون سازد.   یحت ایگسترش دهد، جهت دهد 

که رمزگان  نیا  در از جمله    یعاطف  یهامقاله روشن شد  حافظ، 

عرفان، خلوت    رت،یح  ، یرند  ،یسرمست  د،یعشق، فراق، اندوه، ام

بلکه در   مانند،یمحدود نم  ریو اعتراض، در سطح واژگان و تصاو

  ی هاتقابل  قیها از طررمزگان  نیدارند. ا  انی کل ساختار غزل جر

شب و    ،یو عشق، زهد و رند  عقلمانند وصل و هجران،    ی نیادیبن

ظاهر و باطن، و سکوت و آواز ساخته   ،یاریو هوش  یسحر، مست

که شعر حافظ همواره در    شوندیها سبب متقابل  نی. همشوندیم

تعل  ت یوضع و  نه    قیحرکت  حافظ  غزل  در  عاطفه    ک یباشد. 

ها  نشانه  انیاست که در برخورد م  ایپو   یندی احساس ثابت، بلکه فرا

ادیآیم  دیپد ماه  یژگ یو  نی.   رانیا   یدستگاه  یقیموس  ت یبا 

بر حرکت، کشش، گردش، فرود،    زیدستگاه ن  رایهمخوان است، ز

 حالت استوار است.  رییبازگشت و تغ

با سوز عاشقانه،    تواندینشان داد که دستگاه شور م  یقیتطب  یبررس

پ حافظ  غزل  در  نجوا  و  طلب    تی ظرف  ونیهما   ابد؛ی  وندیفراق، 

را دارد؛    یو تأمل وجود  یوقار عرفان  ،یاندوه متعال  یسازبرجسته

  تیرا تقو   شیو گشا ییروشنا  د،یرمزگان طرب، ام  تواندیماهور م

  ی عاطف یو چندگانگ دیکشمکش، ترد بهام،ا انیب یگاه براکند؛ سه
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اعتراض،   ،یدگ یآشکار کردن شور  ییمناسب است؛ چهارگاه توانا 

و مراقبه   ییرندانه را دارد؛ نوا با خلوت، راز، تنها یحرکت و انرژ

  ت، یجامع  ندهینما  تواندیپنجگاه مهمخوان است؛ و راست   یدرون

  ک یچیه  حال،  نیجهان حافظانه باشد. با ا  یگیو چندلا  یدگ یچیپ

اجرا و    ندیدر فرا  یینها  یمعنا  رایز  ستند،یها مطلق ننسبت   نیاز ا

م  افتیدر شرا  ردیگیشکل  خواننده،  انتخاب  به  افق    ط یو  اجرا، 

 شعر وابسته است.  یری مخاطب و خوانش تفس یداریشن

غزل   ییقا یموس یپژوهش آن است که اجرا نیمهم ا جی از نتا یکی

  ی شارح ادب  ک یگونه که  دانست. همان  ر یتفس  ینوع  دیحافظ را با

 کند،یشعر را روشن م  یو اشارات، معنا  ریواژگان، تصاو  حیبا توض 

مکث،    ر،یبا انتخاب دستگاه، نحوه تحر  زین  یرانیا   یقیخواننده موس

ش  دیتأک  م  ینشخوا  ان،یب  وهیو  ارائه  غزل  از  ادهدیخاص   ن ی. 

آن را به    ایخوانش ممکن است وجه عاشقانه شعر را برجسته کند،  

 یقیموس  ن،یاعتراض ببرد. بنابرا  ا ی دیاندوه، ام  ،یعرفان، رند یسو 

نقش حاش حافظ  با  نسبت  بخش  یا هیدر  بلکه  فرا  یندارد،    ند یاز 

م  دیتول متولد  دوباره  اجرا  در  شعر  دستگاه    شودیمعناست.  و 

 یو عاطف  یداریشن  یکه در سطح  دهدیبه آن امکان م  ییقایموس

 تجربه شود. 

  ی شناسحافظ از منظر نشانه  لینشان داد که تحل  نیمقاله همچن  نیا

تازه  تواندیم  یقیموس حافظ  ی اافق  مطالعات  و    یپژوهدر 

ها حافظ را از  از پژوهش  یاری. بس دیبگشا  یرانیا   یشناسیقیموس

از    یاریاند و بسکرده  یبررس  یزبان   ای  یخیتار  ،یعرفان  ،یمنظر ادب

  ی را از منظر ساختار ف یز دستگاه و ردین یرانیا یقیمطالعات موس

پکرده  لی تحل  یخیتار  ای اما  منظام   وندی اند؛    ی هارمزگان  انیمند 

  ی رانیا  یقیموس  ی هادستگاه  یدلال  یها ت یغزل حافظ و ظرف  یعاطف

نشان  تواندیم ی کردیرو ن یاست. چن شتر یتوجه ب ازمندیهمچنان ن

کلمه و    انیم  ،یقیشعر و موس  انیچگونه م  ی رانیدهد که فرهنگ ا

 برقرار کرده است.  وندیمعنا و حال پ انیصدا، و م

هر    رانیا  یدستگاه  یقیگفت غزل حافظ و موس   توان یم  ت،ی نها  در

اند. بنا شده  لیحال، حافظه و تأو  هام،یابهام، ظرافت، ا   ادیدو بر بن

جهان زبان،  با  نشانه  یحافظ  موس   سازدیم  یعاطف  یها از   یقیو 

به تجربه  یرانیا  یداریو شن   یصوت  یابا دستگاه، همان جهان را 

  گر، یکدینه در کنار    یقیشعر و موس  وند،ی پ  نی. در اکندیم  لیتبد

درون   م  گریکدیبلکه  هنگامابندییمعنا  حافظ  غزل  در    ی.  که 

به    رودیاز سطح متن فراتر م  شود،یمناسب اجرا م  یدستگاه و 

امر    نی. همشودیبدل م  یباشناخت یو ز  یفرهنگ  ،یعاطف  یرخداد

  شود، نه تنها خوانده    یرانیسبب شده است که حافظ در حافظه ا

شن موس  ده،یبلکه  و  رابطه حافظ  تجربه شود.  و  آواز    ی قیزمزمه، 

شاعرانه و زبان    یهادو زبان است: زبان نشانه  انیرابطه م  ،یرانیا

 د یپد  یادو زبان، عاطفه  نیا  یو در محل تلاق   ؛ یصوت  یهانشانه

همچنان    دیآیم عم  یکیکه  ا  یهاجلوه  نیترقیاز    ی رانیفرهنگ 

 است. 

 مشارکت نویسندگان 

 نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.در نگارش این مقاله تمامی 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
This study investigates the semiotic 

relationship between Persian musical 

dastgāhs and emotional codes in the ghazals 

of Hafez, arguing that the encounter between 

classical Persian poetry and Iranian art music 

should not be understood merely as an 

ornamental or performative association, but as 

a structured interaction between two 

historically embedded systems of signification. 

Hafez’s ghazal occupies a privileged position 

in Persian literary culture because it 

condenses love, mysticism, irony, social 

critique, existential uncertainty, and aesthetic 

pleasure into highly compressed symbolic 

forms. The ghazal, particularly in its Hafezian 
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form, is not a transparent lyrical statement but 

a multilayered semiotic field in which recurrent 

signs such as wine, the beloved, the tavern, 

dawn, night, the breeze, the heart, the 

cupbearer, and the Magian elder activate 

multiple codes simultaneously. Classical 

accounts of Persian lyric development show 

that the ghazal gradually moved from direct 

amorous expression toward a complex mode 

of symbolic, mystical, and philosophical 

discourse (1). In Hafez’s poetry, this 

development reaches a highly refined stage, 

as each poetic sign functions within 

overlapping emotional and cultural codes 

rather than within a single referential field (2). 

At the same time, Hafez has long been central 

to Persian vocal practice, especially āvāz, 

where the poem is not simply recited but 

interpreted through melodic movement, modal 

selection, vocal ornamentation, silence, 

emphasis, and affective timing. Persian 

classical music itself is grounded in a modal 

system in which dastgāh is not merely a scale 

or technical framework, but a culturally 

meaningful configuration of melodic patterns, 

tonal centers, cadential gestures, and affective 

associations (3). The historical proximity 

between Persian poetry and music suggests 

that the performance of Hafez in a particular 

dastgāh constitutes a semiotic act: the musical 

mode highlights, transforms, or reorients the 

emotional codes already embedded in the 

poem. 

The theoretical framework of the study draws 

on literary semiotics, musical semiotics, 

ethnomusicology, and theories of musical 

emotion. Saussure’s model of the sign as a 

relation between signifier and signified 

provides a basic linguistic foundation for 

understanding how poetic language organizes 

meaning through difference and convention 

(5). However, because Hafez’s poetry 

operates through ambiguity, symbolic density, 

and interpretive openness, Peirce’s triadic 

model of sign, object, and interpretant offers a 

more dynamic framework for examining how 

meaning emerges through an ongoing 

interpretive process (6). Barthes’s view of the 

text as a plurality of codes is also essential, 

since the Hafezian ghazal resists closure and 

invites the reader to move among erotic, 

mystical, ironic, ethical, and musical 

possibilities (19). Eco’s theory of semiotics 

further clarifies that meaning is produced 

within cultural codes, and that a single sign 

may become meaningful only through the 

interpretive conventions activated by a 

community of readers or listeners (7). In 

musical semiotics, Nattiez’s distinction 

between poietic, neutral, and esthesic levels 

enables the analysis of music as a process 

involving production, structural organization, 

and reception (14). Tarasti’s theory of musical 

semiotics supports the interpretation of 

musical motion, tension, return, and 

transformation as meaningful processes rather 

than merely formal events (15). Monelle’s work 

on linguistics and semiotics in music 

demonstrates that music, although not 

referential in the same way as language, can 
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generate meaning through style, convention, 

genre, and culturally learned codes (16). 

These perspectives allow the study to treat the 

Persian dastgāh as an affective-semiotic 

system capable of interacting with the poetic 

codes of Hafez. 

The study also relies on scholarship in Persian 

musicology to conceptualize dastgāh as a 

historically transmitted and culturally charged 

system. Farhat’s account of the dastgāh 

concept emphasizes the modal organization, 

characteristic melodic pathways, and 

functional importance of cadential patterns in 

Persian music (3). Nettl’s work on the radif 

shows that Persian classical music is not 

simply a repertoire of melodies but a cultural 

memory system transmitted through 

pedagogy, performance, and embodied 

listening (8). Zonis similarly explains that 

Persian classical music derives much of its 

expressive force from subtle melodic 

inflections, ornamentation, improvisation, and 

the performer’s ability to shape affect within 

modal constraints (4). During’s study of 

Persian musical art highlights the importance 

of hāl, inwardness, and spiritual-affective 

experience in understanding Iranian musical 

practice (9). More recent historical and 

ethnomusicological accounts demonstrate 

that Persian musical traditions have developed 

over centuries through constant interaction 

with poetry, oral transmission, courtly and 

urban cultures, and changing discourses of 

authenticity and creativity (10). Nooshin’s 

analysis of creativity in Iranian classical music 

further shows that performance is not a 

mechanical reproduction of tradition but a 

situated interpretive act through which 

musicians negotiate inheritance, innovation, 

and meaning (11). Miller’s study of Persian 

āvāz is particularly relevant because it 

presents vocal music as an art of poetic 

interpretation in which the singer’s selection of 

mode, melodic contour, ornament, breath, and 

emphasis reshapes the semantic and 

emotional reception of the poem (20). Thus, 

when Hafez is sung in a particular dastgāh, the 

poem enters a performative field in which 

musical signs become co-interpreters of verbal 

signs. 

The main analytical claim of the article is that 

the ghazals of Hafez contain identifiable 

emotional codes that can be productively 

compared with the affective capacities of 

Persian musical modes. These emotional 

codes include love, longing, separation, 

sorrow, joy, mystical aspiration, intoxication, 

irony, existential wonder, hope, solitude, and 

rebellious rapture. In Hafez’s poetry, love 

rarely appears as a simple romantic sentiment; 

rather, it is intertwined with absence, pain, 

spiritual desire, aesthetic beauty, and 

resistance to rational or moral rigidity. The 

code of separation is similarly complex, as 

signs such as night, tears, dawn, breeze, and 

the wounded heart construct a field of 

suspended expectation. Meyer’s theory of 

emotion and meaning in music is helpful here, 

because it explains how affect may arise from 

expectation, delay, tension, and resolution 
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(12). A comparable structure operates in 

Hafez’s ghazals, where emotional intensity is 

often generated by the postponement of union, 

the instability of hope, and the unresolved 

relation between lover and beloved. The code 

of intoxication, organized around wine, the 

cupbearer, the tavern, music, and the rejection 

of hypocritical piety, introduces another 

emotional register: liberation, ecstasy, irony, 

and anti-institutional critique. Hafez’s rindi is 

therefore not merely a moral posture but an 

affective-semiotic mode that combines 

laughter, defiance, wisdom, and spiritual 

freedom. The mystical code, organized 

through signs such as mystery, veil, dawn, 

prayer, grace, and the Magian elder, produces 

a different emotional spectrum, one shaped by 

wonder, humility, insight, and the limits of 

rational knowledge. These codes are not 

isolated categories; they overlap and 

transform one another, which is precisely why 

Hafez’s ghazals are well suited to musical 

interpretation. 

The comparative analysis associates 

particular dastgāhs with specific regions of 

Hafez’s emotional universe while avoiding any 

rigid one-to-one equivalence between mode 

and emotion. Shur, with its central position in 

Persian musical culture and its association 

with intimacy, inwardness, longing, and gentle 

sorrow, corresponds strongly with Hafezian 

codes of love, separation, and supplicatory 

desire (8). Its derivative āvāzes, such as 

Dashti, Afshari, Abu Ata, and Bayat-e Tork, 

can emphasize different shades of grief, 

tenderness, complaint, or reflective longing. 

Homayun, often heard as dignified, elevated, 

meditative, and sorrowful, is especially suited 

to ghazals centered on mystical reflection, 

noble grief, fate, hidden meaning, and spiritual 

inwardness. Mahur, with its relatively open and 

luminous affective space, can foreground 

Hafez’s codes of hope, dawn, spring, joy, 

generosity, and the life-affirming aspects of 

wine and song. Segah, because of its 

ambiguous and tension-filled modal character, 

corresponds to Hafez’s emotional codes of 

hesitation, contradiction, irony, and existential 

uncertainty. Chahargah, more forceful, 

energetic, and dramatic, can illuminate the 

rebellious and ecstatic dimensions of Hafez’s 

poetic world, especially where rindi becomes a 

challenge to hypocrisy, institutional piety, or 

spiritual complacency. Nava, with its 

contemplative and solitary quality, is especially 

appropriate for ghazals marked by secrecy, 

inward dialogue, night, prayer, and 

metaphysical solitude. Rast-Panjgah, because 

of its breadth and synthetic capacity, may be 

understood as a musical analogue for the 

semantic comprehensiveness of Hafez’s 

poetry, particularly in ghazals that combine 

love, wisdom, irony, intoxication, and 

transcendence in a single symbolic field. In 

this sense, each dastgāh functions as an 

affective lens, not as a fixed translation of the 

poem. 

The study concludes that the relationship 

between Persian musical dastgāhs and the 

emotional codes of Hafez’s ghazals is best 
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understood as an interaction between two 

interpretive systems: the verbal-symbolic 

system of the ghazal and the modal-affective 

system of Iranian classical music. Hafez’s 

poetry possesses an internal music of meter, 

rhyme, repetition, ambiguity, and symbolic 

resonance, while Persian dastgāh music 

possesses a cultural memory of modal feeling, 

melodic gesture, performance practice, and 

affective expectation. When these two 

systems meet in vocal performance, meaning 

is neither contained solely in the written poem 

nor produced solely by the musical mode; it 

emerges through their interaction. The singer 

becomes an interpreter, the dastgāh becomes 

a semiotic frame, and the listener participates 

in completing the affective meaning of the 

event. This perspective explains why the same 

ghazal may sound intimate in Shur, 

contemplative in Homayun, luminous in 

Mahur, conflicted in Segah, restless in 

Chahargah, solitary in Nava, or 

comprehensive in Rast-Panjgah. The 

significance of this approach lies in showing 

that Hafez’s continuing presence in Persian 

musical culture is not accidental. His ghazals 

endure in song because they are structurally 

open to musical re-signification. They offer 

dense emotional codes that music can unfold, 

intensify, suspend, and reinterpret. Thus, the 

Hafezian ghazal and the Persian dastgāh do 

not merely accompany one another; they form 

a shared aesthetic space in which word and 

sound, sign and affect, tradition and 

performance, memory and interpretation 

converge. 

 

References 
1. Shamisa S. Seyr-e Ghazal dar She'r-e Farsi. 
Tehran: Ferdows; 1997. 
2. Khorramshahi Ba-D. Hafez-nameh. Tehran: 
Elmi va Farhangi; 1988. 
3. Farhat H. The Dastgah Concept in Persian 
Music. Cambridge: Cambridge University 
Press; 1990. 
4. Zonis E. Classical Persian Music: An 
Introduction. Cambridge, MA: Harvard 
University Press; 1973. 
5. Saussure Fd. Course in General Linguistics. 
London: Duckworth; 1983. 
6. Peirce CS. The Essential Peirce: Selected 
Philosophical Writings, Volume 2 (1893–1913). 
Bloomington: Indiana University Press; 1998. 
7. Eco U. A Theory of Semiotics. Bloomington: 
Indiana University Press; 1976. 
8. Nettl B. The Radif of Persian Music: Studies 
of Structure and Cultural Context. Champaign, 
IL: Elephant & Cat; 1987. 
9. During J. The Art of Persian Music. 
Washington, DC: Mage Publishers; 1991. 
10. Lucas AE. Music of a Thousand 
Years: A New History of Persian Musical 
Traditions. Oakland: University of California 
Press; 2019. 
11. Nooshin L. Iranian Classical Music: 
The Discourses and Practice of Creativity. 
Farnham: Ashgate; 2015. 
12. Meyer LB. Emotion and Meaning in 
Music. Chicago: University of Chicago Press; 
1956. 
13. Juslin PN, Sloboda JA. Handbook of 
Music and Emotion: Theory, Research, 
Applications. Oxford: Oxford University Press; 
2010. 
14. Nattiez J-J. Music and Discourse: 
Toward a Semiology of Music. Princeton: 
Princeton University Press; 1990. 
15. Tarasti E. A Theory of Musical 
Semiotics. Bloomington: Indiana University 
Press; 1994. 
16. Monelle R. Linguistics and Semiotics 
in Music. Chur: Harwood Academic Publishers; 
1992. 
17. Agawu VK. Playing with Signs: A 
Semiotic Interpretation of Classic Music. 
Princeton: Princeton University Press; 1991. 
18. Hatten RS. Musical Meaning in 
Beethoven: Markedness, Correlation, and 
Interpretation. Bloomington: Indiana University 
Press; 1994. 



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 20 ~ 

 

19. Barthes R. Image-Music-Text. New 
York: Hill and Wang; 1977. 
20. Miller LC. Music and Song in Persia: 
The Art of Avaz. Richmond: Curzon; 1999. 
21. Yarshater E. Persian Poetry in the 
Timurid and Safavid Periods. Cambridge: 
Cambridge University Press; 1988. 
22. Hafiz. The Divan of Hafiz. London: 
Henry S. King & Co.; 1891. 
23. Hafiz. The Gift: Poems by Hafiz, the 
Great Sufi Master. New York: Penguin 
Compass; 1999. 
24. Lewis FD. Rumi: Past and Present, 
East and West: The Life, Teachings and Poetry 
of Jalal al-Din Rumi. Oxford: Oneworld; 2000. 
 


