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 چکیده
شناسی جفری لیچ انجام شده است. دلیل انتخاب این شاعر،  جنتی بر مبنای الگوی زبانپژوهش حاضر با هدف تحلیل گفتمان نمادین در غزلیات حسین  

تحلیلی در  -آورد. این پژوهش به شیوه توصیفیوجود چشمگیر گفتمان نمادین در غزلیات اوست كه بستری مناسب برای انواع هنجارگریزی فراهم می

های هنجارگریزی بیشتری بودند، انجام شده است. پژوهش حاضر در پی پاسخ به این ترین غزلیات ایشان كه دارای مؤلفهچهل و پنج  غزل از شاخص

انواع هنجارگریزی در غزلیات حسین جنتی كدامهاست كه مهمپرسش است، ترین  انجامیده  نمادهای شعری  به خلق  اند، هنجارگریزی معنایی چگونه 

های پژوهش بر هنجارگریزی  ای نحوی و واژگانی چه نقشی در تکمیل گفتمان دارند. كلیت پرسشهاند و هنجارگریزینمادهای غالب در غزلیات جنتی كدام

دهد كه هنجارگریزی معنایی با اختلاف زیاد پربسامدترین نوع در غزلیات حسین جنتی است. این نوع هنجارگریزی  ها نشان میمعنایی متمركز است و یافته

های دوگانه به خلق نمادهای شعری انجامیده است. شبکه نمادین غالب حول هسته  آمیزی و تقابلهای نو، حسانگاری، استعارهاز چهار طریق تشخیص

های  كند. هنجارگریزیثباتی و جمود را بازنمایی میبست، خشونت، فقدان، موانع و رهایی، بیهای بنبست تاریخی« سازمان یافته و گفتمانمركزی »بن

 ها دارند.و واژگانی نقش مکمل در تقویت این گفتمان ویژه ساختار پرسشینحوی به

 حسین جنتی، هنجارگریزی، جفری لیچ، گفتمان نمادین، غزل معاصر: کلیدواژگان
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Abstract 
The present study was conducted with the aim of analyzing symbolic discourse in the ghazals of Hossein Jannati based on 

Geoffrey Leech’s linguistic model. The reason for selecting this poet is the remarkable presence of symbolic discourse in 

his ghazals, which provides a suitable ground for various types of deviation. This research was carried out using a 

descriptive-analytical method on forty-five of his most prominent ghazals, which contained a greater number of deviation-

related components. The present study seeks to answer the following questions: What are the most important types of 

deviation in Hossein Jannati’s ghazals? How does semantic deviation lead to the creation of poetic symbols? What are the 

dominant symbols in Jannati’s ghazals? And what role do syntactic and lexical deviations play in completing the discourse? 

The overall research questions are centered on semantic deviation, and the findings indicate that semantic deviation is, by a 

considerable margin, the most frequent type of deviation in Hossein Jannati’s ghazals. This type of deviation has led to the 

creation of poetic symbols through four mechanisms: personification, novel metaphors, synesthesia, and binary oppositions. 

The dominant symbolic network is organized around the central core of “historical impasse” and represents the discourses 

of deadlock, violence, loss, obstacles and liberation, instability, and rigidity. Syntactic deviations, especially interrogative 

structures, along with lexical deviations, play a complementary role in reinforcing these discourses. 
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 مقدمه 

در دوره   ،یشعر فارس  یهاقالب   نیاز ماندگارتر  یکیعنوان  غزل، به

را تجربه كرده است. شاعران معاصر    یریمعاصر تحولات چشمگ

بهره زبان  یریگ با  امکانات  تصو   یاز  از    د،یجد  یریو  را  غزل 

  یها دغدغه  انیب   یبرا  یاخارج كرده و به عرصه  یسنت  یها شهیكل

  ی از جمله شاعران  یجنت   نیاند. حسبدل ساخته  یو اجتماع  یفرد

او سرشار از نمادها و    یهاگام نهاده و غزل  ری مس  نیاست كه در ا

 انسان معاصر است.   ت یدهنده وضعاست كه بازتاب  یاتازه  ریتصاو

مورد   میمفاه  انیب  یكه او برا  دهدینشان م  ی جنت  ات یغزل  یبررس

.  ردیگ یخلاقانه بهره م  یاوهیبه ش  یزبان  یهات ینظر خود، از ظرف

  ی زیهنجارگر  هیدر چارچوب نظر  توانیخلاقانه را م  یر یگ بهره  نیا

معتقد است كه زبان شعر با عدول از    چ یكرد. ل  لی تحل  چیل  یجفر

مع زبان  معمول  آشنایقواعد  باعث  برجسته  ییزداییار،    ی سازو 

 . شودیم ییمعنا

شا  یجنت  اتیغزل  آنچه گسترده    كند،یم  لیتحل  ستهیرا  كاربرد 

دارند، به   یدر سنت ادب  شهیحال كه ر  نیاست كه در ع  یینمادها

بازآفر  یاوهیش نمادهاشده  ینینو  »در  ییاند.  مسدود«،    چهیچون 

  کیو »سنگ« هر    و«یو د  مانی»سل  د«،یخسته«، »باد و ب  یها»مهره

گفتمان غالب شعر   تواندیكه م  رندیگ یرا در بر م  یاز معان  یاشبکه

 او را آشکار سازد. 

 پژوهش  یهاپرسش 

 اند؟ كدام  یجنت نیحس  اتیدر غزل یزیانواع هنجارگر نیترمهم. ۱

 دهیانجام  یشعر  یچگونه به خلق نمادها  ییمعنا  یزیهنجارگر.  2

 است؟ 

را   یو چه گفتمان ست یچ  یجنت ات یغالب در غزل  نیشبکه نماد. 3

 كند؟یم ییبازنما

نقش  یو واژگان  ینحو   یهایزیهنجارگر.  4  نیا  لیدر تکم  یچه 

 گفتمان دارند؟

 

 پژوهش نهی شیپ

انجام شده است،    یجنت  نیدرباره شعر حس  یمتعدد  یهاپژوهش

عاشقانه شعر  ای  یاجتماع  نیبه مضام یصورت كلها بهآن  شتریاما ب

پرداخته از سو او  تحل  چیل  هینظر  گر، ید  یاند.  فارس  ل یدر    ی شعر 

م  اریبس از جمله  است.  گرفته شده  كار    ی هابه پژوهش  توانیبه 

شناس در باب كاربرد  شعر و حق یقیموس  نهیدر زم یكدكن یعیشف

  ی . فتوح(2,  1)شعر اشاره كرد    لیدر تحل  یشناختزبان  یهاهینظر

را در كنار    چی ل  یزیهنجارگر   هیخود، نظر  ی شناسدر كتاب سبک  زین

از    دوسونی. و (3)كرده است    یمعرف   یستیفرمال  یکردهایرو  ریسا

ادب  یشناختزبان  یشناسسبک  شگامانیپ آموزش  است.    ات یدر 

  ی زیهنجارگر  قی مصاد  یطور خاص به بررسبه  یادر مقاله  یكاشف

خود با    نامهانی در پا  ی . نوروز(4)پرداخته است    یدر شعر فارس

 یانمونه  «یمنزو  نیحس  یهادر غزل  ییمعنا  یزیعنوان »هنجارگر

. (5)در غزل معاصر ارائه كرده است    هینظر  نیمشابه از كاربست ا

  کردیبا رو   یجنت  اتی مستقل درباره غزل  یحال، تاكنون پژوهش  نیبا ا

 انجام نشده است.  چیل یزیهنجارگر

  ی مند و مبتننظام  ی کردیپژوهش در آن است كه با رو  ن یا  ت یاهم

نظر تحل  ،یشناختزبان  یاهیبر  در    ییمعنا  ی هاهیلا  لیبه  پنهان 

درک ما را از    تواندیپژوهش م  ن یا  جی . نتاپردازدیم  یجنت  اتیغزل

 عمق بخشد.  یغزل اجتماع  ژهیوشعر معاصر و به

 یشناسو روش ینظر یمبان

 چیل یجفر  یز یهنجارگر هی نظر

در    ،یسیشناس برجسته انگل ( زبانGeoffrey Leech)  چیل  یجفر

خود   معروف   A Linguistic Guide to Englishكتاب 

Poetry (۱969نظر )ی ژگ یو نیترعنوان مهمرا به یزی هنجارگر هی  

او، زبان شعر با عدول از قواعد   دگاه ی. از دكندی زبان شعر مطرح م

( و Defamiliarization)  ییزداییباعث آشنا  ار،یمعمول زبان مع

مForegrounding)  یسازبرجسته دشودی(  عبارت  به    گر، ی. 
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توجه خواننده را به خود جلب    ،ی زبان  یشاعر با شکستن قراردادها

 .ندی آفریتازه م یكرده و معناها

 یانگارصیتشخ فی تعر

( عبارت Personification)  یبخش ت یشخص  ای  یانگارصیتشخ

 میمفاه  ای  عت یعناصر طب  ا،یبه اش  یانسان  یهایژگ یو  یاعطااست از  

انجام   یانسان  یفعل  یرانسانیعنصر غ  ،یانگارصی. در تشخیانتزاع

  د یگو یشاعر م  ینمونه، وقت  ی. براردیگ ی م  یانسان  یصفت  ای  دهدیم

مهره و  ی ها»مهره به  بخش  «ی»خستگ  یانسان  یژگیخسته«،    ده یرا 

شف مهم  یکیرا    یانگارصیتشخ  یكدكن   یعیاست.    ن یتراز 

كه به شاعر امکان   داندیم یدر شعر فارس یرسازیتصو  یشگردها

 . (6)دار و زنده جلوه دهد را جان جانیجهان ب دهدیم

 استعاره فی تعر

  یكلمه در معنا  کی( عبارت است از كاربرد  Metaphor)  استعاره

دل  رمعمولیغ ل  لیبه  )   یهااستعاره  نیب  چ یشباهت.   Novelنو 

Metaphorsبرا كه  م  نیاول  ی(  خلق  استعاره  شوندیبار    ی هاو 

  ز یاند، تما( كه در زبان روزمره جا افتادهDead Metaphorsمرده )

م فتوحشودیقائل  بلا  ی.  كتاب  را هسته    ر،یتصو   غت در  استعاره 

شاعرانه  ریو معتقد است كه »هر تصو  داندیشاعرانه م الیخ یاصل

نو    یها. استعاره(7)  گردد«یبازم  نیادیاستعاره بن  کیبه    ت یدر نها

خسته«، از   یهامسدود« و »مهره  چهیاز جمله »در  ،یدر شعر جنت

 .رگذارندیزنده و تأث یهانوع استعاره

 ی ز یآمحس فی تعر

چند   ای دو  ختن یآم( عبارت است از Synaesthesia) یزیآمحس

  دگاهیاز د  عیدر كتاب بد  اریكام  انیدی. وحگریکدیبا    یحوزه حس

قرار داده    عیبد  یمعنو   عیرا در شمار صنا  یزیآمحس  ،یشناسییبایز

مسدود گل گرفته«، حس لامسه  چه یمثال، در »در  ی. برا(8)است  

 شده است.  ختهی( درآمچهی )در یینا ی( با حس بیگرفتگ)گل

  ی رسازیمهم تصو   یاز شگردها  ی کیرا    یزیآمحس  زین  یرصادقیم

 .(9)برشمرده است  یدر شعر فارس

 دوگانه  ی هاتقابل فی تعر

( عبارت است از قرار  Binary Oppositionsدوگانه )  یهاتقابل

  وندیمعنا. فاولر بر پ  جادیا  یبرا  گریکدیمتضاد در كنار    میدادن مفاه

و    كندیم  دیتأك   ی در متن ادب  یدئولوژ یو ا  یزبان  یساختارها   انیم

تقابل كه  است  مهم  یهامعتقد  نقش  شکل   یدوگانه    ی ریگ در 

آشکار/پنهان،    د،یچون عزا/ع   ییها تقابلمتضاد دارند.    یهاگفتمان

غزل  وید/ مان یسل بالا  یجنت  ات یدر  گفتمان  ییبسامد  و    ی هادارند 

 . دهندیرا شکل م یمتفاوت

 ت ی نامتنیب فی تعر

متن به   کی( عبارت است از ارجاع  Intertextuality)  ت ینامتنیب

در غزل معاصر،   یدر كتاب نماد و نمادپرداز  ی. محمودگریمتون د

شگردها  یکیرا    ت ینامتنیب نمادها  یاز  خلق  م  یمهم   داندیتازه 

 مانی)سل  ینیبه متون د  یارجاعات مکرر  یجنت  اتی. در غزل(10)

(  مرغی)آرش، رستم، س  یرانیا  یها كربلا( و اسطوره  اقعهو  و،یو د

 . شودیم دهید

 ی نحو یز یهنجارگر فی تعر

( عبارت است از  Syntactic Deviation)  ینحو   یزیهنجارگر

  یی جاشامل جابه  ار،یدر زبان مع  یبندعدول از قواعد معمول جمله

حذف جمله،  تغ  یهااركان  و  ترت  رییمعنادار    یریقرارگ   ب یدر 

با بررس نما  ییهانمونه  یكلمات. شورت  نشان    شنامه،یاز شعر و 

معنا    یسازبه برجسته  گونهچ  یاركان نحو   ییجاداده است كه جابه

 .انجامدیم

 ی واژگان یز یهنجارگر فی تعر

از Lexical Deviation)  یواژگان  یزیهنجارگر ( عبارت است 

وجود ندارند.   اریكه در زبان مع  ی اتازه  بات یساخت كلمات و ترك

تازه    باتیشعر معاصر، بر نقش ترك   یها انیجر  لیدر تحل  یاحقی

 . (11)دارد  دیتأك  یاجتماع یهادر بازتاب دغدغه
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 قیروش تحق 

توص   پژوهش روش  به  منابع    یلیتحل-یفیحاضر  از  استفاده  با  و 

آمار  یاكتابخانه جامعه  است.  شده  از   45پژوهش    یانجام  غزل 

تنوع موضوع  یجنت  نیحس اساس  بر  كه    نینماد  یو غنا  یاست 

  ات یاب  قیدق  لیتحل  قیپژوهش از طر  یها. داده(12)اند  انتخاب شده

شده و سپس بر اساس    یگردآور  یزیهنجارگرو استخراج موارد  

 اند.شده لیو تحل یبنددسته چیل هینظر

 پژوهش یهاافتهی 

 (ی)محور اصل ییمعنا یز ی هنجارگر

از حس  45  یبررس م  ی جنت  نیغزل    ی زیكه هنجارگر  دهدینشان 

هنجارگر  نیپربسامدتر  ییمعنا ا  یزینوع  در  اوست.  شعر    ن یدر 

:  شودیارائه م  یاصل  رشاخهیپژوهش در چهار ز  یهاافتهیبخش،  

تقابل  یزیآمحس  ن،ینماد  یهااستعاره  ،یانگارصیتشخ   یها و 

 دوگانه. 

 یانگارص یتشخ

رخ داده است.    ییبا بسامد بالا  ی جنت  اتیدر غزل  یانگارصیتشخ

  میو مفاه  عت یعناصر طب   ا، یبه اش  یانسان  ی هایژگ یو  ی او با اعطا

آن  ،یانتزاع حبه  م  یاتیها  مجموع،  بخشدیتازه  در  مورد   ۱24. 

 شده است.  ییغزل شناسا 45در  یانگارصیتشخ

 افته یص یبر اساس عناصر تشخ   یانگارص یتشخ  یفراوان: ۱ جدول

 جمع ۹ ۸ ۷ ۶ ۵ ۴ ۳ ۲ ۱ شماره

 سایر  وطن  درخت مهره  سنگ تن چشم  دست دل  مورد
 

 ۱۲۴ ۱۱ ۷ ۸ ۸ ۱۰ ۱۴ ۱۶ ۲۲ ۲۸ تعداد 

 ۱۰۰ ۹/۸ ۶/۵ ۵/۶ ۵/۶ ۱/۸ ۳/۱۱ ۹/۱۲ ۷/۱۷ ۵/۲۲ درصد فراوانی 

پربسامدتر  یانگارصیتشخ.  ۱ تشخ  نیدل:  در    افتهیصیعنصر 

عواطف،   گاهی»دل« است. دل در شعر او نه فقط جا  ،یجنت اتیغزل

موجود ب  یكه  كه  است  مستقل  و   شکند،یم  شود،یم  ماریزنده 

 مستقل دارد. یدولت یو حت ردیگ یم

 :هانمونه

 ( 6۷دهر« )غزل  شماریشد دلم ز غم ب ماری»ب

 (۱۸دلم گرفته و تنگ است كشورم« )غزل  »مثل

 ( ۱9)غزل  ست«یكه من دارم شکستن دور ن یدل تنگ »با

 ( 6۱)غزل  «یادل مگر به لشکر جرار خورده ی»ا

و رنج    یزخم جمعاز روان ی، نماد6۷دل در غزل  یماری: بلیتحل

نه فقط متعلق به شاعر، كه نماد حال و  نجایاست. دل در ا یخیتار

در غزل    کی  یهوا است.  در  ۱۸نسل  كشور  و  دل  صفت    کی، 

با وضع    یحال فرد  قیعم  وندیو پ  شوندی)گرفته و تنگ( مشترک م

 .دهندیرا نشان م یاجتماع

عنصر پربسامد، »دست« است.    ن یدست: دوم  یانگارصیتشخ.  2

غزل در  م  یجنت  اتیدست  متهم  تبد  شود،ی گاه  سنگ  به   لیگاه 

 . شودیو گاه به نشانه اسارت بسته م شودیم

 :هانمونه

 (6۷به گردنم« )غزل  ی! كه وبالنمکیدست ب ی»ا

 (۱5از سنگ و دلم سنگ و دهانم سنگ است« )غزل  »دستم

 ( 6۸)غزل  «یكار شی گشا  یدست بسته عبث در پ »به

قدرتمند    یصیتشخ  نمک«یدست ب  ی، خطاب »ا6۷: در غزل  لیتحل

.  دهدیناسپاس مخاطب قرار م  یعنوان موجود است كه دست را به

 است.   کانیاز نزد  ی و ناسپاس  انت یاحساس خ  ی ایگو   ص،یتشخ  نیا

غزل  یانگارصیتشخ.  3 در  »چشم«  و    انیگر   ی جنت  اتیچشم: 

 .رودیم شیپ صی پرسشگر است و گاه تا مرز تشخ

 :هانمونه

 (6۷اشک روان بپرس« )غزل  یچشم تر! به نامه ی»ا
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 ( 9وطن خواهر من است« )غزل  یچشم هر كجا »هر

  ردیگیمخاطب قرار م  یتن: »تن« در شعر جنت  یانگارصیتشخ.  4

 .شود یمستقل بدل م یو به موجود

 :نمونه

 (۱2را« )غزل   یتن من! منطق پلنگ یكن ا »رها

صورت  به  66و    46درخت: درخت در دو غزل    یانگارصیتشخ.  5

  ی انگارصیموارد تشخ  نیتركه از برجسته  دیگو یمستقل سخن م

 است.   یجنت اتیدر غزل

 :هانمونه

 ( 46باشد« )غزل  یادرخت جوان گفت كنده کی»

 ( 66ها كه بست كمرم هست« )غزل گفت كه زخم »درخت 

است كه رنج    یدو غزل، نماد نسل  نی: درخت سخنگو در الیتحل

ا  ده،یكش همچنان  درخت،    ستادهی اما  گفتن  سخن  است. 

جماد و انسان   انی است كه مرز م  یقدرتمند  ییمعنا  یزیهنجارگر

 .نورددیرا درم

  ل یزنده تبد  ی، دعا به موجود30دعا: در غزل    یانگارصیتشخ.  6

 .كندیو تماشا م ندینشیم رود،یكه راه م شودیم

 :نمونه

 به سمت خدا به راه افتاد« ادهیپ »دعا

 را تماشا كرد« دینشست و جلوه خورش »دعا

خارج كرده    یدعا را از حالت انتزاع  ،یانگارصیتشخ  نی: الیتحل

 . كندیم لیتبد یفعال در عالم هست  یو به كنشگر

 ن ینماد یهااستعاره -2-۱-4

هنجارگر  نیترمهم غزل  ییمعنا  یزی بخش  كاربرد    ،یجنت  اتیدر 

اند. در شده  لیتبد  داریپا  یاست كه به نمادها  ییهاگسترده استعاره

شده كه    ییغزل شناسا  45در    نی مورد استعاره نماد  2۱۸مجموع،  

 .شودیم یبنددسته یگروه اصل ۸در 

 ن ینماد یهااستعاره  یبنددسته : ۲ جدول

 جمع ۸ ۷ ۶ ۵ ۴ ۳ ۲ ۱ شماره

نمادهای   مورد

و  بن بست 

 انسداد

نمادهای  

و   خشونت 

 قربانی 

نمادهای فقدان  

 و حسرت

موانع   نمادهای 

 و دشمنان 

نمادهای رهایی  

 و اعتراض

نمادهای  

و  پنهان کاری 

 گریز 

نمادهای  

و  بی ثباتی 

 انفعال 

نمادهای  

و   جمود 

 سختی 

 

 ۱۲۴ ۹ ۱۶ ۱۸ ۲۶ ۳۵ ۴۲ ۴۰ ۳۲ تعداد 

درصد  

 فراوانی 

۷/۱۴ ۳/۱۸ ۲/۱۹ ۱/۱۶ ۹/۱۱ ۳/۸ ۳/۷ ۱/۴ 
 

 بست و انسداد بن ینمادها. ۱

  ی و وجود  یاجتماع  ،یخیبست تاربن  ت یگروه از نمادها، وضع  نیا

 اند از: نمادها عبارت  نیا نیتر. مهمكنندیم ییرا بازنما

 ( 6۸مسدود )غزل  چهی( درالف

بن  نیتربرجسته غزلنماد  در  مسدود«   چهی»در  ،یجنت  اتیبست 

با دو صفت »مسدود« و »گل گرفته« همراه شده    ب یترك  نیاست. ا

 است: 

 ؟«یدیمسدود گل گرفته چه د یچه یآن در »از

انداز و چشم  رونیارتباط با جهان ب  یبرا  یامعمولاً روزنه  چهیدر

با    ندهیآ ارتباط  قطع  نماد  آن،  بودن  گرفته  گل  و  مسدود  است. 

نماد در   نیاست. ا  یبست روشنفکرو بن   یخیانسداد تار  قت،یحق

 .ابدییبعد معنا م  ت یدر ب «یكار شیتقابل با »گشا

 ( 6۸( قفل گران )غزل ب

 ؟« یدیقفل گران را كه وا كند به كل  »هزار

دارد. »قفل گران« بودن    شیبه گشا  ازی است كه ن  یانماد مسئله  قفل

فعل وزن  سنگی)با  بر  پ  ینی(  دارد.    نیا  یدگ یچیو  دلالت  مسائل 
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  ی هاحلبه راه  یدهنده ناباورنشان  ؟«یدیپرسش »كه وا كند به كل

 است.  یعاملساده و تک

 ( 49)غزل  واری( دج

تا    نیبالا رفته بود / با همان خشت نخست  واریپس د  میدیفهم  ری»د

 رفته بود«  ایثر

ابتدا وجود داشته، اما د  ینماد مانع  نجایدر ا  وارید  ریاست كه از 

)آسمان( بر استحکام و    ای تا ثر  واری شده است. بالا رفتن د  دهیفهم

 مانع دلالت دارد.  نیتداوم ا

 ( ۱9( حصار شهر )غزل د

 مرا؟« یخواهیاز پشت حصار شهر م یك  »تا

است كه عشق    یاسیو س  یاجتماع  یهات یشهر نماد محدود  حصار

 در محاصره خود گرفته است.  زیرا ن

 ( 59و  54( زندان و قفس )غزل ه

 ( 54)غزل  ست«ین  یآزاد یقفس هست مرا شاد »تا

 (59و خط به صورت زندان مکش« )غزل  نی»بنش

  ب ی با ترك   یاسارتند، اما جنت  ینمادها  نیترو زندان از كهن  قفس

 .كندیم  دیپس از قفس، بر تناقض موجود تأك   ست«ین  یآزاد  ی»شاد

 ی خشونت و قربان ینمادها. 2

شدن   یو قربان  یو اجتماع  یخی گروه از نمادها، خشونت تار  نیا

 .كنندیم ییها را بازنماانسان

 ( 6۷( دهان خون شده )غزل الف

 ست« یدهان خون شده حال جواب ن نیا »با

  ر یتصو   نیاست. ا  ده یدو خشونت   ت یخون شده نماد مظلوم   دهان

 یمتعدد  یو اجتماع  یخیتار  یدادهایبه رو   تواندیقدرتمند كه م

 . كندیغزل را آكنده از خشونت و خفقان م یارجاع دهد، فضا

 ( 6۷( مشت و دندان )غزل ب

 مشت او بپرس كه دندان من كجاست؟« »از

گر و مهاجم است و دندان از دست رفته نماد نماد خشونت   مشت 

 . گذاردیم  شیخشونت نابرابر را به نما  ،یریتقابل تصو   نی. ایقربان

 و...(  4۱، 39، 6۷( خنجر )غزل ج

 ( 6۷خنجر من است« )غزل   یفرو شده  یدسته نی»كا

 (39بس با دست خود از پشت خود خنجر درآوردم« )غزل  »ز

و خشونت پنهان است. در    انت ینماد خ  یجنت  اتیدر غزل  خنجر

»از پشت خود خنجر درآوردن« بر خ39غزل   دلالت   یی هاانت ی، 

 رخ داده است.  یصورت پنهانو به کانیدارد كه از نزد

 ( 6۸)غزل  یدی( چوب پلد

 !« یدینکرد دست پل یچرخ تو چوب یلا »كه

كارشکن  یلا  یدیپل  چوب نماد  گذاشتن،  مانع  یچرخ    ی تراشو 

و مستمر را نشان    یساختار  یخشونت  ر،یتعب  نیبدخواهان است. ا

 . دهدیم

 ( 40( شمر )غزل ه

 شمر ز گودال قتلگاه درآمد«  شهی»هم

در   ،یعیو شرارت مطلق در فرهنگ ش   انت ی عنوان نماد خبه  شمر،

تار   ی برا  نجایا تکرار  دادن  است.    انتیخ  یخی نشان  رفته  كار  به 

ا  شه«ی»هم ا  نیبودن   د یتأك   یخیتار  یالگو   نیخروج، بر استمرار 

 دارد.

 و...(  66، 6۱( زخم )غزل و

 ( 6۱)غزل  «یاخورده اریزخم اندک است، تو بس  نی»ا

 ( 66ها كه بست كمرم هست« )غزل گفت كه زخم »درخت 

است. در    یخیشده تارمتراكم  یها نماد رنج  یجنت اتیدر غزل  زخم

به دل، »بس6۱غزل     ی ایها، گوبودن زخم  «یاخورده  اری، خطاب 

 تداوم رنج است.

 فقدان و حسرت  ینمادها. 3

نماد   نیپربسامدتر غزل  نیگروه  و    ی نمادها  ،یجنت  اتیدر  فقدان 

»كجاست؟«   ینمادها كه اغلب با ساختار پرسش  نیحسرت است. ا 

بازنما  یو سرگردان  یاند، گمشدگ همراه شده را  معاصر    یی انسان 

 . كنندیم

 (6۷( نمکدان )غزل الف
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به گردنم / از او سراغ كن كه نمکدان    ی! كه وبالنمکیدست ب  ی»ا

 من كجاست؟« 

نماد لطف، صفا و محبت است. پرسش   یرانیدر فرهنگ ا  نمکدان

بر فقدان   نمک«،یشدن نمکدان، پس از خطاب »دست ب  دیاز ناپد

 دلالت دارد. یمحبت و وفا در روابط انسان

 ( 6۷( لب خندان )غزل ب

من كه پس لب    یاشک روان بپرس / از رو  یچشم تر! به نامه  ی»ا

 خندان من كجاست؟« 

شاد  لب  نماد  تر«    یخندان  »چشم  تقابل  است.  رفته  دست  از 

 . دینمایرا بازم قیعم ی( با »لب خندان« گذشته، حسرتانی)گر

 ( 6۷)غزل  مانی( سلج

من   مانیسل  دینشان ده  ارانیام /  رفته  و یبه كف د  یول  »انگشترم

 كجاست؟« 

است. ارجاع به داستان    یینماد قدرت عادلانه و دوران طلا  مانیسل

  ی كنون  ت ی افتاد، وضع  ویو انگشتر كه به دست د  مانیحضرت سل

 مانیو پرسش از »سل  داند یبر جهان م  منیسلطه اهر  ت یرا وضع

 من« دعوت به بازگشت دوران عدل است.

 ( 6۷درمان )غزل  شهی( شد

درمان    شهیكجاست ش  یدهر / ساق  شماریشد دلم ز غم ب  ماری»ب

 من كجاست؟« 

  شمار ی دل از »غم ب  یماریو نجات است. ب  ییدرمان نماد رها  شهیش

  ی بحران و آرزو  ت یدرمان، وضع  شهیو ش  یدهر« و پرسش از ساق

 . دینماینجات را بازم

 ( 6۸)غزل  دی( عه

  ره یخ  نیكه بر ا  شودیما عزاست برادر / نم  میسال چو تقو   »هزار

 ؟«یدیگشت به ع  رهیچ

است. »هزار سال«   ییمطلوب و رها  ت یدر برابر عزا، نماد وضع  دیع

دلالت دارد و پرسش    تیوضع  نی ا  یخیبر استمرار تار   م،یتقو   یعزا

  ان یرا ب  شیگشا  یآرزو  ،یرگ یچرهی خ  نیشدن بر ا  رهیاز امکان چ

 .كندیم

 ( 6۸)غزل  دی( كل و

 ؟« یدیقفل گران را كه وا كند به كل  »هزار

 د یكدام كل  نکهیاست. اما پرسش از ا  شیحل و گشانماد راه  دیكل

ساده    یهاحلبه راه  یبر ناباور  د، یهمه قفل را بگشا  نیا  تواندیم

 دلالت دارد.

 (۱5( آرش )غزل ز

 كمان دارم و آرش نشدم«  ست ین سبب ی»ب

وطن است. آرش نشدن با   یبرا  ی و از خودگذشتگ  ثارینماد ا  آرش

دلالت   ثاریاز كنش مؤثر و فقدان فرصت ا  یداشتن كمان، بر ناتوان

 دارد.

 ( 63وطن )غزل  راهنی( پح

آر  »تا  / بود  تن من  در  كه    یدر همه جا همره من،  وطنم كاش 

 من بود« راهنیپ

وطن   نکهیا  یاست. آرزو  شدهیدرون   یمل  ت یوطن نماد هو   راهنیپ

به    قیهمواره همراه و در تن، بر تعلق خاطر عم   یعنیباشد،    راهنیپ

 وطن دلالت دارد.

 موانع و دشمنان  ینمادها. 4

ن  نیا نمادها،  از  بازنما  یروهایگروه  را  دشمنان  و   یی بازدارنده 

 . كنندیم

 (6۷فرسا )غزل ( رهزنان گردنالف

گردان  رب خروش قافله  ایفرسا دلم گرفت /  رهزنان گردن  نی»ز

 من كجاست؟« 

»گردن  رهزنان و  هستند  دشمنان  و  موانع  آننماد  بودن  ها فرسا« 

و استکبارشان دلالت دارد. در برابر    ی( بر سركشیتازه جنت  ب ی)ترك 

 گردان« است. »خروش قافله یرهزنان، شاعر در پ نیا

 (6۷)غزل  و ی( دب

 ام«رفته و یبه كف د یول »انگشترم
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 مان،یشر است. با ارجاع به داستان سل  یرو یو ن  من ینماد اهر  و ید

 .داندیبر جهان م وی را دوران غلبه د یكنون  ت یوضع

 ( 23( باز )غزل ج

 است« نیگندم، خطر باز كبوتر ا »غم

مسلط و خطرناک است. كبوتر    یها ( نماد قدرتی)پرنده شکار  باز

 است.  یپناهیو ب ت ی در برابر باز، نماد معصوم

 ( 40ها )غزل ( گزمهد

 ران« یها همه حشهر؟ گزمه نیچه بود در ا »خبر

ن  هاگزمه ح  یتی امن  ی روهاینماد  هستند.  سركوبگر  ها، آن  یرانیو 

 نشانه اختلال در نظام سلطه است.

 و اعتراض  ییرها ینمادها. 5

و    یی رها  یبرا   زین   ییبست و دشمنان، نمادهابن  یبرابر نمادها  در

 . شودیم  دهید یجنت  اتیاعتراض در غزل

 (6۷گردان )غزل ( خروش قافلهالف

 گردان من كجاست؟«رب خروش قافله ای»

( نماد ی تازه جنت  ب یگردان )ترك اعتراض و قافله  ادینماد فر  خروش

را    یرهبر  یخروش، آرزو  نیاست. پرسش از ا  ت یو هدا  یرهبر

 اعتراض سر دهد.  ادیكه فر  كندیم انیب

 ( ۱9( نهنگ و پلنگ )غزل ب

 در من است«  ی نهنگ نمیب یشب اما خواب م »هر

 در من است«  یحسنت پلنگ شهیدر اند »خفته

  ییرها یخفته برا یهات یو ظرف  یو پلنگ نماد قدرت درون نهنگ

 هستند.  انیو عص

 (36)غزل  ی( اسب جنگج

 ده«  یاهال كشیمن / شده گار  یست اسب جنگ یچند »گرچه

شده، نماد قدرت فروكاسته و   لیتبد كش یكه به گار ی جنگ  اسب 

 است.  شدهمیتسل

 ز یو گر یكارپنهان ینمادها. 6

را    یكارو پنهان  تیاز واقع  زیگر  یگروه از نمادها، راهبردها  نیا

 . كنندیم ییبازنما

 ( 6۷پنهان )غزل  هیگر نی( آستالف

 پنهان من كجاست؟« هیگر نیآست »آن

پنهان  نیآست گر نماد  و  است.    هیكننده  فروخورده  رنج  نماد  پنهان 

 . دینمایابراز رنج را بازم  یبرا  ییحسرت فضا  ن،یآست  نیپرسش از ا

 ( 6۷)غزل  ی( سر به گوشه مستب

 فرو برم«  یكه سر به گوشه مست »بهتر

فراموش  یمست گر  ی نماد  واقع  زیو  ا   ت یاز  نه    ز یگر  نیاست.  اما 

 .دهدیرا نشان م یشدگ میتسل یحل، كه نوعراه

 ( 6۸( نقاب )غزل ج

 نقاب بركن و برجه!«  ،یكه تابع زور »اگر

 خواهدیاست. شاعر از مخاطب م  ییو دورو   یكارنماد پنهان  نقاب

 اگر تابع زور است، نقاب را بركند و آشکار شود. 

 (۱5( غار )غزل د

 نهفتم چون غار« کیدر دل تار »رازها

است. پنهان كردن رازها در دل همچون   یكارنماد انزوا و پنهان  غار

 و انزوا دلالت دارد. ییغار، بر عمق تنها

 و انفعال یثباتیب ینمادها. ۷

 ( 6۸)غزل  دی( باد و بالف

 ...«یدیو ب ی: كه بادمشی گو  یتلخ، ول »اگرچه

درباره    یینها  یبندعنوان جمع، به6۸غزل    یانیپا  تینماد در ب  نیا

  یثباتیانسان معاصر( به كار رفته است. باد نماد ب  دیمخاطب )و شا

 است.  موردینماد ضعف و نرمش ب دیو ب ،یو وابستگ 

 ( 56( كاه )غزل ب

 رفت«  یآمد و كاه یكه برگ  انگارد،یم دهیند »فلک

انسان    یتی اهمیاست. رفتن كاه، بر ب  یز یو ناچ  یارزشینماد ب  كاه

 در برابر روزگار دلالت دارد.

 ی جمود و سخت ینمادها. ۸
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 (5۷، ۱۸، ۱5( سنگ )غزل الف

، همه اركان  ۱5نماد جمود، »سنگ« است. در غزل    نیتربرجسته

 اند:شده  لی)دست، دل، روان، دهان، نان، گمان( به سنگ تبد  یهست

 از سنگ و دلم سنگ و روانم سنگ است«  »دستم

  ی در همه ابعاد زندگ   ی عناصر، نماد جمود و سخت  نیا  ی شدگ سنگ

 ( است. شهیاند شت،ی)كنش، عاطفه، روح، سخن، مع

 ( 63( كوه )غزل ب

از گردن    ختهیكاش دماوندش، آن قله مغرور / همچون گهر آو  ی»ا

 من بود«

عنوان داشتن دماوند به  یاست. آرزو  یداریو پا  ینماد استوار  كوه

 دلالت دارد. یمل یگردنبند، بر تعلق خاطر به نمادها 

 یز یآمحس

رخ داده است، اما    یبا بسامد كمتر   یجنت  اتی در غزل  یزیآمحس

 دارد.  یقابل توجه یهانمونه

 غزل  ۴۵در   یزیآمموارد حس : ۳ جدول

 ۱۰ ۹ ۸ ۷ ۶ ۵ ۴ ۳ ۲ ۱ شماره

 ۱عنوان  بی ۴۶ ۳۶ ۳۴ ۳۰ ۱۸ ۱۵ ۹ ۹ ۶۸ شماره غزل

دریچه   عبارت)ها(

گل  مسدود 

 گرفته 

خون   به 

 تپیده

چین  باد  در 

من  مادر  پیرهن 

 است

دل  

 تاریک

و   گرفته 

 تنگ 

شود   سرخ 

 فصل زعفران

خروش 

های  دهان

 ناک شبه

و   نعره 

 لرزه 

شرشر  شورآفرین 

 دلگیر باران 

حواس  

 درآمیخته 

 + بساوایی 

 بینایی 

 + لامسه 

 بینایی 

+   لامسه + بینایی  بینایی 

 عاطفه

 + لامسه 

 عاطفه

  + بینایی 

 چشایی 

+   شنوایی + بینایی شنوایی 

 لامسه

  + چشایی 

 شنوایی 

  + شنوایی 

 عاطفه

 

»در  نمونه در  لامسه   چهیبرجسته:  حس  گرفته«،  گل  مسدود 

از   یریشده و تصو   ختهی( درآمچهی)در  یینا ی( با حس بیگرفتگ)گل

 . كندیصورت همزمان القا مرا به یانسداد و فرسودگ 

 دوگانه  یهاتقابل

مهم  یهاتقابل نقش  شکل  یدوگانه  نماد  یر یگ در    ن یگفتمان 

 دارند. یجنت اتیغزل

 ی جنت اتیدوگانه در غزل یهاتقابل  نی ترمهم: ۴ جدول

 ۱۰ ۹ ۸ ۷ ۶ ۵ ۴ ۳ ۲ ۱ شماره

شماره  

 غزل 

۶۸ ۶۷ ۶۷ ۶۷ ۱۵ ۱۸ ۲۳ ۲۷ ۴۰ ۴۱ 

  ⇔گذشته   عید  ⇔عزا  تقابل 

 حال 

آشکار 

 پنهان  ⇔

  ⇔سلیمان  

 دیو 

  ⇔شیشه  

 سنگ

  ⇔گربه  

 پلنگ

  ⇔گندم  

 باز

  ⇔دوست  

 دشمن 

  ⇔صبح  

 شب

  ⇔ترسو  

 دلیر

چو   مصداق سال  هزار 

ما  تقویم 

به   عزاست... 

 عیدی 

خندان   لب 

  ⇔گذشته  

  خون   دهان

 حال شده 

چاک  

گریبان 

  گریه  ⇔

 پنهان

انگشترم  

ولی به کف  

 ام دیو رفته

مشتری شیشه 

جنس   من  و 

سنگ  دکانم 

 است

مثل   گفتند: 

نشسته   گربه 

دیدند   ست... 

 پلنگ است 

گندم،   غم 

باز   خطر 

این   کبوتر 

 است

را   دوستانت 

شمردم،  

دشمنانت  

 بیشتر

شیخ  

از  نیمه شب 

خانقاه  پشت 

 درآمد

از  چو آب 

افتاد،   آسیا 

 ترسوها  

 ها: تقابل یگفتمان لیتحل 

است. »هزار   یخیبست تارگفتمان بن  یهسته مركز  د«ی»عزا/ع  تقابل

 د«یدلالت دارد و »ع  تیوضع  نی بر استمرار ا  م،یتقو   ی سال« عزا

 . دینمایم یافتنیندست  ،یآرمان ت یعنوان وضعبه

ن  و«ید/ مان ی»سل  تقابل غلبه  را    یمنیاهر  یروهایگفتمان  جهان  بر 

 گم شده است.   مانیصاحب انگشتر شده و سل و ی. ددینمایبازم
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غزل  / شه ی»ش  تقابل در  ب۱5سنگ«  گفتمان  را    یارزشی،  و جمود 

( قرار گرفته  ارزشی)ارزشمند( در برابر سنگ )ب  شهی. شدینمایبازم

 است. 

 ت ی نامتنیب

  ات یدر غزل  ییمعنا  یزیهنجارگر  یاز شگردها  گرید  یکی  ت ینامتنیب

دامنه    ،یاو اسطوره  یخیتار  ،ینیاست. او با ارجاع به متون د  یجنت

 .دهدیشعر خود را گسترش م یمعان

 ی جنت اتیدر غزل ینامتن ی ارجاعات ب نی ترمهم: ۵ جدول

 کارکرد  منبع  ارجاع شماره غزل شماره

 سلطه اهریمن از دست رفتن قدرت و  قرآن/متون دینی  سلیمان و دیو ۶۷ ۱

 نماد حاکمیت  متون دینی  انگشتر سلیمان  ۶۷ ۲

 ایثار و از خودگذشتگی  های ایرانی اسطوره  آرش ۱۵ ۳

 خیانت برادران قرآن یوسف ۲۳ ۴

 پناهی سرگردانی و بی قرآن )طوفان نوح(  کشتی و موج  ۲۳ ۵

 ارتباط با خداوند  متون دینی  دعا ۳۰ ۶

 بودن دورهطولانی  قرآن عمر نوح  ۳۶ ۷

 ای ثروت افسانه قرآن گنج قارون  ۳۶ ۸

 خیانت و شرارت  واقعه کربل  شمر ۴۰ ۹

 مظلومیت  واقعه کربل  گودال قتلگاه ۴۰ ۱۰

 های ایرانی اسطوره  شاهنامه  سیمرغ و زال ۴۲ ۱۱

 پیری و ناتوانی  شاهنامه  زالی ۴۲ ۱۲

 قدرت و پهلوانی  شاهنامه  رستم ۵۴ ۱۳

 کشف و شهود  متون عرفانی  جام جم ۵۷ ۱۴

 ارجاع به شاعر معاصر  سیمین بهبهانی  سیمین  ۶۰ ۱۵

 حملت ویرانگر  تاریخ  تیشابور و تاتار  ۶۱ ۱۶

 مظلومیت و نامردی واقعه کربل  کربل، فرات، کوفه  ۶۴ ۱۷

 دادخواهی تاریخ اسلم  السلم(حیدر )علی علیه ۶۴ ۱۸

 ایثار واقعه کربل  السلم(علیهسقا )عباس  ۶۴ ۱۹

 ارجاع به شعر کلسیک  رودکی بوی جوی مولیان  ۶۴ ۲۰

 برجسته: ی هانمونه

 (:6۷)غزل  مانی( ارجاع به داستان سلالف

من   مانیسل  دینشان ده  ارانیام /  رفته  و یبه كف د  یول  »انگشترم

 كجاست؟« 

و انگشتر اوست كه به دست    مانیارجاع به داستان حضرت سل  نیا

  ی كنون  ت یوضع  ،ینیاسطوره د  نی از ا  یریگ با بهره  یافتاد. جنت  و ید

است كه   یمانیسل  یو در پ  داندیبر جهان م   من یرا دوران غلبه اهر

 . ردیانگشتر را بازپس گ 

 (:64( ارجاع به واقعه كربلا )غزل ب

چاه    انیم  دریح  یبه قربان سرت / ناله  ینامرد است! برگرد ا  »كوفه

 ا« ین دیگو یم

  ی و نامردم  انت یخ   ت یوضع  ان،یكوف  یبه واقعه كربلا و نامرد  ارجاع

حضرت    یبه دادخواه  زیچاه« ن  انیم  دری. »ناله حكندیم  ییرا بازنما

 )ع( در چاه اشاره دارد.  یعل

 (: ۱5( ارجاع به آرش )غزل ج

 كمان دارم و آرش نشدم«  ست ین سبب ی»ب
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وطن    ی برا  ی و از خودگذشتگ  ثارینماد ا  ر،یبه آرش كمانگ  ارجاع 

از كنش مؤثر دلالت    یاست. آرش نشدن با داشتن كمان، بر ناتوان

 دارد.

 )مکمل(  ینحو  یزی هنجارگر -2-4

مکمل در   یعنوان عنصربه  یجنت  اتیدر غزل  ینحو   یزیهنجارگر

  ی نحو   یشگردها  نیتر. مهمكندیعمل م  ییمعنا   یزیكنار هنجارگر

 اند از: در شعر او عبارت

 »كجاست؟«  فی و موت یساختار پرسش -۱-2-4

نحو   ن یتربرجسته غزل  ی شگرد  گسترده    ،یجنت  اتیدر  كاربرد 

(  ٪62غزل ) 45غزل از  2۸ساختار در   نیاست. ا ی ساختار پرسش

 . شودیم دهید

 »كجاست؟«  فی( موتالف

عنوان  ، هشت بار واژه »كجاست؟« تکرار شده است. به6۷غزل    در

 نمونه:

 پنهان من كجاست؟« هیگر نیآست »آن

كرده كه بر احساس فقدان و    جادیا  یقدرتمند  فیتکرار، موت  نیا

 .دیافزایم یسرگردان

 ی ( استفهام انکارب

پرسش  یاریبس انکار  ،یجنت  اتی غزل  یهااز  و    یاستفهام  است 

 دارد: ینف یمعنا

 (یدیند چی)ه ؟«یدیمسدود گل گرفته چه د یچه یآن در »از

  ی حاصل چی)ه ؟«یدیخسته كه چ یهامهره نیاز ا یبود دهید »چه

 (ینداشت

 شخص( ریی)تغ یالتفات نحو

گفتمان را از سطح    ،یجنت  اتیدر غزل  یشخص نحو   رییتغ  ای  التفات

 : دهدیگسترش م یبه جمع یفرد

 :6۷از غزل  نمونه

 خطاب به مخاطب عام: »از من مپرس« 

 نمک«یدست ب یخطاب به دست: »ا 

 چشم تر« یخطاب به چشم: »ا 

 د« ینشان ده ارانی: »ارانیخطاب به  

 فرو برم« ی: »بهتر كه سر به گوشه مستییخودگو  

 ارکان  ییجاجابه

 :6۸از غزل  نمونه

 چه عاقل«  یبرا یزنیگره م میادهی»بر

»ا  ساختار برا   یمعمول:  م  ی عاقل،  گره  حال  یزنیچه  كه    یدر 

 م؟«یادهیبر

تأخ  ی »برا  دیق  ییجاجابه به  »عاقل«  منادا  و  بر    ریچه«  افتاده، 

 .دیافزایم ندهیگو  یسرخوردگ 

 معنادار یهاحذف

 :6۸از غزل  نمونه

 جاد ینقاب بركن و برجه!« )حذف »پس« و ا  ،یكه تابع زور  »اگر

 ضرباهنگ تند(

 )مکمل(  ی واژگان یز ی هنجارگر

غزل  یواژگان  یزیهنجارگر از طر  یجنت  ات یدر  ساخت    قیعمدتاً 

  بیترك   52صورت گرفته است. در مجموع،    یتازه و ابداع  باتیترك 

 شده است.  ییغزل شناسا 45تازه در 

 تازه باتیترک

 ی جنت اتیتازه در غزل باتیترک  نی ترمهم: ۶ جدول

 معنا و کارکرد ترکیب شماره غزل شماره

 غلبه یافتن، چیره شدن  چیرهخیره  ۶۸ ۱

 دشمنان سرکش و استکبارگر  فرسا رهزنان گردن ۶۷ ۲

 رهبر و هدایتگر  گردانقافله ۶۷ ۳

 مشکوک، مبهم  ناک شبهه ۳۴ ۴

 شدهزمان محدود و شمارش دارساعت شماطه ۱۲ ۵
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 سنگ آسیا )خود را دستاس خواندن( دستاس ۱۵ ۶

 نمک( ناسپاس )در ترکیب دست بی نمک بی ۶۷ ۷

 سرکش، استکبارگر فرساگردن ۶۷ ۸

 مشکوک )چند بار تکرار شده(  ناک شبهه ۳۴ ۹

 زخمی، مجروح  خون شده ۶۷ ۱۰

 فرسوده، مسدود  گل گرفته  ۶۸ ۱۱

 آور روزگار ملل  های خسته مهره  ۶۸ ۱۲

 های مشکوک آدم ناک های شبههدهان ۳۴ ۱۳

 کالاهای نامرغوب  ناک اجناس شبهه ۳۴ ۱۴

 های مشکوک مکان ناک های شبههدکان ۳۴ ۱۵

 جاهای نامطمئن  ناک های شبههمکان ۳۴ ۱۶

 مشکوک های هویت ناک های شبههنام و نشان ۳۴ ۱۷

 معیشت ناپاک ناک های شبههنان ۳۴ ۱۸

 های نامعقولقیمت ناک های شبههگران ۳۴ ۱۹

 های مشکوک التهاب ناک های شبهههیجان ۳۴ ۲۰

 زخمی و مضطرب  در خون تپیده ۹ ۲۱

 موج و حرکت )در دریا( چین پیرهن  ۹ ۲۲

 انسان جنگجو و معترض  خروس جنگی ۱۲ ۲۳

 به سنگ آسیا تشبیه کردنخود را  دستاسم ۱۵ ۲۴

 میدان اتهام  آوردگاه تهمت و انگ  ۱۸ ۲۵

 شدهغارت غنیمت جنگ  ۱۸ ۲۶

 مبهوت و سرگشته  منگ ۱۸ ۲۷

 های ظاهری زینت های ململ و مخمل پیرایه ۱۸ ۲۸

 بدون آرایش  مخمل و ملیله بی ۱۸ ۲۹

 صدای خوش  دلکش گنجشک ۱۸ ۳۰

 قدرتمند ولی شکنندهظاهراً   ای شمشیر شیشه ۱۸ ۳۱

 ظاهراً آرام  مثل گربه نشسته  ۱۸ ۳۲

 محدودیت های تنگی ناچار فرصت ۱۹ ۳۳

 عشق پرشکوه عشق غرورآمیز  ۱۹ ۳۴

 فاتح خونریز  تیمور لنگی  ۱۹ ۳۵

 شرابخوارگان  شیشه مستان ۱۹ ۳۶

 لذت  عیش رنگ  ۱۹ ۳۷

 روزهای سخت  روز مبادا ۱۹ ۳۸

 معیشتدغدغه  غم گندم  ۲۳ ۳۹

 رفتار خائنانه  خصلت خنجر  ۲۳ ۴۰

 پناهسرگردان و بی زدهتخته طوفان ۲۳ ۴۱

 سرگردانی محض  خاکستر حیرت ۲۳ ۴۲

 سرنوشت نهایی سروصنوبر  ۲۳ ۴۳

 مفهوم شعر  لقمه معنی  ۲۷ ۴۴

 پذیریآسیب بار شیشه  ۲۷ ۴۵
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 اندیشه شاعرانه  فکر شعر  ۲۷ ۴۶

 دغدغه معیشت فکر نان  ۲۷ ۴۷

 مایگیبی جان نکردن چاشنی  ۲۷ ۴۸

 وسعت محدود  گلیم پاره ۲۷ ۴۹

 وسعت هستی  طول جهان  ۲۷ ۵۰

 حرام و ممنوع  باغ ممنوع  ۲۹ ۵۱

 قوافی ناآشنا  قوافی حبیب، عجیب، غریب ۲۹ ۵۲

 

 تازه  باتیترک لیتحل 

 (34ناک« )غزل با »شبهه  باتی( ترك الف

بار تکرار شده و با عناصر مختلف  9ناک« ، واژه »شبهه34غزل  در

»دهان  ب یترك  است:  شبههشبهه  ی هاشده  »اجناس  ناک«، ناک«، 

»مکانشبهه  یها»دكان نشانشبهه  ی هاناک«،  و  »نام    ی هاناک«، 

  یهاجانیناک«، »هشبهه  یهاناک«، »گرانشبهه  یهاناک«، »نانشبهه

 ناک«.شبهه

سراسر مشکوک و نامطمئن جامعه    یفضا  ب،یتکرار و تنوع ترك   نیا

 .كندیم ییرا بازنما

 ( 6۸دوگانه )غزل  باتی( ترك ب

تغ  یب یترك   ره«ی چرهی»خ و  تکرار  با ساختار  )همانند    رییاست  واج 

 .كندیم دیو غلبه تأك یرگیو امروز( كه بر مفهوم چ روزید

 ( 6۷)غزل  یاضاف باتی( ترك ج

عنوان صفت  فرسا« بهاست كه »گردن  یبیفرسا« ترك گردن  »رهزنان

 دشمنان دلالت دارد. یساخت، بر سركشتازه

 

 

 

 کاربرد خاص واژگان

تازه به كار    یگاه واژگان را در نقش  یتازه، جنت  باتیبر ترك   علاوه

 : ردیگ یم

 :هانمونه

صورت فعل معنا  كه صفت است، به  د«یبع: »6۸در غزل    «یدی»بع 

 به كار رفته است. 

 كردن.  هیتشب ایخود را به سنگ آس: ۱5»دستاسم« در غزل  

 مبهوت و سرگشته.  یبه معنا: ۱۸»منگ« در غزل  

 لیبحث و تحل 

 ی جنت  ات یغالب در غزل  نی شبکه نماد

در غزل معاصر، بر    یدر پژوهش خود درباره نمادپرداز  یمحمود

در   یاحقی.  (10)كرده است    دینمادها تأك  یاشبکه  لیتحل  ت یاهم

  ی هاشعر معاصر، بر نقش نماد در بازتاب دغدغه  یهاانی جر  لیتحل

نشان    یجنت  نیغزل از حس  45  ی. بررس(11)دارد    دیتأك   یاجتماع

شبکه منسجم و    ک یبه كار رفته در شعر او    ی كه نمادها  دهدیم

در قالب    توانیرا م  نیشبکه نماد  نی. ادهندیم  لیمرتبط را تشک

 كرد:  میترس ینقشه مفهوم کی
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 یجنت  اتیغزل نی شبکه نماد: ۱شکل 

م  نیا نشان  مركز  دهدیشبکه  نماد  یكه هسته    ، یجنت  نیگفتمان 

تار بن ا  یخیبست  از  اصل  نیاست.  شاخه  دو  و    یهسته،  انسداد 

كه هر دو به احساس فقدان و حسرت    شودیخشونت منشعب م

اانجامندیم برابر  در  ن  ت،یوضع  نی.  دارد:   یرویدو  متقابل وجود 

  یو اعتراض از سو   ییرها  یسو، و آرزو  کیموانع و دشمنان از  

( و جمود  دیو انفعال )باد و ب   یثبات یغلبه با ب  ت،ی. اما در نهاگرید

 )سنگ( است.  یو سخت

 یجنت ات یغالب در غزل  یهاگفتمان

 است:  ییفوق، چند گفتمان غالب قابل شناسا نیشبکه نماد از

 ی خی بست تارگفتمان بن

مسدود«، »قفل گران« و    چهیچون »در  ییگفتمان كه در نمادها  نیا

بست را در ابعاد مختلف  انسداد و بن  ت یوضع  افته،ی  یتجل  وار«ی»د

اجتماع  یفرد عزاكندیم  ییبازنما  یو  »هزار سال«  در   میتقو   ی. 

 دلالت دارد.  ت یوضع  نیا یخیاستمرار تار، بر 6۸غزل 

ناام  نیا   یژگ یو گشا  یدیگفتمان،  زودگذر   یسطح  ی هاشیاز  و 

دهنده  نشان  ؟«یدیاست. پرسش »هزار قفل گران را كه وا كند به كل

 است.  یعاملساده و تک یهاحلبه راه یناباور

 ی گفتمان خشونت و قربان 

چون »دهان خون شده«، »مشت و دندان«،    یی گفتمان با نمادها  نیا

  ی جنت  اتیشده است. خشونت در غزل  یی»خنجر« و »زخم« بازنما
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  یلا  یدیو مستمر است. »چوب پل  یكه ساختار  داد،یرو  کینه  

مستمر بدخواهان دلالت   ی، بر كارشکن6۸چرخ گذاشتن« در غزل 

 دارد.

به واقعه كربلا )شمر، گودال قتلگاه، كوفه نامرد( در غزل    ارجاع 

و به    دهدیقرار م  یو مذهب  یخیتار   یخشونت را در بستر  نی، ا64

 .بخشدیآن عمق م

 گفتمان فقدان و حسرت 

گفتمان فقدان و حسرت    ،یجنت  اتیگفتمان در غزل  نیپربسامدتر

موت غزل    فیاست.  در  ا6۷»كجاست؟«  اوج   نی،  به  را  گفتمان 

درمان« همه    شه یو »ش  مان«ی. »نمکدان«، »لب خندان«، »سلرساندیم

 است.  یها باقو حسرت آن ستندین گریهستند كه د ییزهایچ

 یی . گذشته دوران طلاابدییگفتمان با تقابل گذشته/حال معنا م  نیا

  ی لب خندان( و حال دوران فقدان و سرگردان مان،یو مطلوب )سل

 است. 

 گفتمان موانع و دشمنان

گفتمان موانع و دشمنان قرار دارد. »رهزنان   ،ییرها  یبرابر آرزو  در

 نیا  یها«، »شمر« و »كوفه نامرد« نمادها»گزمه  و«،یفرسا«، »دگردن

و  هستند.  تغ  نیا  یژگ یگفتمان  و  استمرار    ی ریرناپذییدشمنان، 

ست« )غزل   یکیها  فتنه  یعوض شده است ول  یهاست: »رنگآن 

4۷.) 

 و اعتراض  ییگفتمان رها

و    ییبست، خشونت و موانع، گفتمان رهابن  یهابرابر گفتمان  در

گردان«، »نهنگ«، »پلنگ«  چون »خروش قافله  ییاعتراض با نمادها 

صورت آرزو  به  شتر یگفتمان ب  نی حضور دارد. اما ا  «یو »اسب جنگ

پرسش ظاهر م »  ت یواقع  کی تا    شود یو  پرسش  رب    ای موجود. 

است    یدیانتظار و ام  دهندهنگردان من كجاست؟« نشاخروش قافله

 كه هنوز محقق نشده است. 

 و انفعال یثباتیگفتمان ب

جمع6۸غزل    یانی پا  ت یب وضع  یینها  یبند،  از  انسان    ت یشاعر 

  دیو انفعال، شا  یثباتیگفتمان ب  ن ی. ا«یدیو ب  یمعاصر است: »باد

خود( باشد. باد نماد    دیدرباره مخاطب )و شا   یجنت  یداور  نیترتلخ

 است.  موردینماد ضعف و نرمش ب دیو ب ،یو وابستگ  یثباتیب

 ی گفتمان جمود و سخت

اختصاص دارد.   یطور كامل به گفتمان جمود و سختبه   ۱5  غزل

)دست، دل، روان، دهان، نان، گمان(    یهمه اركان هست   یشدگ سنگ

سلب    ییایاست كه در آن امکان هرگونه حركت و پو  یتینماد وضع

 شده است. 

 گانه در خلق معنا سه یهایز ی نسبت هنجارگر

نقش   ییمعنا  ی زیكه هنجارگر  دهدینشان م  یجنت  اتیغزل  لیتحل

شکل  یاصل و  نمادها  خلق  در    فا یا  یشعر  ی هاگفتمان  یریگ را 

تشخكندیم اش  یانگارصی.  مفاه  ا یبه    بخشد، یم  اتیح  میو 

 یزیآمحس  كنند،یم  جادیرا ا  یاز معان  یاشبکه  نینماد  ی هااستعاره

غنا م  یحس  یبر  تقاب  دیافزایشعر  گفتمان  یهالو    ی هادوگانه 

 .دهندیمتضاد را شکل م

  ر یعنوان عناصر مکمل، بر تأثبه  یو واژگان   ینحو  یهایزیهنجارگر

مگفتمان  نیا پرسشندیافزا یها  ساختار  موت  ی.  »كجاست؟«    فیو 

چون    یا تازه  باتیو ترك   كندیم  ت یرا تقو   یحس فقدان و سرگردان

گردن  ره«ی چرهی»خ »رهزنان  غنا و  بر  شعر   یریتصو   یفرسا« 

 . ندیافزایم

 یریگجه ینت

تحل  پژوهش هدف  با  نماد  لیحاضر  از   45در    نیگفتمان  غزل 

انجام شد.   چیل  یجفر  یزیهنجارگر  هینظر  یبر مبنا  یجنت  نیحس

هنجارگر   ها افتهی كه  داد  ز  یی معنا  یزی نشان  اختلاف    ادی با 

هنجارگر  نیپربسامدتر جنت  یز ینوع  شعر  چهار   یدر  از  و  است 

تقابل  یزیآمنو، حس  یها استعاره  ،یانگارصیتشخ  قیطر  یهاو 

 است.  دهیانجام یشعر یدوگانه به خلق نمادها 
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موارد را به   نیدل، دست، چشم و تن پربسامدتر  یانگارصیتشخ

داده اختصاص  استعارهخود  و  گروه    ن ینماد  یهااند  هشت  در 

  ی فقدان و حسرت، خشونت و قربان  یهاشدند كه گروه  یبنددسته

غالب    نیها هستند. شبکه نمادآن  نیو موانع و دشمنان پربسامدتر

مركز هسته  تار»بن  ی حول  و    افته ی   زمانسا  «یخیبست  است 

رهابن  یهاگفتمان موانع،  فقدان،  خشونت،  صورت  )به  ییبست، 

ب بازنما  یثباتیآرزو(،  را  جمود  هنجارگركندیم  ییو    ی هایزی. 

  بات ی)ترك   ی»كجاست؟«( و واژگان  یساختار پرسش  ژهیو)به  ینحو 

»خ  یاتازه گردن  ره«یچرهیچون  »رهزنان  نو  عنوان  به  زیفرسا«( 

  ی هاافتهی  نیتراند. مهمها افزودهگفتمان  نیا  ی عناصر مکمل، بر غنا

  ی شگرد زبان  نیترمهم  ییمعنا  یزیاند از: هنجارگرپژوهش عبارت

نمادها  یجنت خلق  تشخ  یشعر  یدر    ی انگارصیاست؛ 

آن است كه عناصر »دل«، »دست«، »چشم«  رشاخهیز نیپربسامدتر

 نینماد  یهاارهاستع  اند؛افتهی  صیعناصر تشخ  گریاز د  شیو »تن« ب

  ی جنت اتیغزل نیاست؛ شبکه نماد یبنددر هشت گروه قابل دسته

بست  آن »بن  یشبکه منسجم و مرتبط است كه هسته مركز  کی

را پوشش داده   یغزل از جنت  45پژوهش تنها    نیاست. ا  «یخیتار

  شودیم  شنهادی بوده است. پ  ییمعنا  یز یبر هنجارگر  یو تمركز اصل

  سه یمقا   نیشود و همچن  یبررس  کردیرو  نیمبا ه  یآثار جنت  گرید

د  یجنت  اتیغزل  یقیتطب منظر   انیسراغزل  گر یبا  از  معاصر 

 . ردیانجام گ  یزیهنجارگر

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا كردند.

 تعارض منافع 

 . نداردوجود  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study investigates the symbolic 

discourse of Hossein Jannati’s ghazals on the 

basis of Geoffrey Leech’s theory of linguistic 

deviation, with particular emphasis on the 

ways in which poetic language departs from 

ordinary linguistic norms in order to generate 

symbolic density, semantic foregrounding, and 

discursive complexity. Contemporary Persian 

ghazal has undergone significant formal and 

semantic transformations, moving beyond 

conventional romantic and lyrical patterns 

toward a language capable of expressing 

social anxiety, historical impasse, alienation, 

violence, loss, and the search for liberation. 

Within this context, Jannati’s ghazals are 

especially significant because they combine 

the inherited symbolic resources of Persian 

poetry with new linguistic configurations and 

modern social sensibilities. His poetic 

language does not merely reproduce 

traditional imagery; rather, it reactivates and 

transforms symbols such as “the blocked 

window,” “tired pieces,” “wind and willow,” 

“Solomon and the demon,” “stone,” “cage,” 

“wound,” and “key” into a symbolic network 

through which the condition of contemporary 

human beings is articulated. The theoretical 

foundation of the research is grounded in 

Leech’s account of deviation as a central 

mechanism of poetic language, according to 

which poetry produces foregrounding through 

departure from ordinary linguistic 

expectations. In Persian literary criticism, 

related issues have been discussed through 

stylistics, imagery, poetic music, and linguistic-

literary analysis (1-3). The significance of this 

approach lies in its capacity to connect 

linguistic form with symbolic meaning, showing 
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how deviation is not merely a formal ornament 

but a generative principle through which poetic 

discourse becomes capable of representing 

historical and existential crises. 

Methodologically, the study adopts a 

descriptive-analytical design and examines 

forty-five selected ghazals from Jannati’s 

collected poems, chosen on the basis of 

thematic diversity and symbolic richness (12). 

The data were extracted through close reading 

of the verses, identification of instances of 

deviation, and classification of these instances 

according to their semantic, syntactic, and 

lexical functions. The central research 

questions concern the most important types of 

deviation in Jannati’s ghazals, the role of 

semantic deviation in producing poetic 

symbols, the structure of the dominant 

symbolic network, and the supplementary 

functions of syntactic and lexical deviations in 

completing the discourse. The study draws on 

Persian stylistic and rhetorical scholarship to 

clarify key concepts such as personification, 

metaphor, synesthesia, symbolism, 

intertextuality, and lexical innovation. 

Personification is understood as the attribution 

of human qualities to non-human entities, a 

major device of poetic imagery in Persian 

literature (6). Metaphor is treated as the central 

mechanism of poetic imagination and image 

production, especially when it functions as a 

living and innovative metaphor rather than a 

conventionalized expression (7). Synesthesia 

is considered a semantic and aesthetic device 

in which different sensory domains are merged 

to intensify poetic perception (8, 9). Symbolism 

and intertextuality are also central to the 

analysis because Jannati frequently activates 

religious, historical, and mythological 

references in order to expand the semantic 

field of his ghazals (10). This framework 

enables the research to move from isolated 

rhetorical observations toward a coherent 

account of symbolic discourse. 

The findings show that semantic deviation is 

by far the most frequent and structurally 

significant type of deviation in Jannati’s 

ghazals. It operates through four major 

mechanisms: personification, symbolic 

metaphor, synesthesia, and binary opposition. 

Personification is highly frequent and appears 

most prominently in relation to elements such 

as the heart, hand, eye, body, stone, tree, 

homeland, and prayer. The “heart” is not 

merely the seat of emotion; it becomes an 

independent living entity that becomes ill, 

breaks, contracts, suffers, and even reflects 

the condition of the homeland. Similarly, the 

“hand” is addressed as an accountable and 

sometimes treacherous agent, while the “eye” 

becomes tearful, questioning, and expressive 

of collective pain. Trees speak, prayers walk, 

sit, and contemplate, and abstract conditions 

become animated agents within the poem. 

Such personifications transform 

psychological, social, and historical suffering 

into embodied poetic figures. Symbolic 

metaphors are even more central to the 

structure of Jannati’s poetic discourse. The 

study identifies eight main groups of symbolic 



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 19 ~ 

metaphors: symbols of deadlock and closure, 

violence and victimhood, loss and longing, 

obstacles and enemies, liberation and protest, 

concealment and escape, instability and 

passivity, and rigidity and hardness. These 

metaphorical clusters are not scattered 

images but components of a larger symbolic 

system. In this sense, Jannati’s symbolic 

practice corresponds to the broader role of 

symbolism in contemporary ghazal, where 

symbols are often used to articulate collective 

anxieties and social contradictions (10, 11). 

The symbolic metaphors in Jannati’s poetry 

reveal a world in which routes are blocked, 

keys are insufficient, wounds accumulate, and 

the possibility of liberation remains suspended 

between desire and impossibility. 

Among the symbolic clusters, the discourse of 

historical impasse functions as the central core 

around which the other symbolic meanings are 

organized. Symbols such as “the blocked 

window,” “heavy locks,” “wall,” “city enclosure,” 

“prison,” and “cage” represent closure at 

individual, social, and historical levels. The 

blocked window is particularly significant 

because a window normally implies vision, 

openness, and connection with the outside 

world; when it becomes blocked and covered 

with mud, it signifies the collapse of 

perspective and the obstruction of historical 

possibility. This discourse of closure is 

intensified by symbols of violence and 

victimhood, including the bloody mouth, fist 

and tooth, dagger, wound, Shمر, and the pit of 

martyrdom. These images do not depict 

violence as an accidental event but as a 

repeated and structural condition. The 

discourse of loss and longing is equally central 

and is often marked by the repeated 

interrogative motif “Where is?” in which absent 

objects such as the saltcellar, smiling lips, 

Solomon, the healing bottle, Eid, the key, 

Arash, and the homeland-as-shirt become 

signs of what has been lost. The intertextual 

dimension of these symbols is crucial: 

Solomon and the demon evoke religious 

narratives of usurped authority, Arash evokes 

Iranian mythic self-sacrifice, and Karbala 

references intensify the discourse of betrayal, 

martyrdom, and historical repetition. Such 

intertextuality functions not as decorative 

allusion but as a mechanism that connects 

present suffering to broader cultural memory 

(10). In this way, Jannati’s symbolic discourse 

produces a layered temporality in which 

mythic, religious, historical, and contemporary 

meanings overlap. 

Syntactic and lexical deviations play 

complementary but important roles in 

reinforcing the semantic structure of the 

ghazals. The most prominent syntactic feature 

is the frequent use of interrogative structures, 

especially the recurring motif “Where is?” This 

pattern transforms the ghazal into a discourse 

of search, absence, and unresolved longing. 

Many of these questions are rhetorical and 

negative in force; they do not seek literal 

answers but emphasize the impossibility of 

recovery, justice, or simple resolution. 
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Syntactic shifts, apostrophe, changes of 

addressee, displacement of sentence 

elements, and meaningful ellipses also 

intensify the dramatic quality of the poetic 

voice. Through these techniques, the speaker 

moves between self-address, address to body 

parts, appeal to companions, dialogue with 

abstract entities, and collective lamentation. 

Lexical deviation is also significant, particularly 

in newly coined or creatively combined 

expressions such as “ “رهزنان خیره چیره,” 

“قافله گردن “دهانفرسا,”  شبهه گردان,”  “مهرههای  های ناک,” 

“تخته طوفان  زدهخسته,”  ,” and “خاکستر حیرت.” These 

lexical innovations expand the semantic field 

of the poem and provide compact verbal forms 

for complex social and emotional conditions. 

This aspect of Jannati’s poetry corresponds to 

discussions of deviation and stylistic 

innovation in contemporary Persian poetry, 

where new compounds often serve as markers 

of social perception and poetic estrangement 

(4, 5, 13). Repetition is especially important in 

the case of terms such as “ ناکشبهه  ,” which 

creates an atmosphere of suspicion and 

uncertainty across different domains of social 

life. Thus, although semantic deviation forms 

the main axis of symbolic discourse, syntactic 

and lexical deviations intensify its affective, 

rhetorical, and discursive force. 

In conclusion, the study demonstrates that the 

symbolic discourse of Hossein Jannati’s 

ghazals is organized around the central 

nucleus of historical impasse. Semantic 

deviation is the dominant linguistic mechanism 

through which this discourse is produced, 

while personification, symbolic metaphor, 

synesthesia, binary opposition, and 

intertextual reference collectively transform 

individual emotion into a broader 

representation of collective experience. The 

symbolic network of the poems includes 

discourses of closure, violence, loss, 

obstacles, deferred liberation, instability, 

passivity, rigidity, and historical repetition. The 

repeated movement from blockage to longing, 

from wound to memory, and from protest to 

suspended hope gives Jannati’s ghazals a 

distinctive place in contemporary Persian 

poetry. Syntactic and lexical deviations do not 

replace semantic deviation but strengthen it by 

creating a language of questioning, 

fragmentation, estrangement, and condensed 

symbolic expression. The findings suggest 

that Jannati’s ghazals should be read not only 

as lyrical compositions but also as complex 

symbolic structures in which language 

registers the pressures of contemporary 

existence. Future studies may extend this 

analysis to Jannati’s other works or compare 

his use of deviation and symbolic discourse 

with that of other contemporary ghazal poets. 
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