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 چکیده

  یی روا  ،یادب  یهاتیخراسان، واجد ظرف  یشی شعر گو  یهانمونه  نی تراز برجسته  یکی عنوان  به  ،یعباس  اکبری»سمندرخان سالار« اثر عل  منظومه

پژوهش   نی را آشکار سازد. ا یران ی ا ی شی شعر گو یاز توانمند یاابعاد تازه تواندی آن م  یعلم ل یو تحل یاست که بررس   یقابل توجه ی و بلاغ

در    هاه ی آرا  نی نقش ا  ی منظومه و واکاو  نی ا  ی رپردازی نظام تصو  لی تحل  یدر پ  ه،یاستعاره و تشب  یعنی بلاغت،    نی ادیبر دو رکن بن  مرکزبا ت

  ا ی نگارانه  غالباً در چارچوب مطالعات مردم   یشی است. از آنجا که شعر گو  تی روا  شبردیو پ  یپردازتیشخص  ،یبه معنا، فضاساز  یدهشکل

محور،  متن  لیو تحل  ینقد بلاغ  کردی مقاله با رو  نی مانده است. ا  هیآن در حاش  یو ادب  یهنر  یهااز ارزش   یاریبس  شود،یم  یرسبر  یشناختزبان

شاعرانه   یزنده، جهان  یهاو استعاره  عی بد  هاتیتشب   ،یتربت  گویش  یهاتیخلاقانه از ظرف  یریگعباسی چگونه با بهره  تلاش دارد نشان دهد که

پژوهش،    روش  .ابدی یم  یشعر مکتوب همخوان  یارهایدارد و هم با مع  یدر سنت شفاه  شهی خلق کرده است که هم ر  موسحال مل  نیو در ع

استخراج و سپس بر اساس نوع، ساختار،   هیاستعاره و تشب  یهامتن منظومه است. ابتدا نمونه  میبر مطالعه مستق  یو مبتن  یلیـ تحل  یفیتوص

بلاغ  ییمعنا  یهاحوزه اشده   یبندطبقه  ی و کارکرد  ادامه، نقش  تقو  هاهی آرا  نی اند. در    ی القا  ،یینامع  یقیموس  جادی ا  ، یرپردازی تصو  تی در 

عنوان به  یبلاغ  یهاه ی تنها از آراکه شاعر نه  دهدینشان م  جی شده است. نتا  یبررس  هی دریمردمان تربت ح  ی نیبو انتقال جهان  یبوم  یفضاها

ابزار اصلکلام استفاده نکرده، بلکه آن  نتی ز به  عناصر   بر  یمبتن  یهابدل نموده است. استعاره  ینی آفرو معنا  یرسازی تصو  ت،ی روا  یها را 

اند تا شعر همزمان  مردم منطقه است، سبب شده  یستی که برگرفته از تجربه ز  یهاتیو تشب  ،یبوم  یایابزارها و اش  ،ییروستا   یزندگ  عت،یطب

 را در خود حفظ کند.  یو استحکام ساختار ادب یگفتار محل تیمیصم
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Abstract 

The narrative poem Samandar Khan Salar by Ali-Akbar Abbasi, as one of the most prominent examples of dialect 

poetry from Khorasan, possesses significant literary, narrative, and rhetorical capacities whose scholarly 

examination can reveal new dimensions of the expressive power of Iranian dialect poetry. This study focuses on 

two fundamental elements of rhetoric—metaphor and simile—to analyze the poem’s imagery system and 

investigate the role of these figurative devices in shaping meaning, constructing atmosphere, developing 

characterization, and advancing the narrative. Since dialect poetry is often examined primarily within 

ethnographic or linguistic frameworks, many of its artistic and literary values have remained overlooked. 

Employing a rhetorical-critical and text-centered approach, this article seeks to demonstrate how Abbasi 

creatively utilizes the expressive potential of the Torbati dialect, innovative similes, and vivid metaphors to create 

a poetic yet tangible world that is rooted in oral tradition while simultaneously conforming to the aesthetic 

standards of written poetry. The research adopts a descriptive-analytical method based on direct examination of 

the text of the poem. Instances of metaphor and simile were first identified and then classified according to their 

type, structure, semantic domains, and rhetorical functions. Subsequently, the study explored the contribution of 

these devices to the enhancement of imagery, the creation of semantic musicality, the evocation of indigenous 

settings, and the transmission of the worldview of the people of Torbat-e Heydarieh. The findings indicate that 

the poet does not employ rhetorical devices merely as ornamental features of language; rather, he transforms 

them into primary instruments of narration, visualization, and meaning production. Metaphors derived from 

elements of nature, rural life, local tools, and indigenous objects, together with similes rooted in the lived 

experiences of the region’s inhabitants, enable the poem to preserve both the intimacy of local speech and the 

coherence of a sophisticated literary structure. 
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 مقدمه 

که در کلام منظوم وجود   یاز لحاظ محتوا و مقاصد  یشعر فارس

حماس نوع  چهار  به  تعل  یشینما  ،ییغنا   ،یدارد،   م یتقس  یمیو 

  ی شعر  ک،یاز شاعران رمانت  یاریدر نظر بس  یی. »شعر غناشودیم

و ضمن   کنندیوجو مرا جست   ش«یخو   شتنِیاست که شاعران »خو

  ی خود از زندگ   أثراتو ت   یعواطف و احساسات شخص  انیآن، به ب

که بخش قابل توجه آن   ،یشی. شعر گو (1)   پردازند«یم  عت یو طب

  راث یاز م  ی عنوان بخشبه  شود،یمحسوب م   ییدر زمره اشعار غنا

  یی در بازنما  نیاد یبن  یهمواره نقش  خی در طول تار  ران،یا   اتیزنده ادب

زندگ  ا  یتجربه  مناطق مختلف  ا  فایمردمان  »است کرده  گونه    نی. 

نظام   شیپ  ،یشعر قالب  در  آنکه  ادب  یرسم  یهااز  مکتوب    ی و 

  ی کیبه    جیتدرو به  افتهیرشد    یشود، در بستر فرهنگ شفاه   ت یتثب

بازتاب فرهنگ  یزبان   ت یهو   لیاص  یهااز  بدل   یجوامع محل  یو 

است«   م(2)شده  در  ا  یهاشیگو   انی.    ی شیگو شعر    ران،یمتنوع 

  ، یبرجسته دارد؛ چرا که علاوه بر قدمت فرهنگ  یگاهیخراسان جا

زبان تنوع  ز  یواژگان  یغنا  ،یاز  تجربه  عمق    ی اجتماع  ستهیو 

به است.  بخش  ،یتربت  شی»گو  ژهیوبرخوردار  هو   یکه   ت یاز 

ح  یفرهنگ تربت  م  هیدریمنطقه  شکل  است   دهد،یرا  توانسته 

 .(3)نشان دهد«    یادب  ت یخود را در حوزه شعر و روا   ی هات یظرف

منظومه »سمندرخان    ،یادب  انیجر  نیشاخص ا  یهااز نمونه  یکی

عل اثر  نه  ی عباس  اکبریسالار«  که  ثبت  است  به  از    یکیتنها 

کمک کرده، بلکه نشان داده است    یمهم فرهنگ محل  یهات یروا

گو ادب  ،یشیزبان  اثر  خلق    ی دارا  افته،یساختار  یقدرت 

ظرف  یهنر  یرپردازیتصو  »ا  ار  یبلاغ  دهیچیپ  یها ت یو    ن یدارد. 

پا بر  سنت   یشفاه  ی هات یروا   هیمنظومه،    یی سراداستان  ی هاو 

منسجم، با انتخاب آگاهانه   یشکل گرفته، اما در قالب شعر یمحل

و    یادب  یعنوان زبانبه  یتربت  شی از گو  یریگ و بهره  یقالب مثنو 

»سمندرخان سالار« در   ب،یترت  ن یخلاقانه عرضه شده است«. بد

 . ردیگ یمکتوب قرار م ات یو ادب  یفاهسنت ش ینقطه تلاق

ا  یمهم  مسئله شا  نیکه  را    سازد،یم  یعلم  یبررس  ستهیمنظومه 

آرا و خلاقانه  پررنگ  است.    یبلاغ  یها هیحضور  آن  در ساختار 

  ی هات یرا صرفاً حامل روا   یشیکه شعر گو  یجیبرخلاف تصور را

م  انیب  ایساده   روزمره  با    یعباس  اکبری»عل  داند،یاحساسات 

 یجهان  ،یبوم ریو تصاو هات یها، تشبگسترده از استعاره  یریگ بهره

  کند، یرا با خود همراه م  یتنها مخاطب محلخلق کرده که نه  یادب

  ل یجذاب و قابل تحل زین یرمحلی غ  زبانیمخاطب فارس یبلکه برا

ا طب  ر،یتصاو   نیاست.  از  ابزار،   ،یاجتماع  یزندگ   عت،یبرآمده 

  تی ها هو امر به آن  نیمردم منطقه است و هم  یو باورها  میمفاه

 . (4)است«  دهیبخش  یاژهیو  یشناختییبایو ز یفرهنگ

  ر، یاخ  یهادر سال  ژهیو خراسان، به  یشی گو   اتیادب   گر،ید  ی سو   از

و فرهنگ عامه مورد توجه   یشناسزبان ،ینگاراز منظر مردم شتریب

ادب مطالعات  و  گرفته  بلاغ  یقرار  تحل  یکمتر  یو  ساختار    لیبه 

ز  یهنر پرداخته  یشناسییبایو  همآن  پژوهش  نیاند.    ، یخلأ 

را از منظر بلاغت و    الار«»سمندرخان س  یعلم  یضرورت بررس

عنوان  به  ه،ی. توجه به استعاره و تشب کندیدوچندان م  یرپردازیتصو 

  ی رسازینظام تصو  ترقی بلاغت، امکان شناخت عم یدو رکن اساس

در   یبلاغ  یهاهیآرا  یعلم  ی. بررسآوردیمنظومه را فراهم م  نیا

خراسان را   یشیشعر گو   یادب  ت یاز هو   یبخش  تواندیاثر، م  نیا

 ی زبان  یمنظومه تنها ابزارها  نیا  هاتیها و تشبکند. استعاره  ییبازنما

اند  ستند؛ین حامل  ارزش  ینیبجهان  شه،یبلکه    ی فرهنگ  یهاو 

ها، فراتر  آن  لیتحل   ن،ی. بنابرااندستهیز  ای جغراف  ن یکه در ا  اندیمردم

رو ادب  کردیاز  ذهن   ، یصرفاً  و  فرهنگ    ز ین  یجمع  ت یبه شناخت 

 .کندیکمک م

مهم  یکی ادب   نیتراز  مطالعات  حوزه  در    ، یشی گو   اتیمسائل 

ز  یبلاغ  یهاارزش  گرفتندهیناد است.    نیا   یشناختییبایو  آثار 

 ،یعنوان سند فرهنگبه  شتریرا ب  یش یها، شعر گو از پژوهش  یاریبس

  ،یاند و کمتر به ساختار ادبکرده  یبررس  یشناختزبان  ای  یاجتماع

اند. منظومه »سمندرخان آن پرداخته  یو نظام بلاغ  یهنر  یشگردها
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خود، عمدتاً از منظر  یو هنر یفرهنگ   ت یبا وجود اهم  ز،یسالار« ن

آن   یبلاغ  یهات یشده و ظرف   دهید  یداستان  ت یو روا  ینگارمردم

  یاست که بخش  یدر حال  نینشده است. ا  لیمند تحلصورت نظامبه

هو  هم  نیا  یادب  ت یاز  گرو  در  و   یبلاغ  یهاهیآرا  نیاثر، 

 شاعرانه است.  یرپردازیتصو 

 نیدر ا  هیپژوهش حاضر آن است که استعاره و تشب   یاصل  مسئله

ز نقش  تنها  روا   ینتیمنظومه  ساختار  بلکه  را    ت یندارند،  معنا  و 

  ،یو عناصر بوم  یتربت  شی. شاعر با استفاده از گو کنندیم  ت یهدا

نه  ندیآفریم  یریتصاو بکه  به   اند،یرونیب  ت یواقع  انگریتنها  بلکه 

.  کنندی کمک م  زیمردم منطقه ن  ین یبجهان  واحساس، تفکر    ییبازنما

اثر چگونه    نیا  ی است که نظام بلاغ  نیا  ن یادیپرسش بن  ن، یبنابرا

تشب و  استعاره  گرفته است و  نقش  هیشکل  فضا  یچه    یدر خلق 

 دارند. ت ی روا شبردی معنا و پ یشاعرانه، القا

ابتدا نمونه  نیا را از متن    هیاستعاره و تشب  یهامطالعه قصد دارد 

آن  سپس  کند،  استخراج  معمنظومه  اساس  بر  را  چون    ییارهایها 

. پس از آن، دینما  یبندطبقه  یو کارکرد بلاغ  ینوع، حوزه مفهوم

ا روا  هاه یآرا  نینقش  ساخت    ،یرپردازیتصو   ت،ی در 

که    ییها. پرسششودیم  یبررس  میو انتقال مفاه  یپردازت یشخص

ها  موارد است: استعاره  نیشامل ا  دهدیها پاسخ مپژوهش به آن  نیا

اند؟ شکل گرفته  ییهادر چه حوزه  شتریمنظومه ب  نیا  هاتیو تشب

  ی مردم دارند؟ چگونه موجب غنا  بومست یبا فرهنگ و ز  یچه نسبت

 اند؟اثر شده یادب

تصو   ق یدق  ی هاپژوهش  نبود و  بلاغت  ا  یرپردازیدرباره    ن یدر 

  ه یاستعاره و تشب  یعلم  یخلأ محسوس است. بررس  کیمنظومه،  

در جهت توسعه مطالعات   یکمبود و گام  نیبه ا  یاثر، پاسخ  نیدر ا

خراسان است. »سمندرخان سالار« تنها    یشیدر حوزه شعر گو  یادب

 دهیشیشاعرانه و اند  یاثربلکه    ست، ین  یفرهنگ  تگریمتن روا  کی

دارند.  نیادیبن ینقش یرپردازیاست که در آن زبان، بلاغت و تصو 

  ی شناسییبای تنها زآن، نه  هیمند استعاره و تشبنظام  لیتحل   ن،یبنابرا

م آشکار  را  به شناخت عم  کند،یاثر  شعر    یادب  ت ی هو   ترقی بلکه 

 کمک خواهد کرد.   یشیگو 

و   یتربت  شیگو   ،یقو  یی»سمندرخان سالار« با ساختار روا  منظومه

دارد و    یادب  ل یتحل  ی برا  ییبالا  ت ی برجسته، ظرف  یبلاغ  یهاهیآرا

 یهادر آن، افزون بر آشکار کردن ارزش  هیاستعاره و تشب  یبررس

  ه یدریمردم تربت ح  جهانست یو ز  ی نیباثر، به شناخت جهان  یهنر

بلاغت شعر    یسازبا برجسته  نیهمچنپژوهش    نی. اکندیکمک م

ادب  گاهیجا  ،یشیگو  مطالعات  در  را  برابر    ت یتثب  یآن  در  کرده و 

 . کندیم فایا یتیو هو  ی فرهنگ ینقش ها،شیگو   شیفرسا

تحل  یاصل  هدف حاضر  تب  لیپژوهش  بلاغ  نییو  و   ینظام 

و  یرپردازیتصو  تمرکز  با  سالار«  »سمندرخان  دو    ژهیمنظومه  بر 

است. در چارچوب    هیاستعاره و تشب  یعنیبلاغت،    یادیعنصر بن

  ه یاستعاره و تشب  یهاآن است که نمونه یهدف، پژوهش در پ  نیا

کند و سپس، با  یندبو طبقه  ییموجود در متن را استخراج، شناسا 

  ری نقششان در خلق تصاو  نییها، به تبآن  یی و معنا  یساختار  لیتحل

مفاه انتقال  پ  یپردازت یشخص  ،یفضاساز  م،یشاعرانه،    شبرد یو 

  وند یدادن پپژوهش، نشان   نیاز اهداف مهم ا  یکیبپردازد.    ت یروا

ز  یبلاغ  یهاهیآرا  نیا  انیم تجربه  و  زبان  فرهنگ،  مردم   ستهیبا 

منظومه    نیا  یشعر  ریاست تا روشن شود که تصاو  هیدریحتربت  

اندازه برخاسته از ز   ی و چگونه به زبان ادب  یبوم  بومست یتا چه 

 .اندافتهیارتقا 

 روش پژوهش

متن    لیبر تحل  یو مبتن  یلیـ تحل  یفیپژوهش حاضر، توص   روش

منظومه »سمندرخان    یپژوهش از متن چاپ  یاصل  یهااست. داده

عل اثر  م  یعباس  اکبریسالار«  و  شودیاستخراج  با    ش، یرایکه 

توض   یگذارحرکت  سال    حیو  در    ۱۳۹5در  است.  شده  منتشر 

شده و    مطالعهو چندباره    ق یصورت دقمرحله، متن اثر به  نینخست

تشب  یهانمونه  یتمام و  م  ییشناسا   ه یاستعاره  ثبت  در شوندیو   .

همچون نوع   ،یبلاغ  یهاها بر اساس ملاک نمونه   نیبعد، امرحله  
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)مرسل،    ه یو...(، نوع تشب  یعیبد  ، یبیترک   ه،یاستعاره )مصرحه، مکن

بل مجمل،  معنا  غ یمفصل،  حوزه  تصو   ، ییو...(،  و...    ،یریمنبع 

  ها هیهر دسته از آرا  ل،ی. سپس، در مرحله تحلشوندیم  یبندطبقه

ها در  شده و نقش آن یبررس  ییو معنا   ی کارکرد  ،یاز نظر ساختار

جهان  یفضاساز  ،یپردازت یروا  ،یرپردازیتصو  انتقال  اثر    ینیب و 

بلاغت    ینظر  یبر مبان  هیعلاوه بر تک  ند،یفرا  نی. در اشودیم  لیتحل

دستاوردها  ،یفارس  یسنت تصو   نینو  یاز  و  استعاره    ر یمطالعات 

  یی و معنا  یمتن  یها جنبه  لیتا تحل  شودیبهره گرفته م  زین  یشعر

 گردد.   ترقیاثر دق

 پژوهش نهی شیپ

تاکنون در   یتربت   شیخراسان و گو   یشیدر حوزه شعر گو   پژوهش

  ی هااز مؤلفه  یبخش  کیانجام شده است که هر    ی چند محور کل

  قی دق  ل یتحل  کیچی اما ه  رند،یگ یموضوع پژوهش حاضر را در بر م 

اند. را هدف قرار نداده  یمنظومه »سمندرخان سالار« عباس   یبلاغ

مطالعات رو  ینخست،  مردم  یساختار  کردیبا  درباره    یشناختو 

و آواها در خراسان انجام شده است. مقاله    یبوم  یهاسرودها، قالب 

بوم ذوالفقار  یسرودها  ی»انواع  از  تک  (4)  یخراسان«  بر    هیبا 

سرودها   یهانمونه م  ،یمحل  یمختلف  منطقه   دهدینشان  که 

است.    یمتنوع  ی بوم  یشعر  یهاتنوع سرود و قالب   یخراسان دارا 

بوده    ی اشکال شعر بوم  یو معرف  یبندمطالعه بر دسته  ن یاما تمرکز ا

 در قالب منظومه نپرداخته است.  ی رپردازیتصو   ای  یبلاغ  لیو به تحل

و نقش شاعران    یتربت  یدر سطح شعر محل  یمطالعات  گر، ید  یسو   از

در مورد اشعار    یمثال، مقالات کنفرانس  یاند. براانجام شده  یمحل

فرهنگ عامه و نقش   ش،یزبان، گو   لیبه تحل  (5)محمد قهرمان  

عنوان  اند و او را بهتربت پرداخته ی شاعر در حفظ واژگان بوم نیا

  ن یاند. اگرچه اکرده  یمعرف  یتربت  یشعر محل  گذارانهیاز پا  یکی

اند، پرداخته  ینقش شاعران و اصطلاحات محل  یمطالعات به بررس

آن بتوجه  نمودها  شتریها  و  واژگان  ثبت  به    ی فرهنگ  یمعطوف 

 بلند.   ی هادر بافت منظومه  یرپردازیبلاغت و تصو   لیاست، نه تحل 

پا  توانیم   ،یدانشگاه  یهارساله  انیم  در عنوان    یانامهانیبه  با 

  ی نوشته  ه«یدریتربت ح  شیگو   یو واژگان  ییساختار آوا  ی»بررس

رضا  فردوس  ( 2)  ییسارا  دانشگاه  به    یدر  که  کرد  اشاره  مشهد 

  ی هاشیگو   انیآن در م   گاهیو جا  شیگو   نیا  ی آواها  قی دق  لیتحل

با عنوان »عناصر    گرید  یارساله  ن، یپرداخته است. همچن  یخراسان

در دانشگاه    (4)  یمحمد  یخراسان« اثر عل  یدر شعر محل  یبلاغ

پرداخته، اما تمرکز آن بر   یادب یها هیآرا ی اگرچه به بررس رجند،یب

 منظومه مشخص بوده است.  کیاشعار پراکنده و نه 

دانشگاه    یدانشکده علوم انسان  انه«یمجله »فرهنگ عام  ن،یبر ا  علاوه

  ی احوزه است. مقاله  نیمطالعات در ا  یبرا  یمدرس منبع غن  ت یترب

ضرب »نقش  عنوان  شفافالمثلبا  در    یفرهنگ  ت یهو   یسازها 

نوشته همکاران    یکاظم  یخراسان«  ا  (6)و  نشان   نیدر  مجله، 

  ی برا  یبستر مناسب  توانندیکه چگونه عناصر فرهنگ عامه م  دهدیم

تصاو  همچن  ریخلق  باشند.  تطب  ن،یشاعرانه  »مطالعه    ی قیمقاله 

در    (3)  یاحمد  ی: تربت و سبزوار« نوشتهرانیشرق ا   ی هاشیگو 

  ی ادب  ی به غنا  ش،یدو گو  یساختار واژگان  سه یمجله، با مقا  نیهم

  ها شیگو   ریاز سا  زیاشاره کرده و آن را متما  هیدریمنطقه تربت ح

اکندیم  یمعرف مستقپژوهش  نی.  اگرچه  منظومه    ماًیها  به 

درک    یلازم برا  ینظر  یهانهیاند، اما زمسمندرخان سالار نپرداخته

 . آورندیاثر را فراهم م یو زبان  یبستر فرهنگ

نظام  نیا تمرکز  با  تحلپژوهش،  بر  منظومه    یبلاغ  لیمند 

 نیشیاز مطالعات پ  ه،یاستعاره و تشب  ت ی»سمندرخان سالار« و محور

صرف، به استخراج و    یثبت و معرف  ی جابه  رایز  شود؛ یم  زیمتما

. پردازدیم  ی شناسییبایمعنا و ز  یده در شکل  هاهیکارکرد آرا  لیتحل

در    یاو نظام استعاره  یرپردازیتصو   شنق  یآن، بررس  گرید  ینوآور

جهان  ت ی روا  شبردیپ انتقال  ا  یبوم  ین یبو  مجموع،  در    ن یاست. 

و    یادب  لیبه تحل  یرا از ثبت فرهنگ  یشیشعر گو   گاهیپژوهش جا

 .دهدیارتقا م یبلاغ
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 پژوهش  ینظر یمبان

معنا  یرسازیتصو  به  شعر  تازه  نشیآفر  ی در  محسوس    ی اجهان 

تخ زبان،  کمک  با  »شاعر  که  حس  لیاست  عناصر  را    یو  آن 

  ، یرونیب  ت یواقع  یینه صرفاً بازنما  یشعر  ری. تصو (7)  ند«یآفریم

است که به کلام جان    یو ذهن  ی هنر  یآن در قالب  ینیبلکه بازآفر

از   تواندیم  یرسازی. »تصو کندیو زنده م   ینی و معنا را ع  بخشدیم

طب  باورها  یزندگ   عت،یعناصر  تجربه  یفرهنگ  یروزمره،    ی هاو 

گ   یحس بهره  آن  ردیانسان  ساختارو  قالب  در  را  و    یها  تازه 

 یادیشعر تا حد ز  یرگذاری. قدرت تأث(8)عرضه کند«    یباشناختیز

  رگذار یزنده، ملموس و تأث  ریوابسته به توان شاعر در خلق تصاو

تصاو توص  یریاست؛  فقط  نه  نوع  ف،یکه  و    ینیمعناآفر   یبلکه 

 .شوندیشاعرانه محسوب م یسازجهان

  ی هستند که شاعر برا یو ذهن یادب   یمجموعه ابزارها ال،ی خ صور

آن  ریتصو   نشیآفر از  معنا  مو  استفاده  اکندیها  شامل    نی.  صور 

است که هر   ی بلاغ یشگردها گریو د هیاستعاره، مجاز، کنا ه،یتشب

و    یبه سطح هنر  یخاص، زبان را از سطح عاد  یبا سازوکار  کی

م  ینشیآفر زبان    انیم  ی»پل  الی. صور خ(9)  دهندیارتقا  و  ذهن 

ا مخاطب  ذهن  با  تجربه  کنندیم  جادیشاعر  انتقال  امکان   یهاو 

. در واقع، »صور  (10)  سازند«یرا فراهم م   یو فکر  یعاطف  دهیچیپ

و   یهنر  یو به آن ساخت  دهدیشعر را سازمان م  یینظام معنا  الیخ

عناصر، شعر به گزارش    نیبخشد. بدون حضور ایم  یباشناختیز

  تیو از ماه  ابدییم  لیاحساس تقل  میمستق  انیب   ای  ت یصرف واقع

 .(11) رد«یگ یخود فاصله م یهنر

بن  یکی  استعاره بلاغ  نیتریادیاز  در شعر   الی و صور خ  یارکان 

  گر ید  یابه حوزه  یاو انتقال معنا از حوزه  ینیجانش  هیاست که بر پا 

طور را نه به  یادهیپد  ای. در استعاره، »شاعر مفهوم  ردیگ یشکل م

مفهوم  م،یمستق قالب  در  بد  کندیم  ییبازنما  گرید  یبلکه   نیو 

. (12)  بخشد«ی م  لیو قدرت تأو  یمندهیلا  ،به زبان عمق  ب یترت

 انیو ب  یورزشهیاند  یبرا  یابزار  ،یبخشییبا یاستعاره، علاوه بر ز

انسان،    ا،یاش  انی م  یاتازه  یهااست و قادر است نسبت   میرمستقیغ

  ی زبان  ی اهیرو، »استعاره تنها آرا  ن یو جهان برقرار کند. از ا  عت یطب

است که نگرش شاعر به جهان و    یشناخت  یست، بلکه ساختارین

فکر م  ینظام  منعکس  را  معناها  کندی او  عرصه  به  را  شعر   یو 

 .(13) سازد«یوارد م زیبرانگتأمل

در شعر است   یرپردازیتصو   یابزارها  نیتراز مهم   یکی  زین  هیتشب

. (14) ردیگ یشکل م دهیدو پد انیم یسنجش و همانند هیکه بر پا

امر آشنا و امر ناشناخته،    انیشاعر با نشان دادن شباهت م  ه،یدر تشب

  محسوس صورت  را به  یذهن  میو مفاه  کندیبه فهم مخاطب کمک م

  ی و بلاغ  یاز نظر ساختار  تواندیم  هی. »تشبدهدیجلوه م  ینیو ع

  تیخاص در تقو   یداشته باشد و هر نوع آن نقش  یانواع گوناگون

اصل(15)  کند«یم  فایا  یشعر  ریتصو  کارکرد   ه،یتشب   ی. 

  ق،ی طر  نیمعناست و از ا  یسازو برجسته  یباسازی ز  ،یسازروشن

. در سازدیتجربه شاعر و ذهن مخاطب برقرار م  انیمؤثر م  یارتباط

روزمره و    یابزار زندگ   ،یبوم  طی اغلب از مح  هیتشب  ،یشیشعر گو 

فرهنگ م  یعناصر  هم  ردیگ یالهام  م  نیو  سبب  بافت    شودیامر 

 . ابدیحضور   یصورت هنردر متن شعر به یو زبان محل یفرهنگ

تحل  یبررس تصو  یبلاغ  لیو  »سمندرخان   یرپردازی و  منظومه 

 هی بر استعاره و تشب د یسالار« با تأک

و محتواست، بلکه    ت یتنها حامل روا »سمندرخان سالار« نه  منظومه

نظر هنر از ظرف  زین  یاز  که م  یبلاغ  یهات ی سرشار    توان یاست 

ابتدا به   روش یکرد. بخش پ  لیمنسجم تحل  یها را در قالب نظامآن 

و سپس، با    پردازدیدر متن منظومه م  یرپردازیتصو   گاه یجا   نییتب

  تر یجزئ  یرا به سمت بررس  لیتحل  ریمس  ه،یتمرکز بر استعاره و تشب

تا نشان داده   شودی تلاش م  ن،ی. همچنکندی م  ت یهدا  هاهیآرا  نیا

تازه    ریخلق تصاو  یبرا  یتربت  یش یشود که شاعر چگونه از زبان گو 

فرهنگ عناصر  است  توانسته  اندازه  چه  تا  و  برده  و   یبهره 

 کند.  لیرا به زبان شاعرانه تبد یبوم یطیمحست یز
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 در منظومه »سمندرخان سالار« یرپردازی نظام تصو

روزمره مردم    یمنظومه عمدتاً برآمده از زندگ   ن یا  یشعر  ریتصاو

ح تجربه  یبوم  یابزارها  ،یی ایجغراف  طیمح  ه،یدریتربت    ی هاو 

زنده   ی شعر، زبان  شودیامر سبب م  نیملموس هستند و هم   یحس

  کننده فیتنها توصنه  ریتصاو  نیبه مخاطب داشته باشد. »ا  کیو نزد

 قیتا از طر دهندیمخاطب امکان م بهو  اندنیهستند، بلکه معناآفر

شاعر    یاصل  یهاوهیاز ش  یکی.  (6)زبان، جهان شاعر را تجربه کند«  

  ی و متحرک از دلِ زندگ   ینیع  یرها یمنظومه، ساختن تصو   نیدر ا

تصو  است؛  ب   ییرها یروزمره  تشب  آنکهیکه    ا ی  ح یصر  یهاهیبه 

ب  دهیچیپ  یهااستعاره شوند،  بوم  نشیچ  امتوسل  و   یواژگان 

د  یا صحنه  ،یحس  اتیجزئ   فیتوص و  چشم    شیپ  یداریزنده 

 :گذارندیمخاطب م

 کَـش کِردهَ بـو وِر مونِ دِرَّه   گِـلَه

ْــلَـه و بِـرَّه  قِـطارِ  بـوز و بِــزغَ

(16) 

  ی اگله  کند؛یم  ری دره تصو   انیها را در ماز دام  یاعبور گله  شاعر

از بز، بزغاله و بره در حرکت است.    وستهیپ  یصورت »قطار«که به

  یی روستا   ستهیو برگرفته از تجربه ز  ینیکاملاً ع  یینما  ف،یتوص  نیا

 . دینمایرا بازم

م   ت ی ب  نیا  لیتحل تصو   دهدینشان  »سمندرخان    یرپردازیکه  در 

ب متک  شیسالار«  آنکه  آرا  یاز  بلاغ  یهاهیبر  بر    ی آشکار  باشد، 

استوار است. واژه »قِطار«    ت یواقع  یهنر   ینیو بازآفر   قی مشاهده دق

  وسته ی از »بوز، بزغاله و بره«، حرکت پ  نگرانهیبردن جزئدر کنار نام

به با  کندیالقا م  یینمایس  یر یتصو   ورتصو منظم گله را  . شاعر 

برا آشنا  عناصر  بوم  یانتخاب  که    سازدیم  ییفضا  ،یمخاطب 

ها و حرکت آرام زنگ دام  یبلکه صدا  ند،یبیتنها آن را مخواننده نه

نآن  را  دره  در  م  ز یها  احساس  ذهن خود  اکندیدر    ر، یتصو   نی. 

تصو   یانمونه نظام  از  ت  یمبتن  یرپردازیروشن  و    یحس  جربهبر 

 است.  یطیمحست یز

صرف    فیفراتر از توص   یکارکرد  یی رهایتصو   نیچن  گر،ید   یسو   از

. حضور گله در  کنندیکمک م ت ی جهان روا یریدارند و به باورپذ

و    ییروستا  ست یز  یعیطب  تمیر  ، یدامدار  یاز زندگ   یادره، نشانه

با طب  وندیپ   ی که بستر فرهنگ  یاست؛ عناصر  رامونیپ  عت یانسان 

انتقال   یبرا  یبه ابزار  یرپردازیتصو   سان،ن ی. بدسازندیمنظومه را م

چگونه   یکه عباس  دهدیو نشان م  شودیم  لیتبد  یبوم  ینی بجهان

گو  زبان  تصو   ی تیواقع  ، یتربت  یشی با  به  را  و    یریساده  شاعرانه 

زنده و ملموس در    ریمنسجم از تصاو  یمعنادار بدل کرده و نظام

 آورده است.  دیسراسر منظومه پد

  ، یبوم  عت یروزمره و طب  یزندگ   میبر مشاهدات مستق  هیبا تک  شاعر

پو   یریتصو  و  مح  ایزنده  م  رامونیپ  ط یاز  چندهدی ارائه   نی. 

م  ییهایرپردازیتصو  قادر  را  طر  سازدیمخاطب  از  تجربه    قیتا 

و    یداستان  یو ملموس، جهان شاعر را درک کند و با فضا  یحس

 :دی ارتباط برقرار نما  یمحل یایجغراف

 سَرِ گِردِنَه تا گلِّه جَم رَفْ ِد

 هوْ دِهَمْ رَفْ کیِآسِمو  یِهوا

(16) 

گردنه مشغول چرا بود، جمع شد،   یگله گوسفندان که رو  یوقت  تا

 .ختیآسمان به هم ر یناگهان هوا

تنها  و ملموس، نه  قی دق  ریاز تصاو  یریگبا بهره  ت، یب  نیدر ا  شاعر

هوا را به   یناگهان  رییبلکه تغ  دهد،یگله را نشان م  یکیز یف  ت یوضع

که از گردنه   یری. تصو کندیم  ییبازنما  انهیگراو واقع  یعیطب  یشکل

  ی مردم محل  ستهیبه تجربه ز  کینزد  شود، یو گله گوسفندان ارائه م

دو   نیا  ب ی. ترک کندیمکان و زمان را منتقل م  یاقعاست و حس و

شعر هم   ریهوا، باعث شده تصو   یناگهان  ر ییگله و تغ  یعنیعنصر،  

معنا  یحس هم  و  هم   یاگونهبه   ؛ییباشد  بتواند  مخاطب  زمان که 

 کند.  یروزمره مردم را در ذهن خود بازساز  یو زندگ  عت یطب

توصنه  یرپردازیتصو   نیا بافت    طیمح  کنندهفیتنها  بلکه  است، 

ن  هیدریتربت ح  ییایو جغراف   یفرهنگ م  زیرا  وارد  متن  . کندیبه 
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روزمره و تعامل    یبه زندگ   تواندیصحنه م  نیا  دنیمخاطب با د

 بومست یو ز  یمحل  یبا فضا  قیطر  نیببرد و از ا  یپ  عت یانسان با طب

برجسته  یانمونه  ت ی ب  نیا  ن،ی. بنابراکندبرقرار   وندی شاعرانه شعر پ

زنده و ملموس در منظومه   یفضا جاد یدر ا یرپردازیاز نقش تصو 

 »سمندرخان سالار« است. 

نشانه  ییهابخش   در با  شاعر  منظومه،  و   یمکان  قیدق  یگذاراز 

که    ندیآفریم  میو قابل ترس  ینی ع   ییاستفاده از عناصر آشنا، فضا

  وه، ی ش  نی. ابردیم  شیپ  ت یروا  ی ایگام در جغرافبهمخاطب را گام

  ی رسازیداشته باشد، بر تصو   هیتک  دهیچیپ  یهاهیاز آنکه بر آرا  شیب

 استوار است:  وسو ملم انهیگراواقع

ْــتَــه تا فِـهَـندَر  سَـرِ  راهِ کِــلَ

ْـنِه دِ ْـهِ کوچَـه بو خَ  سِمِندَر... یْتَ

(16) 

مکان  گاه ی جا  شاعر  دقت  با  را  سمندر  :  کندیم  فیتوص  یخانه 

کلاته و   انیم  ریواقع شده و در مس  یاکوچه  یکه در انتها  یاخانه

 ت یروشن از موقع  یریتصو   ف،یتوص  نیفهندر قرار دارد. ا  یروستا

 .دهدیقهرمان به دست م  یمحل زندگ  ییو فضا  ییایجغراف

پا  یرپردازیتصو   ت،یب  نیا  در   یی ایو جغراف   ینیع  یهانشانه  هی بر 

 یبردن از »کلاته«، »فهندر« و »تهِ کوچه« نوعشکل گرفته است. نام

 ت یروا  یواقع  یو او را در فضا  سازد ی مخاطب م  یبرا  ینقشه ذهن

و مکان را نه    ریمس ،یشیشاعر با استفاده از زبان گو  .دهدیم یجا

انتزاعبه مس  بلکه  ،یصورت  قابل  شناخته  یریهمچون  و  شده 

ادینما یبازم  کردنیط نظام   یانمونه  ر،یتصو  نی.  از  روشن 

  ق یو شناخت دق   ستهیمنظومه است که از دلِ تجربه ز  یرپردازیتصو 

 . دیآیبرم رامونیپ طیمح

 نییفراتر از تع  یکارکرد  ییهایرسازیتصو   نیچن  ،ییمنظر معنا  از

شخص به  و  دارند  باورپذ  یپردازت یمکان  کمک    ت یروا  یریو 

صورت به  تواندی. قرار گرفتن خانه سمندر در »تهِ کوچه« مکنندیم

با بافت    قیعم  وندی پ  ای   ینینشهیحاش  ،یسادگ  یدلالت بر نوع  یضمن

متوسل شود.    یمفهوم  حیشاعر به تصر  آنکهیداشته باشد؛ ب  یبوم

و   شودیم  لیتبد  نیمعناآفر  یبه ابزار  یمکان  ریتصو   ب،یترت  نیبد

 یجهان  ،یساده و بوم  یرهایچگونه با تصو   یکه عباس  دهدینشان م

  ی لیتأو  یهات یاست و هم واجد ظرف  یکه هم واقع  سازدیم  ییروا

 . یو هنر

 منظومه  ییو روا  ییاستعاره و کارکرد آن در ساخت معنا  لیتحل 

مردم، عناصر   یستیتجربه ز  هیمنظومه اغلب بر پا  نیا  یهااستعاره

  شود یامر سبب م  ن یاند و همشکل گرفته  ی فرهنگ  میو مفاه  عت یطب

حال به زبان شاعرانه    نیداشته باشند و در ع  یواقع  یدر زندگ   شهیر

بلکه   ستند،یکلام ن  نت یمنظومه تنها ز  نیها در ا. استعارهابندیارتقا  

پ کشمکش  ترقی عم  استان، د   شبردیبه  عشق،  مفهوم  و  شدن  ها 

 . کنندیکمک م هات یشخص  یو روان یحالات عاطف ییبازنما

بس  در سالار«،  »سمندرخان  صحنه  یاریمنظومه  و    یزمان  یهااز 

 ییهابلکه از رهگذر استعاره  م،ی مستق  فیصورت توصنه به   یعیطب

از تجربه ز بازنما  ستهی برخاسته  با  (12)  شوندیم  ییمردم  . شاعر 

ک   کردننیگزیجا اش  یهانیعناصر  جهان    یایبا  روزمره،  و  آشنا 

  کشد یفروم ی ملموس و بوم یبه سطح یرا از سطح انتزاع ت یارو

 :نشاندیم یو حس یفرهنگ یمعنا را در بستر سان،نیو بد

 وخَـتِ که آخُوند اَذو دا نِـماشُـم

 زُغـالاشِرْ گُلو دا« یْتُـوْرهِ »فِـلَک

 سـه حَـفنَه زغُال و رِزنَه و کاه  دو

 شـا دِ مـونِ مِـنقلَِ ماه زَ هْ اَتِـش

(16) 

: هنگام اذان  کندیم  ر یتصو   نیلحظه غروب و آغاز شب را چن  شاعر

و    دهدیآسمان )فلک( توبره زغال خود را تکان م  ییمغرب، گو 

فروم خاشاک  و  زغال  مشت  ا  زد؛یریچند  در زغال  نیسپس  ها 

م افروخته  ماه«  اشوندی»منقل  از  مقصود    شدناهی س  ر،یتصو   نی. 

 شب است.  یکیماه در دل تار دارشدنیآسمان و پد
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در ساخت معنا دارد. »فلک«    یاستعاره نقش محور  ات،یاب  نیا  در

که »توبره زغال« بر دوش دارد و    شودیبدل م  گونههیتشب  یبه انسان

خلاقانه از فرا    یااستعاره  ر،یتصو   نیا  تکاند؛یهنگام آن را مشب 

شب، از تجربه   یانتزاع  فیتوص  ی جااست. شاعر به  یکیتار  دنیرس

  ی که در زندگ   یعناصر  رد؛یگ یبهره م   منقلملموس زغال، کاه و  

  ب،یترت  نیپررنگ دارند. بد  یحضور  هیدریروزمره مردم تربت ح

کنش  یهانیک   یاده یپد به  دوردست  و خانگ  یو  فروکاسته    یآشنا 

قابل لمس و زنده    یمخاطب بوم  یامر، معنا را برا  نیو هم  شودیم

 . سازدیم

  یفضا  شبردیبلکه در پ  ستند،ین  ی زبان  یاهیها صرفاً آرااستعاره  نیا

شدن »منقل اذان، غروب و افروخته  یزماننقش دارند. هم   یداستان

  جاد یروزمره ا  یو زندگ  عت یطب  ،یزمان قدس  ان یم  وندی پ  یماه« نوع

اکندیم در  لحظه   نجای. شب  و    یابلکه صحنه  ،یخنث  یانه  فعال 

 یکاربرد  نی. چن ردیگیفلک شکل م  یاستعارکه با کنش    است یپو 

  ی شی بر زبان گو  هیچگونه با تک  ی که عباس دهدیاز استعاره نشان م

بوم فرهنگ  بار    ندیآفریم  یاستعار  ینظام  ،یو  هم  که 

  ی نیبجهان  ت ی و تثب  ت یروا  یبخشدارد و هم به عمق  ی شناختییبایز

 .کندیدر متن منظومه کمک م یمحل

  ی رخدادها  میگزارش مستق  یجاشاعر به  ت،ی لحظات اوج روا  در

م  ،یعاطف بهره  استعاره  زبان  درون  ردیگ یاز  تنش  و    یتا 

موقعسرنوشت  بودن  ا  تیساز  کند.  برجسته  کنش    وه،ی ش  ن یرا 

 :زندیم  وندیپ  ریکردن« را به آستانه حادثه و تقدچون »نگاه  ی اساده

 تا نِگا وِر اَ سِْمو کِرد  سمِِندَر

ْـنَه  کِمو کِرد   یْدِ چلِِّه رِیت زِمَ

(16) 

که در    یـ نگاه  کندیو به بالا نگاه م  داردیسمندر سر برم  کهنیهم

  ر یروزگار ت  یی ـ گو   باروست یزن ز  داریبافت داستان معطوف به د

م کمان  چله  در  را  ساز  سرنوشت   یالحظه  یعنی  گذارد؛یخود 

 عشق، آماده اصابت است.  ای و بلا  دهیفرارس

  کننده نییتع  یدر چله نهادن« کارکرد  ریاستعاره »زمانه ت  ت،یب  نیا  در

که با نهادن    شودیبدل م  یدارد. زمان به کماندار  ییدر ساخت معنا 

نگاه سمندر    سان،نیبد  رساند؛یکنش خود را به آستانه وقوع م   ر،یت

عاد  کیاز   محرک  یحرکت  اشودی م  لیتبد  یریتقد  یبه    ن ی. 

روا تنش  م  ییاستعاره،  معلق  را  لحظه  و  فشرده  نشان   کندیرا  و 

از رخدادها   یارهیآغازگر زنج  تواندی م  دارید  کیچگونه    دهدیم

را القا  یدگرگون ایشدت خطر  ر«یشدن تنگاه با »آماده وندیباشد. پ

 . بردیموجز و نافذ بالا م یطرزصحنه را به یو بار عاطف کندیم

روا  از ز  نیا  ،ییمنظر  از  فراتر  نقش   یباسازیاستعاره  و  است 

  ی فرد  ت ی دادن کنش به »زمانه«، عاملدارد. شاعر با نسبت   برندهشیپ

شبکه در  تقد  ی ارا  ن  ریاز  م  یروهایو  با    ی امر  نشاند؛یبرتر  که 

حماس  یبوم  ینی بجهان گو   یو  زبان  است.  سازگار    ی شیمنظومه 

ا  یتربت انتقال سر  نجایدر  و   رساندیم  یاریو ملموس معنا    عیبه 

انتزاع سطح  از  را  تجربه  یاستعاره  درک    یحس  یابه  قابل  و 

بدآوردیفروم تعم  سان،نی.  به  هم   یپردازت یشخص  قیاستعاره 

که    ییجا  سازد؛یرا برجسته م  یی گاه رواو هم گره  کندیکمک م

 .رودینگاه، سرنوشت را نشانه م

روا  در عطف  برا  ت،ینقاط   یدرون  یدگرگون  شینما  یشاعر 

  هات یها و اولو ارزش   رییتا تغ  ردی گیقهرمان، از زبان استعاره بهره م

نشان   زیمؤثر و معناخ  یریدر قالب تصو   م،یگزارش مستق  یجارا به

 دهد: 

ْـطرِِش رَف ریت دِگَه  و تِفنگ از خَ

 دِل نِبو، که اَ خْرِِش رَف  ـرِیاس

(16) 

  اد ی و تفنگ را از    ریشدن، تجنگاور بوده، با عاشق  یکه مرد  سمندر

 . شودیدل نبود، اما سرانجام گرفتار عشق م ریاس ترشیاو پ برد؛یم

خشونت    ،یرزم  ت ی از هو   یاو تفنگ« استعاره  ر ی»ت  ات،یاب   نیا  در

ز و  فراموش  ستِی مشروع  است؛  بهآن  یِپهلوانانه  تعلها    ق یمنزله 

فروکش  یجنگ  یکارکردها  تعبو  نبرد  منطق  در شودیم  ریکردن   .
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»اس استعاره  ریبرابر،  ورود    یادل شدن«  و  عاطفه  تسلط  از  است 

در    نیادیبن   رییتغ  ،یاستعار  ییجابهجا  نیقهرمان به قلمرو عشق. ا

جنگ    دانی: قهرمان از مدهدیرا نشان م  ت یشخص  یی ساخت معنا

  نیشتر یها، بواژه  نیشاعر با کمتر   سان،نی. بدرودیدل م  دانیبه م

م را  درون   سازد یدلالت  تحول  شکل  یو  به  نافذ    ی را  و  فشرده 

 .کندیم ییبازنما

دارند و نقطه عطف داستان را رقم   برندهشیها کارکرد پاستعاره  نیا

بلکه    ،یحالت روان  کیو تفنگ« نه صرفاً    ری. کنار رفتن »تزنندیم

  ی حماس  یِرونیب  یهااست؛ از کنش  ت ی روا  ر یمس  رییاز تغ  یانشانه

و    جازیبا ا  ،یتربت  یشی عاشقانه. زبان گو   یِدرون  یهابه کشمکش

 یو آن را در افق فرهنگ  کندیچرخش را ملموس م  نیصراحت، ا

م پهلوان  ییجا  نشاند؛یمخاطب  عاشق  یکه  قطب   یو  دو 

  ی پردازت یهم شخص  ت یب  نیاستعاره در ا  سان،نیاند. بدشدهشناخته

و سرنوشت را در   ریعشق، تقد  ان یم  وندیو هم پ  کندیم  قیرا تعم

 . بخشدیمتن منظومه استحکام م

 ی و فضاساز ریتصو  ت یو نقش آن در تقو   هیتشب یبررس ۳-۳

ا  هات یتشب در  مح  نیموجود  از  برگرفته  غالباً    ی رامونیپ  طی متن، 

هستند و    یعیو عناصر طب  یفرهنگ  میمفاه  ،یبوم  یشاعر، ابزارها

است.    ده یبخش  ی حال هنر  نیو در ع  ی بوم  یتیها هوامر به آن  نیهم

فهم    شیمخاطب به متن، افزا  یکیمنظومه باعث نزد  نیدر ا  هیتشب

  ن ی. از اگرددیمخاطب و اثر م  انیم  یطفعا  وندی پ  یو برقرار  ییمعنا

  لیمنظومه تبد  یهنر  ت یهو   نیادی از عناصر بن  یکیبه    هیتشب  ق،یطر

 . شودیم

برا  ییهابخش  در شاعر  منظومه،  دگرگون  یاز   یجیتدر  یانتقال 

را به   یعیطب  یهادهیکه پد  ردیگ یبهره م   ییهاهیزمان و فضا، از تشب

حرکت    له،ی وس  نیو بد  کندیم  ک ینزد  یداریآشنا و د  یهاتجربه

 : سازدیمخاطب محسوس م یرا برا ییروشنا یشب به سو 

 رَف تـا که مـاه از زِرِ اَبـرا  دَربـه

 کَـم اَمَــه بـالا و بـالاکِـم  دِگَــه

 و آسـمــو دِ زِرِ مَـهـتُـوْ  یزِم ـ

 هُوْ ــگیَروزِ روشـن رفـت   مثالِ

(16) 

  ر یآن را تصو   یجیخروج ماه از پشت ابرها و بالا آمدن تدر  شاعر

نور مهتاب    ر یو آسمان ز  نیکه زم  دهدیو سپس نشان م  کندیم

 شب ناگهان به روز بدل شده است.  ییکه گو   شوندیچنان روشن م

تقو   ینقش اصل  هیتشب  ات،یاب  نیا  در   ی و فضاساز  ریتصو   ت یدر 

است که شدت نور   حیصر  یهیدارد. عبارت »مثالِ روزِ روشن« تشب

سرعت از  و مخاطب را به  کندیروز همانند م   یمهتاب را به روشن

ماه    یجی. حرکت تدرسازدیمنتقل م  ینوران  یشب به فضا  یکیتار

ک )»کم در  بالا«(  بالا و  اَمه  را    یزمان  تمیر  ه،یتشب  نیا  نار کم  شب 

م  ایپو   یریو تصو   کندیملموس م زمان  از گذر  زنده   ند؛یآفری و 

 . گرددیبلکه حس م شود،یم دهیتنها دکه نه یریتصو 

بوم  هیتشب  نیا ز  یکارکرد   ، یساده و  از  به    ی باسازیفراتر  دارد و 

شدن شب . تجربه روشنانجامدیبا مخاطب م  یعاطف  وندیپ  جادیا

تجربه  ریدر ز برا   یامهتاب،  و    ییروستا  بومست یز  یآشنا  است 

متن و مخاطب   انیمشترک م  ییتجربه، فضا  نیشاعر با اتکا به هم

بدکندیم  جادیا به  یتشب  سان،نی.  بن  یکیه  عناصر    تیهو   نیادیاز 

چگونه با    یکه عباس  دهدیو نشان م  شودیم  لیمنظومه تبد  یهنر

روشن، قابل   یر یتصو  ،یشیو زبان گو یعیاز عناصر طب  یریگ بهره

 . سازدیخود م  ت یلمس و اثرگذار از جهان روا

برا  در نزد  یبصر  ت یجذاب  جادیا  یمنظومه، شاعر    ی عاطف  یکیو 

  ی و زندگ   عت یبرگرفته از طب  ییهاهیاز تشب  ها،ت یمخاطب به شخص

  ی هایژگ یو  کننده فی تنها توصنه  ر،یتصاو  نی. ا ردیگ یروزمره بهره م

بلکه فضا  هات یشخص  یظاهر و حس  ییهستند،  خلق    یملموس 

 : سازدیم کی قهرمانان شر ستهیکه مخاطب را در تجربه ز کنندیم

 گُلُو نارِ بِجسِتو یِرو بَرِ

 مویْتَر اَز قَندِ فِرِ یریش دِهَن

(16) 
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گُلُو )گُلُو: گلاب؛ معشوق و همسر سمندر( همچون انار  یهاگونه

 . مانیاز قند فر ترنیر ی بجستان سرخ است و دهانش ش

انار« و »دهان به قند« با مح»گونه  هیتشب  ت،یب  نیا  در و    طیها به 

  ت ی و جذاب  یجسمان  یهایژگ یشده است تا و  ب یترک   یبوم  یزندگ 

ها به گرما  گونه  یمنتقل شود. سرخ  یو حس  یصورت بصرگُلُو به

دهان به لطف و    ینیر یعاشقانه اشاره دارد و ش  یو طراوت زندگ 

از عناصر ملموس و آشنا    تفاده. اس کندیمحبت معشوق دلالت م

  هات یاو از شخص  یذهن  ریتصو   شودیباعث م  ،یمخاطب محل  یبرا

  تی خواننده و متن تقو  انیم یزنده و ملموس باشد و ارتباط عاطف

 کنند،یم  جادیا  یشناختییبایتنها جلوه زنه  نجایدر ا  هاهیشود. تشب

متن    هب  زیرا ن  هیدریتربت ح  یطی محست یو ز  یبلکه بافت فرهنگ

مانند »انار بجستان« و »قند    ییاز نمادها  یر یگ . بهرهسازندیوارد م

ا  مان«،یفر بر  تعلق  نشان  ،یحس  ریتصو   جادیعلاوه  دهنده 

مح  هات یشخص ارزش  یبوم  طیبه  است.    یمحل  یفرهنگ  یهاو 

ترک   ب،یترت  نیبد با  زبان  قیدق   یهاهیتشب  ب یشاعر    ، یمحل  یو 

است    ی شناختییبا یکند که هم زیو اثرگذار خلق م   هیچندلا  ییفضا

 . سازدیرا برجسته م یو روابط انسان اتیو هم درون

بهره  شاعر طب  یریگبا  عناصر  مح  عت ی از   ییفضا  ،یرامونیپ  طیو 

آشنا و    ی ایشاعرانه و ملموس خلق کرده است. مهتاب و ابر به اش

  ی قیروشن و دق  ریاند تا مخاطب بتواند تصو شده  هیقابل لمس تشب

ا بسازد.  خود  ذهن  در  شبانه  صحنه  تنها  نه  کیتکن  نیاز 

کردن عناصر    ک یبلکه با نزد  کند،یم  یرا زنده و واقع  یرپردازیتصو 

  بوم ست یجهان شاعرانه و ز  انیم  یوندی به تجربه روزمره، پ  عت یطب

 : سازدیبرقرار م یمحل

 پاهاش  شِیمِـنقلَِ مَهتُورْ پ یکِـش

 اَبرِرْ اَنـداخ او دِ بالاش  یْلُـحافْچِه

(16) 

ابر را انداخت او   ی. لحافچه شی پاها  یِمنقلِ مهتاب را جلو   دیکش

 .شیدر بالا

  ی که جلو   یشده است؛ منقل  هیمهتاب به »منقل« تشب   ت،ی ب  نیا  در

  ط یاست که مح  ی انور گرم و پراکنده  کنندهیشده، تداع  دهیپاها کش

  ی عیطب  دهیپد  کیمهتاب را از    غ، یبل  هیتشب  نی. اکندیرا روشن م

کرده و حس حضور    لیتبد  ینی قابل لمس و ع  یمجرد به عنصر

شده    هیابر به »لحافچه« تشب  زمان،هم.  کندینور را منتقل م  یکیزیف

لحاف کوچک، ابر را    نیا  کند؛یم  جادیا  ینرم و حفاظت  یریو تصو 

 یحال پوشاننده فضا  نیبخش و در عقابل لمس، آرامش   یبه عنصر

 سمندرخان بدل کرده است.  یبالا

 دیشاعرانه و ملموس پد  ییفضا  ه،یاز تشب  ی ریگ با بهره  ریتصاو  نیا

است.    رگذاریتأث  یو هم از نظر حس  یکه هم از نظر بصر  آورندیم

حس حرکت،    یبلکه با القا  کنند،یتنها صحنه را زنده منه  هاهیتشب

 یستیو تجربه ز دهندیقرار م ت یرا در دل روا نندهینور و حجم، ب

با زبان هنر   طیمح  یفرهنگ  صرو عنا   یمردم محل   ر یبه تصو   یرا 

دهنده نقش نشان  ه،یو تشب  یرپردازیتصو   انیم  وندیپ  نی. اکشندیم

تقو   هیتشب  نیادیبن غنا  یفضاساز  ت ی در  منظومه    یبلاغ  یو 

 »سمندرخان سالار« است. 

 ی و فرهنگ بوم تی بلاغت، روا انیم وند یپ

  ی نی بها و جهانارزش  ،یفرهنگ  یحامل معناها   هاهیو تشب  هااستعاره

منظومه علاوه بر    شودیباعث م  وندیپ  نی. ااندهیدریمردمان تربت ح

. استفاده از زبان  ابدیب  زین  یو فرهنگ  یت یهو   یگاهیجا  ،یارزش ادب

آرا  ی شیگو  متن  یبلاغ  یهاهیو  خلق  به  هم،  کنار  منسجم،    یدر 

سنت   انیتوانسته است م  یاست. عباس  دهیانجام  هیاثرگذار و چندلا

برقرار  یهنر یوندیشعر مکتوب پ یارهایو مع یزبان بوم ،یشفاه

است و هم قابل   یکه هم بوم  ندیافریب  یاثر  ب،یترت  نیکند و بد

 . یعرضه در سطح مل

است    ندهیسرا   ای   سندهینو  یاساس  یاز شگردها و ابزارها  وگو »گفت 

 نیکند. ا  هیاز آنچه در سر دارد، به مخاطب هد  ترقیعم  یتا شناخت

م  یادب  ۀو یش گونه  توانیرا    ی وگو )گفت   الوگید  رینظ  ییها به 

 یجمع  یوگو گفت   ایو همولوگ   ییگو تک ایدوطرفه(، مونولوگ 
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  رینظ  یشینما   اتیوگو در ادبگفت   همشاهده کرد. اگرچ  اتیدر ادب

کاربرد دارد، در   گریاز انواع د  ش یرمان، ب  ریو داستان نظ  یتراژد

.  (17)خاص خود برخوردار است«    یهاییبایاز ز  زیعامه ن  اتیادب

شاعر    ت، یروا  یبحران  یهادر منظومه سمندرخان سالار، در لحظه 

ساز را منتقل  سرنوشت   یخبر  ،ی بوم یِبا اتکا به زبان ساده و گفتار

عاطف  یخبر  کند؛یم بار  فرهنگ  یکه  ب  یو  آرا  شیآن  هر   هیاز 

را به    تیو روا  زد یخیبرم  انیب  وه ی و ش  ت ی از دلِ موقع  ،یادهیچیپ

 : رساندینقطه گسست م

 خبَِر از قِلعَه اَ ْوُرد مَمّدیعل

 که گُلُوْ مُرد؟   یْنشِسِتِ یچِ سمِِندَر

(16) 

آباد  محمدیعل م  یاز  م  آوردیخبر  سمندر  به  چرا  دیگو یو   :

رفته    ایسمندر ـ از دن  گُلُو ـ گلاب: همسر و معشوقه  ؟یانشسته

  ی عاشقانه و آغاز سوگ   یزندگ   ک ی  یناگهان  انی خبر، پا  نیاست. ا

 .کندیرا اعلام م قیعم

پ  ات،یاب  نیا  در نه در  بلکه در   ه،یتشب  ایاستعاره    یدگ ی چیبلاغت 

روا  میمستق  وندیپ بوم  ت یزبان،  فرهنگ  م  یو  تعبکندیجلوه    ر ی. 

از گفتار روزمره مردم است که    یبازتاب  «یْنشِِستِ  ی»چِ  یامحاوره

فور و  شوک  م  ت ی شدتِ  را  برا  ییگو   رساند؛یخبر    ی زمان 

واقع  ست ین  یپردازاندوه زندگ   درنگیب  رگم  ت یو  قهرمان   یبر 

را در    ت یروا  زین  محمد«یبردن از »قلعه« و »علفرود آمده است. نام

و مرگ    دهدیم  یجا  یبوم  یایو جغراف  یاز روابط اجتماع  یاشبکه

نشان   ت یب  نی. اسازدی بدل م  یجمع   یبه رخداد  یفرد  یرا از امر

گو   دهدیم زبان  چگونه  جهان  ی شیکه  تر  ی نیبحامل    بتمردمان 

  ه یرایپیکه در آن خبر مرگ با صراحت و ب  یاست؛ جهان  هیدریح

م هم  شودیگفته  عاطف  ،یسادگ   نیو  .  ندیآفریم  ی ترقیعم  یاثر 

ا انتقال خبر در   وهیو ش  یاز دلِ سنت شفاه  نجایبلاغت متن در 

  ی اوارد مرحله  یطور ناگهانرا به  ت ی و روا  زدیخ یبرم  ی جامعه محل

  ی و فرهنگ بوم  ت یبلاغت، روا   انیم  وندی پ  سان،نی. بدکندیتازه م

م  یروشنبه م  شودیآشکار  نشان  عباس  دهدیو  با    یکه  چگونه 

احساس  ییروا  ریتأث  نیشتریب  ،یزبان  شیآرا  نیکمتر رقم   یو  را 

 . زندیم

ب  شاعر بهره  ر،یز  ت یدر  ابزارها  اتیاز جزئ  یریگبا  و    ی ملموس 

و عناصر    کندیم  یو روزمره خانه را بازساز  یداخل  یفضا  ،یبوم

زندگ   ییغذا تصو   ییروستا  یو  دقت  با  .  کندیم  یرپردازیرا 

  ی ستیتجربه ز  انیم  میمستق  یوندی پ  ف،یتوص  نینهفته در ا  هاتیتشب

تربت ح ز  هیدریمردم  م  شعر  یهنر  ییبایو  و حس    کندیبرقرار 

 :کندیم تی مخاطب به متن را تقو  یکینزد

 د پستوو  مهیقرمه ق  شکمبه

 وو ی د ا رازهی مشک ش دلنگو 

(16) 

  رازه یخانه است و مَشک ش  یگوشت در پستو   مهیقرمه و ق  شکمبه

 است.  زانیخانه آو وانی ( از ای )ماست خشک محل

تصو   شاعر ق   ر یبا  و  قرمه  شکمبه  پستو   مهیکردن  و    یدر  خانه 

  ی آشنا و ملموس از زندگ  یطیمح وان،ی در ا رازه یمشک ش ختنیآو

سنت  و  م  یمحل  یهاروزمره  ادهدیارائه  به  نه  اتیجزئ  نی.  تنها 

م  ی بوم  یزندگ   ی فضا  ییبازنما ا  کنند،یکمک  با    جادیبلکه 

از فرهنگ    ترقی دق  رک و ملموس، مخاطب را به د  یبصر  یهاهیتشب

غذا عادات  عبارتکنندیم  ت ی هدا  ییروستا  ییو  به  مشاهده    ،ی. 

  ل یتبد  یدر متن شعر به عامل  رازه،یمشک ش   ختنیمانند آو  یاساده

در    هیو نقش تشب  کندیو فضا را منتقل م  یکه حس زندگ   شودیم

که   کندیم  جادیا  یازنده  ریکلام است؛ تصو   نت یفراتر از ز  نجایا

 . دینمایم ت یمخاطب را تقو  یو عاطف یینافهم مع

  انگری تنها بدر منظومه، نه  یرپردازیکه تصو   دید  توانیم  ت یب  نیا  در

و    یفرهنگ  ت یاست، بلکه حامل هو   ییایو جغراف  یکیزیف  طیمح

و آشنا در متن، شاعر    یهست. با وارد کردن عناصر محل  زین  یبوم

را   ییروستا  یزندگ   یتا هم تجربه واقع  دهدیبه مخاطب اجازه م

  ن ی. به ادیبا متن برقرار نما  یفرهنگ  و  یعاطف  وندیحس کند و هم پ
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نقش  هیتشب  ب،یترت سالار«  »سمندرخان  منظومه  در    نیادیبن  یدر 

دارد و توانسته است متن را هم زنده   یو فضاساز  ریتصو   ت یتقو 

 کند.  یو ملموس و هم اثرگذار و هنر

و   یو ملموس، تضاد اجتماع  یبصر  ات یاز جزئ  ی ریگ با بهره شاعر

  ی نیو ع  قی دق  یرسازیرا در قالب تصو   هات یشخص  انیم  یاقتصاد

  یواقع  ییاینه فقط اش  ییگدا  یو تور  ییگردنبند طلا.  دهدینشان م

با قدرت تصو  بلکه  طبقات  ،یو تضاد بصر  ریهستند،  و    یشکاف 

  یی و محسوس بازنما  ندهز  یرا به شکل  یزندگ   ت یاختلاف وضع

 ییروستا   ت یبا موقع  میمخاطب را مستق  ، یرسازیتصو   ن ی. اکنندیم

خلق    یاز حس و معن  ی غن  ییو فضا  سازدیمتن مواجه م  ی و فرهنگ

 :کندیم

 گِردَنِ تویَه خِفتِ طلَِیی  دِ

 گِردَن مُویَه تُورِیْ گِدَیی دِ

(16) 

تو،    به   ی تور  کهیاست، درحال  زانیآو  ییگردنبند طلا  کیگردن 

 بر گردن من است.  ییگدا

بر    ختهیآو  ی ایگردن و اش  اتیبا تمرکز بر جزئ  ت،یب  نیدر ا  شاعر

م تضاد  تصو   هات یشخص  انیآن،  به  گردنبند   دهیکش   ریرا  است. 

  که یسمندرخان است، درحال ت ی و موفق ی از توانگر ینماد ییطلا

  ر،یتصو   نیاست. ا   ت یشخص  گری د  ینماد فقر و ناتوان  ییگدا  یتور

 کندیم  ریمخاطب را درگ   یومو هم از نظر مفه  یهم از نظر بصر

فضا است  توانسته  فرهنگ  ی اجتماع  یو  شکل    یو  به  را  روستا 

 منتقل کند. یملموس و هنر

  ی و اجتماع  یفرهنگ  یهاامیزنده، حامل پ  یرسازیتصو   ت،یب  نیا  در

  خته یآو  یایاش  قیاز طر  یاقتصاد  ت یتفاوت وضع  شیهست. نما  زین

نه گردن،  تصو بر  م  یزندگ   ریتنها  منتقل  را  بلکه    کند،یروزمره 

ارزشنشان نگرشدهنده  و  باورها  ح  یهاها،  تربت    ه یدریمردم 

بد فضاساز  یرسازیتصو   نیا  ب،یترت  نیاست.  به  شاعرانه    یهم 

م پ  کندیکمک  هم  بوم  ت یروا  انیم  یوندیو  فرهنگ  برقرار    یو 

شعر و    یهنر  ییبایهم ز  تواندیکه مخاطب م   یاگونهبه  سازد؛یم

 زمان درک کند.طور هم متن را به یاجتماع ت یهم واقع

 یریگجه ینت

رو  نیا با  تحل  ی فیتوص  کردیپژوهش،  مبنا  یل یـ  بر  مطالعه    یو 

  ه یاستعاره و تشب  یهامتن منظومه »سمندرخان سالار«، نمونه  میمستق

  یها ها را برحسب نوع، ساختار، حوزهرا استخراج کرده و سپس آن 

بلاغ  ییمعنا کارکرد  در    کندی م  یبندطبقه  یو  را  نقششان  تا 

  ینی بو انتقال جهان  یبوم  یفضاساز  ،ییمعنا  یقیموس  ،یرپردازیتصو 

است:    حیمقاله صر  جینتا  یبندنشان دهد. جمع  هیدریمردم تربت ح

»ز  هاهیآرا  یعباس نم  نت یرا  آن  رد،یگ یکلام«  ابزار بلکه  به  را  ها 

 . کندیم لیتبد ینیو معناآفر  یرسازیتصو  ت،ی روا یاصل

از  یبخش مهم دهدیمقاله نشان م «،یرپردازیسطح »نظام تصو  در

  ی ملموس زندگ   ات یو جزئ  ستهیمنظومه از دل تجربه ز  یرهایتصو 

 نیو به هم  ردیگیشکل م  یو عناصر بوم  ییای جغراف  طیروزمره، مح

.  شودیم  ریباورپذ  ییلحاظ رواو به  کیزبان شعر زنده، نزد  ل،یدل

آشکار، بر مشاهده   یهاه یش از آرایب  یرپردازیکه تصو   ییجا  یحت

حرکت گله در    ریدارد، مثل تصو   هیتک  ت یواقع  ینیو بازآفر  قیدق

 ند،یبیاست که مخاطب نه فقط م یی هاصحنه دیتول اشجهیدره، نت

  ساز ت یبه کارکرد معناپرداز و روا  ریتصو   یعنی  کند؛یبلکه »حس« م

 .یفینه صرفاً توص  ابد،ییارتقا م

 ی زندگ   عت،یمنظومه »سمندرخان سالار« عمدتاً از طب  یهااستعاره

  نیو درست به هم  کنندی م  هیتغذ  یبوم  یایو ابزارها و اش  ییروستا

بوم هم  ملموس  یخاطر،  ظرفو  هم  و    یی بالا  ییروا  یهات یاند 

نمونه ت  ییهادارند.  »زمانه  م  ری مانند  نشان  نهادن«  چله   دهدیدر 

را   لحظه  چگونه  فشرده    کند،یم  سازسرنوشت استعاره  را  تنش 

 ت یرا به نقطه عطف روا  ت یکنش ساده شخص  ایو نگاه    سازد،یم

دارد و    برندهشیمتن نقش پ  نیاستعاره در ا  ن،یبنابرا  کند؛یم  لیتبد

به جهان داستان کمک    یبخشو عمق  یپردازت یزمان به شخصهم 

 .کندیم
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مح  نیا  یهاهیتشب از  اغلب  عناصر    یرامونیپ  طیمنظومه  شاعر، 

 ر،یمس نیو از هم ندیآیروزمره م یایو اش یفرهنگ میمفاه ،یعیطب

»پ  «یریپذ»حس  «،یریپذ»فهم را   «یعاطف  وندی و  متن  با  مخاطب 

تشبکنندیم  ت یتقو  روشن  ییهاهی.  روزِ مانند  »مثالِ  شب  شدن 

مثل »انار بجستان«   ،یمحل  یهامعشوق با ارجاع  فیتوص   ایروشن«  

و فرهنگ    ایجغراف  ،یحس  ریتصو   جادیعلاوه بر ا  مان«،یو »قند فر

  ست، ین  هیصرفاً آرا  هیتشب  یعنی  کنند؛یمتن م  یشناسییبایرا وارد ز

 است.  یو ابزار فضاساز یبوم ت یحامل هو 

 وندی پ  کیـ فرهنگ« در »سمندرخان سالار«    ت ی»بلاغت ـ روا   وندیپ

هم   هیمعناست: استعاره و تشب  دی بلکه سازوکار تول  ست،ین  ینیتزئ

  جهان ست یز  یهاو ارزش  ینیبهم جهان  برند،یرا جلو م  ت یروا

منظومه در    شوندیو هم باعث م  کنند،یرا حمل م  هیدریتربت ح

منسجم    یشعر مکتوب، متن  یارهایو مع  یسنت شفاه  ینقطه تلاق

است که   نیپژوهش ا  یعمل  جهی اساس، نت  نیباشد. بر ا  هیو چندلا

بلکه »متن    «،ینه فقط »سند فرهنگ  دیخراسان را با  یشیشعر گو

تحل  یِادب و    یریشبکه تصو   نیدانست؛ چون هم  «یبلاغ  لِ یقابل 

روا  یاهیآرا قدرت  اثر  به  که  و    یسازت یشخص  ،یگرت یاست 

 .دهدیم یماندگار

 مشارکت نویسندگان 

 یکسانی ایفا کردند.در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Dialect poetry constitutes one of the most 

significant yet often underestimated domains 

of Persian literary culture, because it 

preserves not only linguistic diversity but also 

local memory, affective experience, oral 

narration, and indigenous aesthetics. The 

narrative poem Samandar Khan Salar by Ali-

Akbar Abbasi is a prominent example of 

Khorasan dialect poetry and, more specifically, 

of the Torbati poetic tradition, in which local 

speech becomes a literary medium capable of 

narration, characterization, imagery, and 

rhetorical complexity (16). While Persian 

literary studies have long recognized the 

importance of imagery, metaphor, and simile 

in the formation of poetic meaning (12), dialect 

poetry has often been approached primarily 

through ethnographic, folkloric, or linguistic 

perspectives rather than through systematic 

rhetorical analysis. This imbalance has caused 

many of its aesthetic and literary capacities to 

remain marginal in academic inquiry. The 

present study addresses this gap by 

examining the rhetorical system and imagery 

of Samandar Khan Salar with specific 

emphasis on metaphor and simile. It proceeds 

from the premise that dialect poetry is not 

merely a repository of local expressions or oral 

traditions, but a sophisticated literary form in 

which language, culture, image, and narrative 

interact dynamically. In this regard, the poem 

is situated at the intersection of oral tradition 

and written literary form, reflecting both the 

vitality of folk poetic structures (11) and the 

artistic possibilities of regional language in the 

production of literary meaning (3). 

The theoretical foundation of the study rests 

on classical and modern approaches to 

rhetoric, stylistics, and poetic imagery. 

Imagery in poetry is understood as the 

transformation of sensory, cultural, and 

emotional experience into a verbal structure 

that enables the reader to perceive meaning 
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concretely and aesthetically (7). In this 

framework, metaphor and simile are not 

treated as decorative ornaments, but as 

central mechanisms through which poetic 

language organizes perception, intensifies 

meaning, and creates a distinct imaginative 

world. Metaphor operates through semantic 

transfer and substitution, allowing one domain 

of experience to be understood through 

another, thereby deepening the interpretive 

potential of poetic language (12). Simile, by 

contrast, creates explicit or implicit relations of 

resemblance between two phenomena and 

makes abstract, emotional, or narrative states 

more visible and graspable (14). Since the 

poem belongs to a dialectal and folk-rooted 

poetic tradition, the study also draws on 

scholarship concerning popular songs, local 

verse forms, and Khorasan oral culture (4, 6). 

These perspectives make it possible to 

examine how Abbasi’s imagery emerges from 

the concrete environment of Torbat-e 

Heydarieh, including rural life, livestock, tools, 

weather, food, local geography, social 

hierarchy, and interpersonal relations. 

Methodologically, this research adopts a 

descriptive-analytical and text-centered 

approach. The primary data consist of the 

published text of Samandar Khan Salar, from 

which instances of metaphor and simile were 

identified, extracted, and classified according 

to their rhetorical type, structural form, 

semantic domain, source image, and narrative 

function (16). The analytical process was not 

limited to identifying isolated figures of speech; 

rather, each rhetorical instance was examined 

in relation to the surrounding narrative context, 

the dialectal texture of the language, and the 

cultural world represented in the poem. This 

method corresponds to stylistic approaches 

that view literary form as an interaction 

between linguistic choice, semantic 

organization, and cultural context (9). The 

study therefore investigates how imagery 

contributes to atmosphere, characterization, 

plot development, emotional intensification, 

and the representation of local worldview. In 

addition, the analysis considers the relation 

between dialect and rhetoric, since the Torbati 

dialect is not merely a vehicle for content but 

an active poetic medium that shapes rhythm, 

intimacy, cultural specificity, and imaginative 

force. This attention to language structure is 

consistent with approaches that regard poetic 

language as a system in which lexical 

selection, figurative expression, and cultural 

memory work together to construct meaning 

(8, 10). 

The findings show that the imagery system of 

Samandar Khan Salar is deeply rooted in lived 

experience and local perception. Many of the 

poem’s images arise from rural life, natural 

scenery, domestic objects, animal movement, 

agricultural settings, local food, and the social 

relations of village life. For example, the 

movement of flocks through valleys, the 

sudden change of the sky, the location of a 

house at the end of an alley, or the presence 

of food and household objects in interior 

spaces are not merely descriptive details; they 
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function as narrative and cultural signs that 

build the world of the poem. In such cases, 

Abbasi’s imagery often operates through 

concrete visuality rather than through overt 

rhetorical complexity. The result is a poetic 

world that is immediately sensory and 

culturally recognizable. This characteristic 

corresponds to the nature of folk and dialect 

poetry, where poetic meaning often emerges 

from everyday experience, collective memory, 

and oral familiarity (13, 15). At the same time, 

the poem transforms these ordinary materials 

into literary images by arranging them within a 

coherent narrative structure. Thus, local 

speech becomes a medium for poetic 

visualization, and ordinary rural objects 

acquire symbolic and aesthetic force. 

The analysis of metaphor reveals that Abbasi 

uses metaphor as a major device for 

structuring meaning and advancing the 

narrative. Natural and cosmic phenomena are 

frequently translated into familiar domestic or 

rural images, as when the arrival of night is 

represented through the image of the sky 

shaking a bag of coal and the moon appearing 

like a brazier. Such metaphors reduce the 

distance between cosmic events and local 

experience, making the universe intelligible 

through the material culture of village life. 

Similarly, the metaphor of time placing an 

arrow in the bowstring transforms a simple act 

of looking into a moment of destiny, danger, 

and emotional turning point. This metaphor 

intensifies the narrative and indicates that 

love, fate, and crisis are about to converge. 

Another major metaphorical movement 

appears in the transition from weapons to love: 

when “arrow and gun” leave the hero’s mind 

and he becomes “captive to the heart,” the 

poem depicts a shift from martial identity to 

emotional vulnerability. These metaphors do 

not merely embellish the text; they organize 

the hero’s transformation, connect private 

emotion to destiny, and reinforce the poem’s 

worldview. The similes of the poem perform a 

complementary function. Expressions 

comparing moonlight to daylight, the beloved’s 

cheeks to the pomegranate of Bajestan, and 

her mouth to the sugar of Fariman 

demonstrate how simile creates visual 

immediacy while preserving geographical and 

cultural specificity. Such comparisons make 

beauty, light, affection, and atmosphere 

culturally situated rather than abstract (1, 17). 

In conclusion, the rhetorical system of 

Samandar Khan Salar demonstrates that 

Khorasan dialect poetry must be understood 

not only as a cultural or linguistic document but 

also as a literary text with complex aesthetic, 

narrative, and rhetorical capacities. Abbasi’s 

use of metaphor and simile shows that local 

language can produce a highly organized 

poetic world in which imagery, emotion, 

narration, and cultural identity are inseparably 

connected. The poem’s figures of speech are 

not external ornaments added to a simple folk 

narrative; they are fundamental instruments 

through which the story moves forward, 

characters are shaped, atmosphere is 

intensified, and local worldview is transmitted. 
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The study therefore highlights the need for 

broader rhetorical and stylistic engagement 

with dialect poetry, especially works that stand 

between oral heritage and written literary 

composition. By examining metaphor and 

simile in this poem, the research reveals how 

regional language, indigenous imagery, and 

poetic imagination combine to create a text 

that is at once local and literary, familiar and 

artistic, rooted in lived experience and open to 

critical interpretation. 
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