
 گنجینه زبان و ادبیات فارسی 
 

 یشروان یخاقان اتیغزل یبا مطالعه مورد  یدر ساختار غزل فارس یگره انسجام  

 *۲، رحمان مشتاق مهر۱این نیحس نیمه لایل 

 

 رانیا جان،یآذربا ،یمدن دیدانشگاه شه ،یو علوم انسان اتیدانشکده ادب ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ،یدکتر یدانشجو. ۱

 رانیا جان،یآذربا ،یمدن دیدانشگاه شه ،یو علوم انسان اتیدانشکده ادب ،یفارس اتی. استاد تمام،گروه زبان و ادب۲

 r.moshtaghmehr@gmail.com: * ایمیل نویسنده مسئول

 

 چکیده
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  ی وابستگ  جادی تکرار معنادار و ا  ،یسازشبکه   قی است که از طر  یعنصر  ،یدر غزل فارس  « یکه »گره انسجام  دهد ی پژوهش نشان م  یهاافتهی 
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Abstract 

Contemporary Persian poetry, within the context of the social and political transformations of the twentieth 

century, evolved into a medium for expressing critical ideas and intellectual ideals. Among contemporary Iranian 

poets, Ahmad Shamlu is regarded as one of the most prominent figures whose poetry represents a synthesis of 

love, protest, freedom-seeking, and social criticism through an innovative language and a profound perspective 

on human and social issues. Despite the significance of Shamlu’s poetry, a comprehensive examination of his 

works from the perspective of critical discourse analysis has received limited scholarly attention. The present 

study was conducted with the aim of examining and analyzing the poetry of Ahmad Shamlu based on Norman 

Fairclough’s approach to critical discourse analysis. The research method is descriptive-analytical, and the data 

were collected through library and documentary methods. Using Fairclough’s three-dimensional model, 

including description, interpretation, and explanation, the collection of Shamlu’s published poems was analyzed. 

The findings indicated that socio-political discourses in Shamlu’s poetry are manifested through an emphasis on 

the concepts of struggle, freedom, and justice-seeking. Furthermore, romantic and gender discourses have been 

formed through a modernist approach in opposition to prevailing traditions, and women are represented as 

independent and powerful beings. In addition, the political and social transformations of Iran, from the 1953 coup 

d’état to the 1979 Revolution, had a direct influence on the formation and transformation of his poetic discourses. 

Consequently, Shamlu’s poetry constitutes a rich platform for discourse analysis in which semantic, ideological, 

and social layers can be identified and examined. 

Keywords: Ahmad Shamlu, critical discourse analysis, contemporary poetry, socio-political discourse, Norman 

Fairclough. 
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 مقدمه 

ساختار    ۀمسئل  ن،یشده در نقد نو مباحث مطرح  نیتراز مهم  یکی

  ک یاساساً در شعر کلاس  ایو آ  ست یسؤال که ساختار چ  نیاست. ا

فارس  ،یفارس غزل  قالب  در  وجود    توانیم  ،یخصوصاً  به  قائل 

 ل یمسئله را تشک  نیاز ا  یخود بخش مهم  زین  ر،یخ  ایساختار بود  

 ده ید  یادب فارس  یهادر اغلب پژوهش  نیاز ا  شی. آنچه پدهدیم

ساخت وجود  به  اعتقاد  فارس  محورت ی ب  یشده،  غزل  است.    یدر 

ساختار در غزل   ۀمسئل  فیاست در بازتعر  یپژوهش حاضر تلاش

. به  یقالب شعر نیدر ا «ی»گره ساختار ۀبه مؤلف دنیو رس یفارس

تا نشان دهد علاوه بر نقش    کندی مقاله تلاش م  نیا  گر،یعبارت د

دادن  شکل  ی برا  ، یعمود  یوندیپ   جادیدر ا  هیو قاف  فیرد  ،مهم وزن

در بافت غزل    زین  یگریعنصر د  ،یمنسجم در غزل فارس  یبه ساخت

  ی عمود  یوندی پ  جادیاست که باعث ا  یریگیو پ  ت یقابل رؤ   یفارس

م غزل  اشودی در  تک  نی.  با  پژوهش  هیعنصر    ی ساختار  یهابر 

انسجام  یدیهل گره  عنوان  با  قابل  cohesive tie)  یو حسن،   )

آن،   فیو تعر  یگره انسجام  ۀبه مسئل  دنیاز رس  شیاست. پ  فیتعر

پژوهش ارائه کرد و سپس    نیاز ساختار در ا  یفینخست تعر  دیبا

 .دیرس یدر ساختار غزل فارس یاز نقش گره انسجام یفیبه تعر

)  مفهوم ادبStructureساختار  نقد  در  از   ی(  فراتر  مدرن، 

مثاب  انیم  یسنت  یهایبندمیتقس به  محتوا،  و    ی بستر  ۀصورت 

 یارتباط  ۀشبک  کیعناصر متن در    یکه در آن تمام  شودی م  فیتعر

هو  به  م  یتی متقابل  تعرابندییواحد دست  قالب    فی.  در  ساختار 

  ی مباحث در مطالعات ادب فارس  نیزتریبرانگاز چالش  یکیغزل،  

  ات یاب  ییو استقلال معنا  «یمحورت ی غالباً بر »ب  یسنت  دگاهیاست. د

پراکنده پنداشته است    اتیاز اب  یاداشته و غزل را مجموعه  دیتأک 

 یکردهایاند. اما روبه هم مرتبط شده  هیوزن و قاف  وندی که تنها با پ

که   کشندی م شیپرسش را پ نیا ،یشناسو متن ییساختارگرا نینو 

ورا  توانیم  ایآ ظاهر  نیا  یدر  وجود    ،یاستقلال  به    ک یقائل 

 غزل بود؟ یوار در محور عمودکمال اندام  ای ک«ی»وحدت ارگان

ا  یبرا به  نظر  ن یپاسخ  )  یۀپرسش،  ماCohesionانسجام    کلی( 

  ه، ینظر  ن ی. در اآوردی کارآمد فراهم م  یحسن، ابزار  هیو رق  یدیهل

انسجام »گره  واحدCohesive Tie)  «یمفهوم  عنوان  به   ی( 

مختلف متن را برقرار کرده    یاجزا  ان یم  وندی که پ  شود یم  فیتعر

مجموعه سطح  از  را  آن  جملات    یاو  »بافت«    کیسطح    بهاز 

  ف ی. پژوهش حاضر بر آن است تا با بازتعردهدی منسجم ارتقا م

 یپردازانه ینظر  یبر آرا  هیو با تک  «ی»ارتباط محور  یساختار بر مبنا

جرجان عبدالقاهر  هل  یچون  جمله  از  نو،  نقد  منتقدان  و    یدیو 

 کند. یواکاو  یرا در بافت غزل فارس یحسن، مفهوم گره انسجام

نمونه  یخاقان  ات یغزل  ان،ی م  نیا  در عنوان  غزل   ی متعال  یابه  از 

مهم   یفارس نقش  شکل  یکه  است،    یریگ در  داشته  حافظ  غزل 

برا  یبستر م  یواکاو   نیا  یمناسب  خاقانآوردیفراهم  با    ی. 

واژگان  یریتصو   ۀدیتندرهم  یها از شبکه  یریگ بهره غزل   یو  در 

مقاله   نیخلق کرده است. ا  یفردمنحصربه  یساختار  یخود، الگوها

شناسا هدف  تحل  ییبا  گره  لیو  اشعار    یانسجام  یهاانواع  در 

پ  ، یخاقان ارائ  یدر  ضمن  تا  است  گره    یفیتعر  ۀآن  مبحث  از 

خاقان  ،یانسجام دهد  ا  ینشان  با  و   یوندهایپ  جادیچگونه  پنهان 

عمود محور  در  اب  ،یآشکار  استقلال  به    اتیاز  و  رفته  فراتر 

دست    ومند  نظام  یساختار ا  افتهیمنسجم  بر  اساس،    نیاست. 

گره،    جادیا  یقلمروها  یبندتا با طبقه  کندیحاضر تلاش م  لیتحل

 را نشان دهد. یبه انسجام در غزل فارس یابی سازوکار دست

 پژوهش ۀنی شیپ

حسن    ه یو رق  یدیهل  کلیبحث انسجام را ما  یو اساس نظر  هیپا

 نیاول  یها برااند. آنبنا نهاده  Cohesion in Englishدر کتاب  

  ل یتبد  یچگونگ  نییتب   یرا برا  «ی»بافت« و »گره انسجام   میبار مفاه

. مقالات مهم و (1)از جملات به »متن« ارائه کردند    یامجموعه

تک  یتوجه  بلقا ا  هیبا  تحل  هینظر  نیبر  ادب   لیدر  مختلف  آثار 

ا  فیتأل  یفارس اغلب  است.  انسجام پژوهش  نیشده  عناصر  ها 

اند. کرده  یبررس  یرا در متون ادب فارس  یدیهل  یۀنظر  یرساختاریغ
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محمدهاد   یاحقیمحمدجعفر   مقاله   یفلاح  یو  عنوان   یادر  با 

عنصر انسجام    «،یلو ده  دلیو ب  یسعد  اتیدر غزل  ی»انسجام متن

 انی. پورنامدار(1)اند  کرده  یرا بررس  یو سعد  دل یدر ده غزل از ب

  ی در غزل  ی وستگی انسجام و پ  لیبا عنوان »تحل  یادر مقاله  یشانیو ا

  ی دیهل دگاهید لی گرا« به تحلنقش ی شناسزبان کردیاز حافظ با رو

غزل پرداخته  یدر  حافظ  ااز  دق  یکی  قالهم  نیاند.   نیتر قیاز 

و حسن    یدیمدنظر هل  ی رساختاریعناصر انسجام غ   یهاپژوهش

ا(1)  رودیبه شمار م  یدر غزل فارس با    یگرید  ۀدر مقال  یشانی. 

 یعوامل انسجام در دو غزل حافظ و سعد  یاسهیمقا  لیعنوان »تحل

  ی دو غزل از سعد  رعناصر را د  نی هم  زیآن بر انسجام متن« ن  ریو تأث

انسجام    جادیا  یشگردها  ی. »بررس(1)کرده است    یو حافظ بررس

از   «یدیهال  یشناسزبان   یۀبر نظر  هیبا تک  پورن یام  صریدر اشعار ق

  ۀ . نکت(1)موضوع است    نیدر هم  یگرید  ۀ مقال  ،یقیو حق  یستار

معاصر است.    یاشعار شاعر  لیبر تحل  ه یپژوهش، تک  نیمهم در ا

غزل   یعمود  وندی»پ انسجام  مقاله  ییهاو  عنوان  حافظ«  از   یااز 

عل   یعبدالله  ژهیمن که  ام  رغمیاست  در   اش، دوارکنندهیعنوان 

  ل ی»تحل  ۀ. مقال(1)در غزل ناموفق بوده است    ی عمود  وندیپ  فیتعر

  ل یبه دل  ،یلیو خل   روزیاز پ  «یکوه  یدوم آهو   ۀشعر هزار  یساختار

مهم است   یاثر ،یمعاصر فارس ات یدر ادب یعناصر ساختار لیتحل

ه(2) در  پژوهش  کدامچی.  مسئل  ۀحوز  یها از  گره    ۀساختار، 

 و حسن مورد مطالعه قرار نگرفته است.  یدیهل  ی شنهادیپ  یانسجام

 ی انسجام یهاو گره ساختار

است. عموماً    یاز مسائل پرمناقشه در نقد ادب  یکیساختار    مفهوم

اند. اما مطالعات نقد  ساختار را در مقابل محتوا و مضمون قرار داده

فراتر از تقابل صورت   یزیکه ساختار چ  دهدی نشان م  دیجد  یادب

در    یاست برا  یساختار بستر   گر،یاثر است. به عبارت د  یو محتوا

دادن   قرار  هم  ا  محتواکنار  و  اثر  صورت  و    یهماهنگ  جادیو 

آن است که پس از   یاثر هنر  کی   یدو. »محتوا   نیا  نیب  یوستگیپ

: »منظور هنرمند آن است  میپردازیآن م  حی به توض  یجملات  نیچن

است که...«.    نیاو ا  امی»پ  ایکه...« و    دیبگو   خواهدیکه...«، »هنرمند م

 یهنر است، عنصر  صرعن  نیتریاد یو بن  «ی»محتو   انیب  ۀ»فرم« نحو 

در    دیهنر را با  خی. تارست یکه تکامل هنر بدون تکامل آن ممکن ن

در فرم به حرکت در    ی کرد. اگرچه هر حرکت  ی تکامل فرم بررس

ب  انجامد،یم  یمحتو  فرم  که    شیاما سرعت حرکت  است  آن  از 

طور    ه. اما ب(3)برابر نهاد«    یبتوان آن را با سرعت حرکت محتو 

تحل  یبرا  دیبا  یکل و  تعر  لیدرک  به  ساختار  و   قیدق  یفیبهتر 

و   ییاز عوامل محتوا  یا. ساختار به مجموعهدیجانبه از آن رسهمه

  وسته یمتقابل و پ  یکه در ارتباط  شود یگفته م  یاثر هنر  کی  یرونیب

  ن یدارد، ا  ت ی ساختار اهم  لیاند. آنچه در تحلآن اثر را خلق کرده

مفهوم   نیترعیبه وس   ییاست. »ساختارگرا  یادی و بن  یارتباط درون

منفرد که در روابط    یاینه در اش  ت یواقع  یوجو آن، روش جست 

  ان ی»ارتباط م  ییاسکولز، ساختارگرا  فی. در تعر(2)هاست«  آن   انیم

عناصر و ارتباط    یدگ یچیپدرهم   نیمتن« است. ا  کی  ۀعناصر سازند

به    زیرا ن  ینظر جرجان  شیها پساختارمند، قرن  آثارها در  متقابل آن

در   یاواژه  چیمعتقد است »ه  یخود مشغول داشته است. جرجان 

و   لی. در تحل(4)نهفته در خود ندارد«    یفصاحت  ای  ییبایانزوا، ز

نکته    نیا  دهد،یاعجاز قرآن ارائه م  لیدر دلا  یکه جرجان  یریتفس

  ک یدر    یلفظ  یمعتقد است »وقت   ی. جرجاناست   ریچشمگ   اریبس

  یعار  گریدر بافت د  یفصاحت است، ول  زانیم  نیبافت در بالاتر

 شودیاست که باعث م  یتیفیبه خاطر ک   نیاز هرگونه فصاحت، ا 

از آن    شیکه پ  یتیفیک   م؛یکن  فی توص   حیبافت فص  نیلفظ را در ا

آن  در  لفظ  بر  کردن ساخت  از عمل  نداشته است و پس  وجود 

  ریبه تصو   توانیم  یجرجان  دگاهی. بر اساس د(4)  شود«یظاهر م

که در ارتباط    یپس واژگان شعر هنگام  د؛یاز ساختار رس  یترروشن

متقابل، به فصاحت    وندیدر بطن پ  رند،یگ یقرار م  گریکدیمتقابل با  

کلمه در    کیکه   یمختلف یها. حالت شوندیم فیتضع ای رسندیم

که در نقش   یهنگام  رد؛یگ یبه خود م  یمختلف دستور  یهاگاهیجا

پس و   یعناصر دستور  گاهیجا  ی وقت  رود؛یفرو م  هیو قاف  فیرد
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 یقیکه واژگان با شکل دادن موس   یضعف  ا ی  ییبایز  شود؛یم  شیپ

  ک ی  یریگ واژگان و... باعث شکل  ییآارجاع و هم  کنند؛یم  جادیا

 .شوندیکل منسجم م

کل است،    کی  ۀدهندارتباط مداوم و متقابل عناصر شکل  ساختار،

صورت جابه  یبه  با  دگرگون   کی   یی جاکه  ساختار  کل  عنصر، 

از    یاکه جهان را مجموعهآن   ی»به جا   گر،ی. به عبارت دشودیم

.  میها بشناساز شبکه  یابهتر است آن را مجموعه  م،یذرات فرض کن

 ۀو سازند شوندینقش م یدارا ا ی کنندیم دایمعنا پ یآن ذرات وقت

گفت    توان ی... مشوندیها مبه انواع شبکه  لیکه تبد  شوندیجهان م

روابط است«    یاساختار همان شبکه  فیتعر  نیترفشرده .  (5)از 

ارگان  نیا با عنوان »کمال  ( Organic Wholeness)  ک«ی مسئله 

بروکس و رابرت    نتیهمچون کل   یدانمنتق  یۀدر نقد نو و در نظر

باورند که شعر   ن یمنتقدان نقد نو بر ا  نی. اشودیپن وارن مطرح م

 ،یانتزاع  یاست که در آن، معنا نه در محتوا  یارتباط  ۀنظام بست  کی

نهفته    ریوار تصاواندام  وندی( حاصل از پTexture)  یبلکه در بافت

ا از  عنصر  نیاست.  همان  ارتباط  کمال  از    است   یمنظر،  که 

  ک یچرا که در   کند؛یم یری ارکان صورت و معنا جلوگ  یجداساز

  چ یاند که هشده  دهیساختار مستحکم، معنا و صورت چنان در هم تن 

کل،    یباشناختیز  ت یزدن به تمام  ب یبدون آس  توانیرا نم  یریتصو 

 حذف کرد.  ایداد  رییتغ

در    یوقت ساختار  هنر  کیاز  م  یاثر    ی عنصر  م،یکن یصحبت 

را    ت ی که فرد  یعنصر  م؛یبخشیو بهبوددهنده به آن م  بخشیتعال

از روابط بهبود    یاو آنان را در مجموعه  ردیگ یمختلف م  یاز اجزا

و    رهایهر شعر هم به تصو   یباشناختیو ارزش ز  ت ی. »تمامدهدیم

دارد. از دو شعر سرشار از    یتگها با هم بسهم به نوع ارتباط آن

اصطلاح ارزش  تر و بههنرمندانه  یو پرخون، شعر با یز یرهایتصو 

 ایتر  در آن کامل  رهایاست که ارتباط تصو   شتریآن ب  یباشناختیز

 .(3)باشد«  شتریب

پژوهش  ۀنکت مسئل  ۀحوز  یهامهم  به  توجه  ضرورت    ۀ ساختار، 

 انی اشاره دارد که م  یاییانسجام است. »انسجام به مناسبات معنا

از   یبرخ  ریها تعبعمل آن  ۀمتن وجود دارند و به واسط  کیعناصر  

امکان متن  عنصر  کی.  گرددیم  ریپذعناصر  را    گرید  یعنصر، 

شود.    ییرمزگشا  تواندی و بدون توسل به آن نم  کندیم  یانگارشیپ

کلام    نیا به  م  ی کپارچگیمناسبات  وحدت  را   بخشندیو  آن  و 

مجموعه از  متن،  جمله  یاهمچون  نامربوط    یهااز  و  جداگانه 

اسازندیم  زیمتما قطع  زیتما  نی.  درجات   ست،ین  یالبته  به  بلکه 

تبد(6)است«   در  انسجام  اثر  لی.  به  دا  یشعر    ی وستگیپ   یراکه 

و    یو شعر را از حرکت در جهت افق  کندیاست کمک م  یعمود

شعر منسجم صحبت    ۀدربار  ی. وقتداردیبازم  اتیکنار هم آمدن اب

که »نه از کلمات به صورت    میزنیحرف م  یاز شعر  قاًیدق  م،یکنیم

شده است. شعر    لیتشک  یبلکه از کلمات در حالت عمود  ،یافق

عم  حالت  در  کلمات  پراکندگ   ی ودتشکل  نثر  و  کلمات    یاست 

افق حالت  در  ب   یاست  کلمات  نثر  در  مسطح.  خم  شتریو    ر یبه 

تازه،   ۀبرشت  ۀ دیشباهت دارند. در شعر شباهت دارند به نان قد کش

 یهااند تا ستونشده  دهیکلمات برشته، رشته در رشته کش  نیو ا

 . (7) ند«یآ دیو شکل پد ییبایو ز قت یقائم از حق

کرد که    فیتعر  نیساختار را چن  توانی توجه به آنچه گفته شد، م  با

  ی باشناختیاز عناصر ز  یانه صرفاً مجموعه  ،یساختار در غزل فارس

ارتباط نظام  بلکه  شبکه  یمجزا،  و  روابط  اندام  ی امنسجم  از  وار 

. از شودیمتن برقرار م  کیعناصر مختلف    انیاست که م  یمتقابل

 کیپراکنده در    یاجزا  افتنی  وندیپ  محصولنظرگاه، ساختار    نیا

گونه به  است،  هنر  یاکل واحد  ارزش  تابع  یکه  م  یاثر،    زان یاز 

ارتباط  وندهایپ قدرت  آن   یو  از  دحاصل  عبارت  به    گر،یهاست. 

  ریرا از واژگان و تصاو  ت یاست که فرد  بخشیتعال  یساختار بستر

ارزش هر   هک   یاگونهبه  بخشد،یم  یجمع  ت یها هو گرفته و به آن

در بافت    یریگیجا  ت یفیعنصر نه در ذات منفرد آن، بلکه در ک 

(Contextو نوع پ )در واقع،  شودیم  نییاجزا تع  ریبا سا   وندشی .
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آن، شاعر    یاست که ط  یخلق ادب  یعال  ۀمرحل  یساختار همان تجل

  ان یروابط متنوع م  یمنفرد فراتر رفته و با برقرار  ریاز خلق تصاو

شعر  آن  به  ارگان  تشخصها،  وحدت  ابخشدیم  کیو  در   نی. 

برخوردار است. منظور   یاژهیو  ت ی از اهم  «ی»ارتباط محور  ف،یتعر

  ی تک اجزااجزا بر تک  نیب  ۀرابط  افتنی   ت یاولو   ،یاز ارتباط محور

ساختارگرا،    یکردهایو رو  ینظم جرجان  یۀکل است. طبق نظر  کی

کل ساختارمند،  اثر  جبر  یتی نظام  جمع  از    شیخو   یااجز  یبرتر 

 یاعتبار  ریکل، به هر واژه و تصو   کیشعر در مقام    یعنیاست.  

پ  بخشدیم آن عنصر  به شبک  شیکه    ، یروابط ساختار  ۀاز ورود 

  یوجوغزل، جست   یساختار  لی تحل  ن،یفاقد آن بوده است. بنابرا 

  ی بیو درک ارزش ترک   وندهایپ  نی پنهان ا  یهاهیدر لا  ی هنر  ت یواقع

بد است.  با  ۀمسئل  فیتعر  رد  ب،یترت  نیاثر  به    دیساختار 

شود.    یبافت  یبخشت یهو  توجه  تک  یعنیساختار  نظر  هیبا    یۀ بر 

  گر یمضمون و هر عنصر د  ر،یکرد واژه، تصو   دیتأک   دیبا  یجرجان

خود  ی در انزوا دیکه شا  ی. واژگانشودیم حیشعر، در ساختار فص

 . ابندی یم یبیباشند، در ساختار ارزش ترک  ارزشیب

مورد توجه قرار    دیاز ساختار که با  فیتعر  نیدر ا  گریمهم د  ۀنکت

  کیپژوهش،    نیحاصل از ا   فیاست که ساختار در تعر  نیا  رد،یگ 

سبک،  بلکه به تعداد شاعران صاحب   ست،یصلب و ثابت ن  یالگو 

 متفاوت وجود دارد. یساختار یالگو 

مورد توجه   زیپژوهش ن نیساختار که در ا ۀبخش مهم از مسئل آن

ما از ساختار،    فیاگر در تعر  یعنی کمال ارتباط است.    رد،یگیقرار م

بخش ساختار است که باعث    نی ترجزء مهم  کی  یاجزا  نیارتباط ب

فرد   شودیم از  اندام  ت یاثر  اثر شکل  جدا شود و ساختار  در  وار 

  ر یتصاو   انیارتباط م  ت یفیاز شدت و ک  یعتاب  ،ییبا یاگر ز  رد؛یبگ

ا هرچه  و  متراکم  نیاست  مستحکمشبکه  ساختار  باشد،  و تر  تر 

ا  یارزش هنر در   قیارتباط چگونه و به چه طر  نیوالاتر است؛ 

 داینمود پ یکه مفهوم گره ساختار نجاست یا شود؟یغزل ساخته م

 .کندیم

جست.    دیو حسن با  یدیرا در آثار هل  یگره انسجام ۀمسئل  ۀنیشیپ

انسجام و    جادیو حسن در ا  یدیکه هل   یمسائل  نیتراز مهم  یکی

کرده توجه  آن  به  ساختار  در  مسئلبافت  انسجام  ۀاند،    ی گره 

(cohesive tieاست. گره عنصر )یآن متن به بافت  یاست که ط  ی 

م م  رسدیمنسجم  ادامه  در  ساختار  تواندیکه    ۀ شاکل  ی دارا  یبه 

  ک یمختلف    یارتباط اجزا  وند،یپ   ای قدرتمند منجر شود. عنصر گره  

بر ارتباط دارد:    یاصطلاح دلالت ضمن  نی. »ادهدیمتن را نشان م

 وندی پ  کیعضوها در    نیبدون دو عضو داشت و ا  یوندیپ  توانینم

  اشد« ها وجود داشته بآن  نیب  یارتباط  کهنیمگر ا   شوند،یظاهر نم

تعر  یها نقش مهم. گره(8) و    یدیهل  دگاهیساختار در د  فی در 

دارند. هل کتاب    یدیحسن   ۀ دربار  Cohesion in Englishدر 

امکان را فراهم    نی: »مفهوم گره ادیگو یم  ی انسجام  یهاگره  ت یاهم

  ل یآن تحل  ی انسجام  ی هایژگ یمتن را بر اساس و  ک یکه    کندیم

 . (1)  م« یآن ارائه ده  یمندبافت   یمند از الگوهانظام   یفیتوصو    میکن

است که با حضور معنادار   یمفهوم  ای  یریتصو   ،یزبان  یعنصر  گره

نقش    ،یرمتوالی بعضاً غ  ا ی  یمتوال  ت یچند ب   ا یو مؤثر خود در دو  

 جاد یعنصر با ا  نی. اکندیم  فایغزل را ا  یاجزا  انیم  یونددهندگ یپ

  ی را از حالت پراکندگ   ات یاب  ،ییو معنا  یریاز روابط تصو   یاشبکه

آن  یافق کرده،  در    هاخارج  عمود  کی را  قرار   ینظام  منسجم 

در محور    وندی پ  جادیواحد ا  نیترگره مهم  گر، ی. به عبارت ددهدیم

  ان یم یارتباط  ۀغزل است که اگر از متن حذف شود، شبک یعمود

مستقل بدون    اتی از اب  یاو غزل به مجموعه  رودیم  نیاز ب  اتیاب

 . شودیم لیانسجام معنادار تبد

 گره  ییشناسا

  ی ارهایمع  توانیم  ، ی»گره« در غزل فارس  لیو تحل  ییشناسا   یبرا

 قرار داد:   یرا مورد بررس ریز

  ر، یاعم از واژه، تصو   ،یبازگشت معنادار: گره انسجام  ایتکرار    -الف

است که حداقل در دو   گریهر عنصر د ای  یمفهوم، ساخت دستور

تکرار    ن یغزل تکرار شده باشد. ا  یدر بافت کل  ای  یرمتوالیغ  ت یب
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غزل نقش    یانسجام عمود  جادیدر ا  دیبلکه با  ست،ین  یصرفاً کمّ

دارند،    یکه ساختار سطح  ییهادر غزل  رهتکرار گ   یژگ یکند. و  فایا

  ی ترقیکه ساختار عم  ییهادر غزل  یول  افتد،یبا تکرار واژه اتفاق م

عنصر به  بازگشت  مفهوم،  تکرار  صورت  به  پ  یدارند،   شیاز 

شکل  شدهانیب التزام    یمبتن  یها هیآرا  یریگ و  مانند  تکرار،    ا یبر 

 .کندیو... ظهور م حیتلم

گره در غزل نقش   ی: وقتیریو تفس  یی معنا  یوابستگ  جادیا  -ب

  ات یاب   ای  ت یارجاع به ب  ازمندین  ت،یدرک کامل ب  ای  ریکند، تفس  فایا

د  گرید عبارت  به  بود؛  مفاه  یمعان  گر،ی خواهد  با   اتیاب  میو 

 اند.متصل شده گریکدیبه   ییو معنا یر یتصو  ییهاگره

انسجامیسازشبکه  -ج گره  ا  یعمود  یمحور  ،ی:  غزل    جاد یدر 

واژگان   ،یمعنرا ـ مثلاً واژگان هم  گریو عناصر مختلف د  کندیم

  ک یو استعارات نزد  هاتیمرتبط، تشب  ریآوا، تصاومتضاد، واژگان هم

شبکه متصل با ارتباط متقابل در کنار هم قرار   کیبه هم و... ـ در  

 نیکه ا   دهدینشان م  یگره انسجام  یساز. خصلت شبکهدهدیم

متن   یاجزا ریو سا ردیگ یهسته قرار م گاهیدر جا یعنصر ساختار

  ی منسجم و دارا  یاها را در شبکهو آن  کندیرا به خود جذب م

 .بخشدیمتقابل نظم م یارتباط

 گره   انواع

فارس  لیتحل  در آثار  یغزل  در  مورد    یو  پژوهش حاضر  در  که 

که در   دیها رسبه دو نوع از گره  توانیقرار گرفته است، م  یبررس

 منسجم و ساختارساز نقش دارند:  یبافت  جادیا

  ر یبر اساس تصاو  یانسجام  یهانوع از گره  نی: ا یریگره تصو   -الف

تشب  جادشدهیا غزل،  در  مرتبط  استعاره  هاهیو  بن  ییهاو    یۀ ماکه 

 ونددهندهینوع گره، عنصر پ  نی. در اردیگ یمشترک دارند، شکل م

اب  یریتصو  در  که  م  اتیاست  تکرار  اب  ای  شودیمختلف    ات ی در 

باعث شکل    یمعان  یتداع  انیجر  در  ای  شودیمختلف بسط داده م

 . شودیم یگرفتن گره بعد

  ی چارچوب  ایاست، نه مفهوم    ریبا تصو   ت ی محور  ،یریگره تصو   در

محسوس و ملموس شعر    یهاهیها معمولاً در لاگره  نی. ایفکر

 . شوندیمنجر م یریتصو  یها شبکه جادیو به ا رندی گ یشکل م

  م یمفاه  یۀاست که بر پا  یوندینوع از گره، پ  نی: اییگره معنا  -ب

نوع گره،    نی. در اردیگ یشکل م  یفکر  یهاو چارچوب  یانتزاع

  یی معنا  ی هایاست که تداع  یمفهوم  ،یو اساس  ونددهندهیعنصر پ

مفهوم و معنا   نی. اکندیم  جادیا  ی و فکر  ییو ارتباطات متقابل معنا

وار به هم  را به صورت اندام   اتیو اب  ددار  انیدر سراسر شعر جر

  جاد یا  یکه شاعر برا  ردی گ یشکل م  ی زمان  یی. گره معنا کندیوصل م

در طول شعر استفاده   یمرتبط  میدر غزل، از مفاه  یانسجام عمود

ظاهر    یمتفاوت  ریکه ممکن است در قالب تصاو  یمیمفاه  کند؛یم

 .گردندیازمواحد ب ییمتمرکز معنا ۀهست کیبه  یشوند، اما همگ

  ونددهنده، یپ  یبا معناست و عنصر اصل  ت یمحور  ،ییگره معنا  در

محتوا و  م  یفکر  یمفهوم  شمار  ادیآیبه  از  انسجام حاصل   نی. 

و ممکن است در    ردیگ یمعنا شکل م  ترقی عم  یهاهیها در لاگره

  ق ینه از طر  اتینوع گره، اب   نیظاهر غزل چندان آشکار نباشد. در ا

به هم، بلکه از    کینزد  یهاو استعاره  هاهیتشب  ایمشترک    ریتصاو

شبکه  میمفاه  یتداع  قیطر گسترش  پ  ییمعنا  یهاو  هم   وندیبه 

براخورندیم محور  ی.  مفهوم  سعد  یصبور  یمثال،  غزل   یدر 

 کند.  جادیشعر ا کیدر  یاری بس ییمعنا  یهاگره تواندیم

و حسن و    یدیهل  یۀدر نظر  یمفهوم گره انسجام  یاز بررس  آنچه

 یکه در غزل فارس  دهدینشان م  د،یآی برم  یآن با غزل فارس  قیتطب

به سنجش    یانسجام  یهاگره  لی با تحل  توان یمتن، م  ک یبه عنوان  

به عنوان دو    ییو گره معنا یریکرد. گره تصو  دایساختار متن راه پ

  ی سازوکار  کیهر    ،یدر غزل فارس  یسجامان  یها از گره  ینوع اصل

به بافت منسجم  یدهو شکل اتیاب انیم وندی پ جادیا یمتفاوت برا

 یاشبکه  قیاز طر  وندیپ  نیا  ،یری. در گره تصو دهندی شعر ارائه م

 یدر حال  شود،یمحسوس شعر برقرار م  یهاهیو در لا  ریاز تصاو

  قیاز طر  را  اتی و اب  کندیساخت عمل مدر ژرف  ییکه گره معنا 
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. هر دو نوع گره،  سازدیبه هم متصل م  یمفهوم  یهاشبکه  جادیا

د با  تحل  یدیهل   دگاهیمطابق  امکان  را  نظام  لی و حسن،  متن  مند 

  ن یاما دستاورد مهم پژوهش حاضر آن است که ا  کنند،یفراهم م

اند، بلکه  متن منجر شده  یمندتنها به بافت نه  یها در غزل فارسگره

آورند که    دیوار را پدقدرتمند و اندام  یساختار  جیتدراند بهتوانسته

 .کندیم نیغزل را تضم یانسجام عمود

تار  روند فارس  یخیحرکت  در   یریتصو   یهاگره  ۀاز غلب  یغزل 

در غزل   ییمعنا  یهاو به حضور گره  شودیآغاز م  نیآغاز  یهادوره

 قیعم  یتحول  ۀدهندحرکت، نشان  نی. ارسدیاو م  روانیو پ  یسعد

  یۀ نظر  انیاست که حاصل تعامل م   ی غزل فارس  ی در فرم ساختار

 بوده است.  یشعر الب ق نیا ی و حسن با مختصات بوم یدیهل

 گره  جادی ا یقلمروها

در شعر شکل    یمختلف  یدر قلمروها  توانندیم  یانسجام  یهاگره

 نیترپژوهش، مهم   نیشده در اانجام  یهالیکنند. بر اساس تحل  دایپ

 اند از:عبارت یگره انسجام  یریگ شکل  یقلمروها

ایقلمرو واژگان  -الف در  از طر  نی:  گره  روابط    جادیا  قیقلمرو، 

 ییواژه، ترادف، تضاد، شمول معنا  کیچون تکرار    یمتقابل واژگان

  جاد یا ییمعنا یهااغلب گره ی. در قلمرو واژگانردیگ یو... شکل م

 . شودیم

تصو   -ب ایریقلمرو  در  شبکه  نی:  اساس  بر  گره    ی هاقلمرو، 

تشب  یمبتن  یریتصو  م  ه یبر  شکل  استعاره  عنصر  ردیگیو   .

شاعرانه است که    ر یتصو   کی  ،یر یگره در قلمرو تصو   ۀونددهندیپ

که    یبه گره بعد  یمعان  یبا تداع  ای  ابدییگسترش م  ت یدر چند ب

 . شودیاست رهنمون م یگرید ریتصو 

دستور  -ج ایقلمرو  در  گره  طر  نی :  از    ی هاساخت   قیقلمرو 

با    ی. شکل دادن به جملاتشودیم   جادیوابسته ا  ای همسان    یدستور

همسان، استفاده از فاعل مشترک در سراسر غزل   یساخت دستور

نمونه دستور   ییهاو...  قلمرو  انسجام  یاز  قلمرو    یگره  است. 

گره  ۀرندیدربرگ   یدستور از  نوع  دو  تصو   ییمعنا  یهاهر    ی ریو 

 است. 

موس  -د اییقایقلمرو  در  موس  نی:  عناصر  شعر،    سازیقیقلمرو، 

ا   یطولان  یهافیرد  ژه یوبه را  گره  نقش  متفاوت،  .  کنندیم  فایو 

با تکرار خود در    یدر غزل خاقان  یطولان  ییهافیمثال، رد  یبرا

ب  انیپا عمود  رومندین  یانسجام  ت،یهر  محور  پد  یدر    د یغزل 

در   تواندیم  یریو تصو   ییمعنا  یها. هر دو نوع از گرهآورندیم

 کند.  ینیآفرنقش ییقایقلمرو موس

که ساختار    افتدیاتفاق م ییهاقلمرو در غزل نی: ا ییقلمرو روا -ه

ا  یداستان در  عناصر  نیدارند.  شخص  یقلمرو،    ، یپردازت یچون 

. در دهندیم  لیانسجام را تشک  ی هاگره  یمعان  یوگو و تداعگفت 

 ر«ی»پ  ت یشخص  ت یعطار با محور  اتیکه در غزل  ییهایپردازداستان

شده   گفت   ای خلق  غزلشکل  یوگوهادر  در  شمس،    اتیگرفته 

  یی روا  یهادر قلمرو گره  جادشدهی از انسجام ا  یابرجسته  یهانمونه

ا ن  ن یهستند. در  به    یی ها هم به صورت معناگره  ز یقلمرو  و هم 

 . رندیگ یدر بافت اثر شکل م یریصورت تصو 

 ی شروان ی خاقان اتیدر غزل یانسجام  گره

  ، یشروان  یقیحقا  یخاقان  یبن عل  لیبد  نیالدافضل  العجم،حسان

مندان شعر  شاعر نامدار قرن ششم است. »اغلب خوانندگان و علاقه

مدح   ۀنیدر زم  یگو و مطنطن  سرادهیقص  یرا شاعر  یخاقان  یپارس

  ن یو ا  شناسندیابواب م  گریو د  ین یو د  یاخلاق  ،یو مسائل حکم

شناخته شده است    سرادهیقص  یشاعر   نبه عنوا  شتر یشاعر بزرگ... ب 

غزل حالتا  در  نگاه  یسرا،  غزل  یکه   نیا  ۀدهندنشان  یو  اتیبه 

  یی سرادهیقدر که در قصاست که شاعر بزرگ شروان همان  ت یواقع

  ی از طبع  زیاستوار و باشکوه دارد، در غزل ن  یانیفاخر و ب  یزبان

  ا ی. گو (9)حساس برخوردار است«    یاشهیو اند  قی رق  یذوق  ف،یلط

از نامداران پس از او قرار   یاریاو مورد توجه بس  ییسراغزل ۀو یش

»رو است؛  زاد   ییسراغزل  یۀگرفته  هم  آن  که  غزل  ۀاو   اتیسبک 

  ن یاست، محل توجه آفتاب دانش و معرفت، استاد متفکر  ییسنا
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غزل    هیبدان رو  کیو نزد  دهیگرد  یبلخ  یمولو   نیالدمشرق، جلال 

خاقان(10)است«    سروده هرچند  پ  ی.  ن  یروشیرا    ز یحافظ 

  ی قرن ششم، در غزل، خاقان  یشعرا  انیاند: »در ماند و گفتهدانسته

همه   ن ی. اما با ا(11)  «یظهور سعد  ۀمژد  ی مبشر حافظ است و انور

  ی مهم  ی هاخود تفاوت  قراننسبت به هم  یاذعان کرد که خاقان  دیبا

آن داده   ییاو را توانا  یبر سخن پارس  یخاقان  یرگ یداشته است. »چ 

و هر زمان    ردینو به کار گ  ییها و کالبدها و کاربردهااست که واژه

. او توانسته  ندیافر ینو ب  ییهاب یها و ترکاست واژه  بودهیم  ازیکه ن

زبان   یهاو توان  هاییها را از کارابهره  نیشتریسان ب  نیاست بد

  ار یبس   یوندهایپ  ،یهنر  یترفندها و شگردها  یاریببرد و به    یپارس

آورد«   دیپد  ش یخو   یهاواژگان سروده  ان ینغز و نازک و نهان در م

(12). 

ب   یخاقان قص  شتریرا  اشناسندیم   دهیشاعر  »از  د  نی.  در    وان یرو 

و    ی وارستگ ۀحیکه را  ییهاغزل ق،ی رق  یهابرخورد با غزل  ی خاقان

اب و خواندن  متصاعد  آن  از  گو   یاتیعرفان  موزون   ییکه  طبع  از 

العمل آن در ذهن من  و عکس  رمترقبهیاست، غ  ختهیر  رونیحافظ ب

وجو کرد«  جست   یو  اتیدر غزل  دیرا با  یخاقان  یبود که شاعر  نیا

(13). 

واسط عبور از سبک    یهااز حلقه  یکیبه عنوان    یغزل خاقان  در

بر    یقابل توجه  ریکه تأث  یو از شاعران  یبه سبک عراق  یخراسان

داشته خود  از  پس  ردپاشاعران  و    ی هاغزل  یاند،  منسجم 

به    شتری. هرچند بشودی م  دهید  یخاقان  ۀژیساختارمند به روش و

م خاقان  رسدینظر  هر    خواهدیم  یکه  به   ت یبدر  غزل  از 

 یبیغر  قیبرسد. »طر  دیجد  یپردازو مضمون  یاتازه  یرسازیتصو 

ابداع کرده است به سبب استحکام لفظ    ی در شعر فارس  ی که خاقان

و کاربرد اصطلاحات علوم مختلف    یشیاندتازه و نازک   باتیو ترک 

نغز   یبیدر ترک   یها در شعر خاقانزبانزد است. واژه  یادب  عیو صنا

پ  دهیتندرهم   یاضمن شبکه  در  ده،یو سنج روابط  پنهان   دایاز  و 

کار،    نیا  ی. برا(14)اند«  خورده  وندیپ  گریکدیبه    یو معنو   یلفظ

  ی گره انسجام  جادیمختلف ا  یاز لحاظ قلمروها  یخاقان  یهاغزل

 قرار گرفت.  یمورد بررس

در غزل    یانسجام  یهاگره  جادیا  ی: در سطح واژگانیواژگان  قلمرو

  ه یبا تک  یکه روند ساختارپرداز  میشو یمواجه م  یبا آثار  ، یخاقان

غزل قرار    یخانواده، متضاد و... در حرکت عمودهم  یبر واژگان

ا  رندیگ یم در  را  ارتباطات شعر  تقو   نیو  ا کنندیم   ت یراستا   نی. 

ا از  تصو   ی انسجام  یهاگره  جادیقلمرو  اتفاق   یریدر سطح  گره 

براافتدیم انسجام  جادیا  یقلمرو واژگان  شتری ب  حیتوض  ی.    ، یگره 

 : میرا بخوان رینخست غزل ز

 ها زبان اوستدل یسیکه ع نینازن آن

 من خط زُنارسان اوست  ب یعودالصل

 او  ب یصل نیکه ز مشک یسو یعقل ع بس

 اوست  لسانیبندد ارچه فلک ط زنار

 نو  حیمس دیدم لبش به خنده بزا هر

 دگر اندر دهان اوست  یمیکه مر مانا

 تن من است یسی ز سوزن ع ترفرسوده

 لبان اوست میمر  ۀز رشت ترکیبار

 دی که درکش میمر ۀلعل را به رشت آن

 اوست  انیکه شکل م حی سوزن مس از

 بر دلم زبور بخوانند نشنود  گر

 اوست خوانلیمرغش از لب انج ریانج که

 آورند یکعبه لاف ز خاقان رانیپ

 آن اوست یاست که خاقان یدولت یترسا

(15 ) 

)ع( و متعلقات او،  یسیحضرت ع  یغزل فوق، مضمون محور   در

ا ا  ی عمود  یوستگی پ  جادیباعث  است.  شده  غزل  ساختار    ن یدر 

واژ  ی وستگیپ ب  یسی ع  ۀبا  دا  تیدر  است.  شده  آغاز    ۀ رینخست 

واژگان  ی انسجام  ی هاگره عودالصل  یبا  ع  ب،یچون    ، یسو یزنار، 
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و    لیانج  ر،زبو   ح،یسوزن مس  م،ی مر  ۀرشت  ح،یمس  لسان،یط  ب،یصل

 .ابدییترسا در طول غزل گسترش م

ا  ،یخاقان  ذهن شکل  جادیذهن  و  شبکهتناسبات  به   یهادادن 

ها در ساختار شعر و پر واژه  انیتناسبات م   ت یاست. »رعا  یریتصو 

و مجاز   هیو استعاره و کنا  هیاز تشب  وانیکردن سطر سطر صفحات د

آگاه    یهاچهره  نیتراز برجسته  یک یدور از ذهن، او را    حاتیو تلم

بلاغ فنون  اد   یبه  مسائل  است«    یمعرف  یبو  ا(16)کرده   نی. 

بلاغ  یریگ بهره فنون  بس  یاز  گرفتن    یاری در  شکل  به  موارد  از 

  ی هاهیبه آرا  یکه خاقان  یساختار کمک کرده است. خصوصاً هنگام

  جادیدر سطح واژگان ا  ییهابر ابعاد مختلف واژه توجه و گره  یمتک

 مین یبیالتزام را م یۀبه آرا ی انتوجه خاق ۀغزل، نمون  نی. در اکندیم

کرده    جادیا  یمحور  ی»بنفشه« در غزل، مضمون  ۀبر واژ  هیکه با تک

 است. 

 وارلب تو حلقه به گوشم بنفشه شیپ

 قراریب  یهارنگ ز تب بنفشه هالب 

 خط و لب که هر دو بنفشه به شکّرند زان

 شمار یب یبنفشه دارم سودا وقت 

 چون بنفشه بر سر زانو نهاده سر من

 تر از لب هزار بار رنگبنفشه زانو 

 برََد بنفشه و شکر چرا مرا  سودا

 کار دیشکر و بنفشه به سودا رس زان

 ی خو  خت یبنفشه کز تف آتش بر همچون

 زلف چون بنفشه دل من بسوخت زار  زآن

 رنگبس که غم خورم ز سپهر بنفشه از

 دلم خواند روزگار بنفشه یخاقان

 کنم یاصفت تحفهدل بنفشه بازار

 ار یشهر  شیدسته بنفشه نهم پ تا

 فام بنفشه  غیکه به تاعظم آن  سلطان

 کار شد بنفشه  نیدل مخالف د اندر

 گونش بُرَد شاخ شر چنانکبنفشه غیت

 خوار دهان شراب یبنفشه، بو  خیب

 بنفشه برد نمک یما به بو  شیپ گر

 واربنفشه یتن است به رنگنمک غشیت

(15 ) 

حرکت    ریبنفشه در طول غزل و رساندن س  ۀاستفاده از واژ  روند

که بنفشه به عنوان گره    دهدیشعر به مدح ممدوح نشان م  یعمود

ا  یانسجام در جهت  عمود  جادیشعر،  بوده    یارتباط  موفق  غزل 

ا موفق  یی هاتناسب   نیچن  جادیاست.  عوامل  خاقان  تیاز    یغزل 

 است. 

تصوی ریتصو   قلمرو قلمرو  در    ، یانسجام  ی هاگره  جادیا  یری: 

  شود یم  جادیدر شعر ا  هیبر استعاره و تشب  یمبتن  یریتصو   یهاشبکه

 یریتصو   یسازشبکه  ۀغزل مؤثرند. نمون  یعمود  یوستگیکه در پ

در مضمون    یرا که به انسجام  یر ی تصو   یهابر اساس گره  ی خاقان

 .مینی بی»باده« م  یمحور  ریبا تصو   ریشعر منجر شده است، در غزل ز

 و باده  الهیپ نینو و صبح ب  ماه

 فتاده  الهیشباهنگ بر پ عکس

 حال  یرگ ی به ت یابه شب کرده روز

 باده  ییبه سحر کن به روشنا شب 

 یی آن تا حصار غم بگشا یپ از

 اده یپ نهی سوار آمد و قت جام

 ن یساده و بنش نینشان بر جب جعد

 زن چه جعد و چه ساده زخمه کناننغمه 

 جز از مغان مستان آب  یشیع ۀتشن

 تو داده  شیمغان است داد ع کآب

 مخر که به بازار  یز بازار م شیب

 آب برننهاده  ست ین ییم چیه

 مکن گم میچو س  یم یبه بها زر

 بسته مده به آب گشاده  آتش
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 یصاف ده چو آتش موس یکه ده یم

 آب خضر بزاده  یدم خاقان زو

(15 ) 

غزل، اغلب    نیحول محور باده در ا  جادشدهیا   یریتصو   یهاگره

باده    ی محور  ری هستند که با تصو   ی هاتیها و تشببر اساس استعاره

بخلق شده در  نو و صبح و   یریتصو   ۀنخست، شبک  ت یاند.  ماه 

نخست  الهیپ باده  تصو   نیو  نشان   جادشدهیا  یریگره  را  غزل  در 

باده    ییروشنا  یاستعار  ریبا تصو   ی بعد  ت یگره در ب  نی. ادهدیم

در    نهیآمدن جام و قن   ادهیسواره و پ  یۀ مکن  ۀ. استعارکندیم  دایادامه پ

تصو   ،یبعد  ت یب تصو   یگر ید  یریگره  استمرار  به  که   ریاست 

  ی استعار ریپنجم، تصو  ت ی. در بکندیباده در شعر کمک م یمرکز

  ی وستگیغزل است که باعث پ  یانسجام  یهاآب مغان امتداد گره

  نیدر ا  یهی و تشب  یریتصو   یها. استمرار گرهشودیشعر م  فت با

  ه یآتش بسته و تشب  ۀکه در استعار  مینی بیم  یانی پا  ت ی غزل را در دو ب

آتش موس را شکل    یانسجام  یهاگره  نیآخر  ،یصاف چو  غزل 

 .دهندیم

گره  ییهاغزل  یهانمونه  گرید  از آن در قلمرو    یانسجام  یهاکه 

 اشاره کرد:  ریز یهابه مطلع توانیم افته،یشکل  یریتصو 

 دلم کامد به ناخن خون او  نیچه خون کرد ا آخر

 کمتر نگشت اندوه روزافزون او  یناخن هم

(15 ) 

  ی که در قلمرو دستور  یریتصو   ییمعنا  یها : گرهیدستور  قلمرو

م  کی شکل  ا  رد،یگ یغزل  حالت  ییآهم   جاد یبا  غزل،  بافت    ی در 

از شاکل م  یدستور  ۀهمگون  به غزل  ابخشندیرا  در  قلمرو،   نی. 

وابسته، روند ارتباط متقابل    ایهمسان    یدستور  ی هااغلب ساخت 

 . دهندیشکل م  قلمرو نیا  یاصل یجملات را به عنوان اجزا

  ی کی ف،یبر رد هیبا تک یدر غزل خاقان یساختار دستور یوستگیپ

روش ا  جادیا  یهااز  در  است.  غزل  در  منسجم  بافت،   نیبافت 

  ی و از سو   رندیگ یمتحد شکل م  یبا حالت  اتی اب  یساخت دستور

 :دیافزایبر انسجام غزل م  ییقایافزودن بعد موس گر،ید

 یی بهارا که تو  افروزعالم

 یی سوارا که تو  لشکرآشوب

 جان  ۀو یدل و هم م ۀشکوف هم

 یی بهارا که تو  واربوالعجب 

 و جادو مژگان یاژدهازلف

 یی دارا که تو معجزه کافرا

 تو ۀشکار من و من کشت تو 

 یی شکارا که تو  اندازناوک 

 بر هم زده مردا که منم کار

 یی که تو  ارایدر هم شده  زلف

 یو مرهم نکن یبگذار زخم

 یی گذارا که تو زخم دلسنگ

 به سحر ارزدهین  یمو  میکشت

 یی کارا که تو نادره ساحرا

 را یخاقان  ۀنیس  یسوخت

 یی نگارا که تو  زیانگآتش 

(15 ) 

و   ییقایمکمل موس  گاهیدر جا  فینقش رد  م،یکه خواند  یغزل  در

است که نشان    کنندهن ییتع  ینقش  ت،یساخت جملات هر ب  یدستور

  ف، یرد  ت ی ظرف  یریکارگ ساختار منسجم در غزل با به  جادیا  دهدیم

 تا چه اندازه در انسجام غزل مؤثر است. 

غزل، علاوه    یی»گر« در ساخت مبتدا  ب یترک   زین  گریشاهد مثال د  در

و    هیبه قاف   یوستگی تکرار شده است، با پ  اتیاب  ۀدر هم  کهنیبر ا

همسان در غزل، باعث انسجام در غزل   یدستور  یهابافت   جادیا

انسجام و حرکت به سمت    یهاگره  جادینوع از ا  نیشده است. ا

بر    هیتک  زی و ن  ت یمشترک در هر ب   یقیموس  یبا القا  ،یساختارمند

 . ردیگ یصورت م  یساخت دستور
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 یافت یبند او باد صبا جا زلف ریز گر

 ی افتیوا  یبوده را در هر خم  گم وسفی صد

 کرشیپ یدید پردهیبرش ب یمستیتن مق گر

 ی افتی  حایآتش جان پرورش باد مس در

 یها بارداز شانه دل یشانه در زلف آرد گر

 یافت یها جان ۀنییآ یبردارد نهیآ ور

 یزلف و لبش پنداشت یبنگاشت یدل خط گر

 ی افتیهم طوق جوزا  یداشت نیعقد پرو هم

 رهش یدرگهش خونابه بگرفت یدید دهید گر

 ی افتی ناگهش از خصم تنها  یکه روز یبود

 او یهم بالا دهیاو، از د یدر پا یدربارم

 ی افتیاو دل صدر والا   یدر جوار را گر

 بر غمش  یعاشقان محرمش کس عرض کرد گر

 ی افتی آسایذره را در عالمش خاقان هر

(15 ) 

  ی عمود  وندیپ  جادیا   یبرا  یتنها از ساخت فعل  یدر غزل خاقان  گاه

نم استفاده  کاربست    شود،یغزل  ابعاد مختلف  از  استفاده  با  بلکه 

.  آوردیم  یدر غزل رو  یدستور  ی هاگره  جادیفعل، به ا  یدستور

نو   ر،یمثلاً در غزل ز از »چه    ف، یرد  گاهیدر جا  سد؟«یبا استفاده 

  یکنار  یقیموس  گاهیرا در جا  یانکار  تفهامهمگون از اس   یشاعر بافت

 کرده است:  جادیغزل ا

 سد؟یزلف تو شد از من چه نو ۀبست دل

 سد؟یساکن فردوس شد از تن چه نو  جان

 ند؟یبه قالب چه نش افت یکه تو را   یجان

 سد؟یچه نو  منیکه تو را شد ز نش یمرغ

 چه؟ نیدل که و د یچون تو شد  ییتو  هیسرما

 سد؟یز روزن چه نو  دهیروز بشد د چون

 دل که نماند از تو و وصل تو چه باشد؟  آن

 سد؟یروشن چه نو  یکه شکست از م  ساغر

 به نفس خرمن اندوه ارمین مودیپ

 سد؟ یز خرمن چه نو  مانهی داغ تو پ با

 هات ی به دامن در، ه یکه کشم پا گفتم

 سد؟ یبه دام است ز دامن چه نو  ییپا

 است؟  ث یخود چه حد نیمست تو، آنگه خرد، ا من

 سد؟ی خرد از من چه نو  ایمن ز خرد  ای

 زبان، آتش عشقت تر سخن چرب یا

 سد؟ی آب شدم، آب ز روغن چه نو  من

 و عذر است یبه تو خاقان سدیننو  نامه

 سد؟یتو به تو نتوان گله کردن چه نو کز

(15 ) 

رد  مینیبیم کنار  فیکه  ساخت  القا  یدر  با    ی استفهام  یغزل، 

»نوشتن«، توانسته است غزل را به  یبر گره انسجام هیو تک یانکار

 کند.  کینزد  یساختار یریتصو  ییهاشبکه

دستور  یانسجام  یهاگره ساخت  خاقان  یدر    ی هانمونه  یغزل 

 اند:قابل مطالعه ریبا مطلع ز ییهادارد که در غزل زین یگرید

 دلم به گرد وصالش کجا رسد یخاک 

 کجا رسد الشی به خ دودیم سرگشته

(15 ) 

 ی بار بود دیبر در وصالت ام گر

 یبود  دواریکز جمالت ام دهید بس

(15 ) 

 ی انو درفزوده ۀاز کرشمه زخم باز

 ی انوم به درد کهن برفزوده درد

(15 ) 

ا ییقا یموس  قلمرو   ی رونیب  یقیقلمرو، عوامل مختلف موس  نی: در 

. در  ردیگیمورد استفاده قرار م  ی انسجام  یهاخلق گره  یشعر برا

  ی انسجام  یهاگره  جادیا  یرا عنصر اصل  فیرد  توانیم  یغزل خاقان

  ، یفرد در شعر فارسمنحصربه  یژگیو   کیبه عنوان    فیدانست. رد
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ن  یکی ساختارساز  مهم  عناصر  م  زیاز  شمار  اشعار  رودیبه  در   .

دارد.   یکنار  یقیموس  جادیدر ا  یمهم  ارینقش بس  فیرد  ،یخاقان

  ی به استثنا  ، یشاعر  چیاشعار ه  وان ی گفت که د  توانی»به جرئت م

و به   عینو و بد یهافیو داشتن رد ر یتنوع تصاو ث ی از ح ،یمولو 

. (17)  رسد«ینم  یخاقان  وانید  یبه پا   یکنار  یقیاز لحاظ موس  یقول

غزل مردف است.    ۲63  ، یغزل خاقان 33۸که از مجموع   یبه طور

نسبت به شاعران بعد از خود   فی از رد  یخاقان  ۀمهم استفاد  ۀنکت

است و پس از او    فیبا رد  یاوج باز  یاست که »شعر خاقان  نیا

تفاوت که او کاملاً  ن یبا ا کنند،یحدود تجاوز نم  ن یاز هم گرانید

اغلب دچار  ندگانیو آ دیآیخود برم نیفکر و مضام یادا ۀعهد از

دوربه  شوند،یم   ییگو اوهی در  قص  یصفو   ۀخصوص  در   دهیکه 

خاقان م  یهمواره  قرار  شاعر(18)  اند«دادهیرا سرمشق  مانند   ی. 

و در    کندیتفاخر م  یخود اغلب به سخنور  دیکه در قصا  یخاقان

  تی باشد، از ظرف  یشعرش غن  ییقایدارد که ابعاد موس  یجه سعینت

استفاده از    ات، ی. در غزلکندیاستفاده م  یخوببه  فیرد  یی قایموس

مثال، در    یاست. برا  یانسجام عمود  جادیاز عناصر ا  یکی  فیرد

 قرار گرفته است:  فیرد گاهیباد« در جا ی»ا فیرد ریغزل ز

 باد  یا یبارافزا و راحت روح چه

 باد یا یبُردارو غم بخشیشاد چه

 دوست ۀنام یآر کبوتروارم

 باد  یا یرفتار نینازن کیپ که

 تو دارم چشمْ روشن  وندیپ به

 باد  یا  یمن دار وسفی  یبو  که

 تُرکم  یخو و توسن یبو سوسن به

 باد  یا یزار من بگزار امیپ

 جوابم  یحال و باز آر ییبگو 

 باد یا یگفتارخاموشِ روان که

 ش یاو کز خاک پا یخاک پا به

 باد  یا یچشم آر ۀرا سرم سرم

 از دو زلفش یمو  کیزلف او که  به

 باد  یا یو به من بسپار یبدزد

 ارم یاز زلفش سخن راندن ن من

 باد یا یاریبر زلفش زدن چون  تو 

 است آنجا، در آن کوش یزنهار دلم

 باد  یا یدل زنهار یباز آر که

 او نگذارد آوردن دلم را  گر

 باد  یا یو نگذار یزیآو درو

 سحرت  داست یو پ یپنهان چنان

 باد  یا یپندار ییتو  یخاقان که

(15 ) 

  ی هاگره  جادیدر ا  ی کنار  یقیموس  یبه عنوان عامل اصل  فیرد  نقش

که نقش   شودیم  یبافت منسجم  جادیغزل، باعث ا   نیدر ا  یمضمون

. گره  کندیم انی عاشق و معشوق ب نیباد را به عنوان عامل ارتباط ب

است    ی اتفاق  شود،یم  جادیباد« ا  ی با تکرار »ا  ف یکه در رد  یانسجام

  ر یو تصاو  داردینگاه م  یمضمون  ۀ نیزم  کیکه بافت غزل را در  

شکل   فیدر رد  جادشدهیا  یانسجام  یهابر گره  هیشده با تکخلق

 . ردیگ یم

ز  در ساختارمند  مینیبیم  زین  ریغزل  در  گره  یکه    ی هاغزل، 

رد  یانسجام توسط  تقو   شود،یم  جادیا  فیکه  مضمون    تیبه 

  ی قیموس  دیمعشوق با تأک   یمایس   ف ی. توصکندیکمک م  یمحور

  ات یشده است که اب  یمنته  یابر »خوش بودن«، به مجموعه یکنار

 : کنندیم انیرا ب یمضمون محور وسته،یپ  یدر ساختار

 رب آن خال بر آن لب چه خوش است ای

 هلالش نقط از شب چه خوش است بر

 تنگ زره است ۀخام دهنش

 مرکب چه خوش است  ۀبر حلق نقطه

 سپر کرده و شب ماه سپر  مه

 بر زده کوکب چه خوش است  بسپر
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 لبش خال ز گازم اثر است بر

 گاز بر آن لب چه خوش است اثر

 دستارچه و غبغب طوق  زلف

 دستارچه غبغب چه خوش است  ریز

 به پناه خم زلف  گوشوارش

 عقرب چه خوش است یۀدر سا خوشه

 در آن زلف معنبر چه نکوست دل

 در دام معقرب چه خوش است  مرغ

 کند  یرو ۀنیدست آ پشت 

 معجب چه خوش است  نهیبدان آ او

 زد یر یلرزد و گل خو سنبلش

 چه خوش است تب یب ۀو لرز یخو  آن

 دردش حلقه به گوشم چو درش بر

 در آن ناله مرتب چه خوش است  از

 را یچشمش دل خاقان  کشت 

 رب چه خوش است ایواقعه  نیبد او

(15 ) 

معشوق شکل    ی مایس  فیدر توص  اتی که تمام اب  میدیغزل د  نیا  در

توانسته مفهوم   فیآهنگ ردبر ضرب  هیگرفته است و غزل با تک

ب هر  کند.  ارائه  کمال  و  تمام  طور  به  را  بودن  گره    ت ی خوش  با 

غزل که عبارت    ی در بافت کل  کند،یم  جادیا   فیکه رد  یانسجام

 .کندیم ین یآفراست از »خوش بودن«، نقش 

شده    انیب  یدر باب ساختار غزل فارس  یسنت  یهادر پژوهش   آنچه

در کنار    هیقاف   ت یاست که با محور  یاپراکنده  اتی است، وصف اب

 ی در غزل فارس فیبه نقش رد گرگونید یاند، اما با نگاههم آمده

هر    یذهن شاعر را در مضمون محور  ف،یکه رد  میشو یمتوجه م

م نگاه  هنگام  داردیشعر  در تلاش   یچون خاقان  یعرکه شا  یو 

خود را   یشعر  نیمضام  ت،یدر هر ب  دیجد  ریاست تا با خلق تصاو

مشترک و با    ۀنیزم  کیاست که شعر را در    فیرد  نیدهد، ا  رییتغ

که    ییهااز نمونه  یک ی.  کندیحفظ م  یکنار  یقیمداوم موس  یالقا

در غزل    م، یرا شاهد  فیمهم رد  ینیآفرنقش   نیا  یدر شعر خاقان

 : ت اس ریز

 مت ینقاب مه که ز ره در بر آ بگشا

 مت یعقد در که کنون بر در آ بربند

 به بانگ در نیو بنش   وریخروش ز بنشان

 مت یآ وریبس خروش زارتر از ز کز

 کبوتر تو و نامه رساند و گفت آمد

 مت یاز کبوتر آمدن از در در آ شیپ

 کبوترت  یزر چهره به پا بربسته

 متیپر آچو باز گشاده کناننهیس

 چنانکدر خزم از روزن آن وارمهتاب

 متیدر آ یکه سو  ب یرق نگذاردم

 درافتمت هیاز کنار بام چو سا ای

 متیخانه چو ذره بر آ انیاز م ای

 چشم بد میبه مه از ب  یبرکش لین تو 

 مت یآ لوفریچشم چو ن لیغرق ن من

 آفتاب و دامن زرکش کشان ز ناز تو 

 متیآ تربانیگر  هیابرم و ز گر من

 تو به دامن زر آورم یکه از پ رفتم

 متیچو دامن تو همه تن زر آ نکیا و

 آورد به ز جان ره ست یکه نشرم آن وز

 متی سر آزلف تو به لرزه فکنده چون

 تو چو سگ  شینهم پ یمرویخاک ن بر

 متیتر آآنگه ز سگ به بلابه بلاکش و

 من که سر نهم میاز سگان ک  ت یپا بر

 مت یتو بوسم گر آ یسگان کو  یپا

 نهیکه چون پشت آ یز اشک و رو ینیب

 متی آ وری به گوش غرق زر و ز حلقه
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 ی بخشدم چو متو جان یکه بو آن یبو  بر

 متی گداخته چون ساغر آ انی بر م جان

 نمک بر او و لبت خوش میتو خوان س یرو

 مت یآ گرید یبا نمک دهیز آب د من

 در خزد دیکه به خورش  شبهیماه س چون

 مت یخزم به بزمت و در بستر آ اندر

 لعل میو در آتش نه  یدود برکن تو 

 مت ینعل اسب بندم و چون آذر آ من

(15 ) 

نگاه داشتن ذهن   یبرا  مت«ی»آ  یکنار   یقیموس  ۀغزل فوق، ضرب  در

  ان یب   یجالب توجه است. شاعر برا  اری مخاطب در بافت غزل بس

اما    د،یجو یبهره م  یمختلف  ریاز تصاو  مت«یمختلف »آ  یهاروش

. افتدی اتفاق م  مت«ی»آ  فیدر شکل دادن به متن، با رد  یگره اصل

خاقان غزل  گستردگ   یدر  جهت  نقش   ، یرسازی تصو   ۀامند  یبه 

مهم    اریغزل بس  یعمود  یهاگره  جادیدر ا  م،یدیکه دچنان  ف،یرد

گره ز  یریتصو   یهااست.  ب  وریچون عقد و  اول و دوم،   ت یدر 

پنجم و ششم،    ت ی در ب  هیسوم و چهارم، مهتاب و سا   تیکبوتر در ب

آورد در  هفتم و هشتم، زر و ره   ت یدر ب  هیو ابر و غرق و گر  لین

  ی و دوازدهم، اشتراکات  ازدهمی  ت ی سگ در ب  ریدهم، تصو   ونهم    ت یب

کند.   جادیدر غزل ا   ف یبر رد  هیهستند که شاعر توانسته است با تک

عنصر   نیا  ت ینشانگر اهم  ف،یبر رد  یمتک  یریتصو   یهاگره  نیا

 است.  یدر غزل خاقان یکنار یقیموس

و شجاعانه    محابایب  ار یدر شعر خود بس  ف یدر انتخاب رد  ی خاقان

م مهم  کندیعمل  آنو  اتر  نت  نیکه  به  اغلب  شاعرانه    ۀ جیتهور 

. در انجامدیبا ساختار مطلوب م  یشکل گرفتن غزل  یمطلوب برا

 : مینیبیساخت را م  نیا ر،یبا مطلع ز یغزل

 خوشتر   نیچن  اریع  یشیو نند یزیر خون

 خوشتر   نیطرار چن یزیو نگر یدزد دل

(15 ) 

از خاقان  در ن  ی هاغزل  نیتراز مهم  ی کیکه    یغزل فوق  به    ز یاو 

م نوع  رود،یشمار  رد  یبا  هدفمند  غزل  میمواجه  فیکاربست   .

  ستیمشخص ن  اتیاب  نیهدف از نخست  نیدارد، اما ا  یهدف مدح

نظر م به  پ  دهیقص  یروال کل  رسدیو  از    ادهیدر غزل  شده باشد. 

و    کندیغزل را آغاز م  ختن«ی»خون ر  ریهمان ابتدا، شاعر با تصو 

آزار دادن    نی. ادهدیکه شاعر را آزار م  کندیرا م  یمعشوق   فیتوص

نهم   ت یجان دادن در ب   ریتا به تصو   کندیم  داینهم ادامه پ  ت یتا ب

است و عالم   دمیسی که ع  شودیو سپس ممدوح حاضر م   رسدیم

  بار بر    هیغزل با تک  ب،یترت  نی. بدکندیزنده م  شیرا با کردار خو 

هدفمند و روشمند   ریس  کیخود توانسته است از    فیرد  ییقایموس

انتها   یرویپ و  ابتدا  و  پ  یکند  در  انسجام  یوستگیغزل  قابل    یو 

  یشاعر   مییبگو  میتوانی. با توجه به غزل فوق، مردی توجه قرار بگ

به   یواحد یریتصو  تیکه خاص  یفیبا استفاده از رد ی چون خاقان

  تیاز هر ب  ف یرا در قالب رد  جادشدهیا  ی هاگره  کند،یالقا م   ت یب

 . کندیمنتقل م یبعد ت یبه ب

ساختارپذ  ی گرید  یهانمونه خاقان  یریاز  مبنا  ی غزل    ی بر 

با مطلع    ییهادر غزل  توانیرا م  ییقایدر قلمرو موس  یپردازگره

 :دید ریز

 ها به ما رساندل وسفی یباد بو  یا

 نوبر از بهار دل ما به ما رسان  کی

(15 ) 

 هنوز یدل آن زنار نگسست یا

 هنوز  یپندار نگسست ۀرشت

(15 ) 

 دل غم فراقت آسان چگونه باشد بر

 آمد شادان چگونه باشد امت یرا ق دل

(15 ) 

دییروا  قلمرو در  مهم  ی کی  یمندت یروا  ، یخاقان  وانی:   نیتراز 

روا  یساختارساز  یهاروش افزودن عناصر  است.  به    ییدر غزل 
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تا ساخت    هیو قاف  فیعوامل شعر، از رد  یتمام  شودیغزل باعث م

کاربست  ،یدستور گ   یدر  قرار  ساختار    رندیمتقابل  به  را  شعر  و 

غزل منسجم با استفاده از    اردر ساخت  ییروا  یهاکنند. گره  کینزد

داستان گفت   یعناصر  شخصچون   یمعان  یتداع  ،یپردازت یوگو، 

  یبرا  یخاقان  ی هاتلاش  یمجال، به بررس  نی. در اشودیم  جادیو... ا

 .میپردازیغزل م ییدر بافت روا یانسجام یها گره جادیا

نمونه  یکی روا   یانسجام  ی هاگره  جادیا  ی هااز  بافت  را    ت یدر 

  ی ریگ در نظر داشت که نوع شکل  دی. بادید  ریدر غزل ز  توانیم

  یی و روا   ی ارتباط داستان  جادیدر غزل داستانمند، به ا  یگره انسجام

بستگ ا   یدر غزل  م  نیدارد.    ا یوگو  گفت   قی از طر  تواندیارتباط 

 شود.  جادیا یگریعنصر د  ره ای یداستان یفضا فیتوص

 صفا  یبه کو  دمیبه راه صفت د رفتم

 شگرف و چه جا  ییو چراغ مرا جا چشم

 که هست فزون از کل کون و مکان  ییجا

 که هست برون از وهم ما و شما  ییجا

 عشق شده  یاو صحرا ۀسراچ صحن

 ا یگ  ی خلق در او رسُته به جا یهاجان

 ن یاشک دلشدگان گوهر نثار زم از

 آه سوختگان عنبر بخار هوا  وز

 جمال از حسن او به حسد دارندگان

 از نور او به نوا  الیخ  نندگانیب

 بیکه حلقه زنم پنهان ز چشم رق رفتم

 و سبک در ره گرفت مرا ب یرق آمد

 به حضرت ما گر حاجت است بگو گفتا

 فلا  کیاما ال یکه هست بل گفتم

 کرم برداشت پرده و گفت یخود ز رو هم

 تو درا  ای پاسبان تو برو، خاقان یا

(15 ) 

م  نیا  در گره  مینیبی غزل  توص  یانسجام  ی هاکه  ب  فیبا   ت یدر 

  ف، یکردن توص دایبعد، با ادامه پ اتی و در اب شودیآغاز م نینخست

با    یی بافت روا  نی. ارساندیغزل را به انسجام م  ت ی از روا  ی بافت

به    رد،یگ یشکل م  یانی پا  اتیوگو در ابکه در قالب گفت   ییهاگره

مختلف غزل در   یکه اجزا  یرسد، به نحو یم  یانسجام قابل توجه

 .رندیگیساختار است، قرار م فیمتقابل که مدنظر تعر یسازوکار

 وانیدر د  تمندیغزل روا  گرید  ۀنمون   م،یخوانیکه در ادامه م  یغزل

 است:  یخاقان

 شب می تمام آمده است بر در من ن مستِ

 لب اقوتیوآن مه   یدرویبت خورش آن

 غلام  یدر کا  ۀبه آواز نرم حلق کوفت 

 عجب یبر در ما ا   ست یوقت ک نیکا گفتم

 صداع  یمنم آشنا گرچه نخواه گفت 

 طلب یگرچه نکرد همانیمنم م گفت 

 چو درآمد ز در بانگ برآمد ز من او

 بوالعجب  یشب  نت یشگرف و  یشکار نت یکا

 یبر جان رقم شکر شب و مدح م کردم

 دوست را بود ز هر دو سبب  کامدن

 نقابیب  یشود یرخش ک  ،ینه شبست گر

 پرشغب   یشود یسرش ک  ،یاستینه م ور

 کیاگرچه مرا توبه درست است، ل گفتم

 طرف شب با تو به شکر طرب درشکنم

 ز من ردیپذ هیکز بهر خرج هد گفتم

 سلب نیرخ زر نیتو ا نیمیس عارض

 ستیتو زرفام ن یرو ای که خاقان گفت 

 به شب  دیمعذور دار زر ننما گفتم

(15 ) 

در   ی داستان  ی فضا  فیبا توص  یانسجام   یهاگره  زیغزل ن  نیا  در

را رقم   یبعد یهاغزل، گره  ییو ارتباط روا  شودیاول آغاز م  ت یب
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. رندیگ یمتقابل قرار م  یدر ارتباط  فاتیکه توص  یبه نحو   زند،یم

ا ن  نیدر  گفت   زیغزل  به عنوان  عنصر  ا  یکیوگو  عوامل    جاد یاز 

 . شودیم دهید ینسجام ا یوستگی و پ یارتباط عمود

به عنوان عنصر    ییروا  یهاکه در آن گره  ییهاغزل  گریجمله د  از

  ی هابه مطلع  توانیاند، مبه کار رفته  یبافت انسجام  جادیا  یاصل

 اشاره کرد:  ریز

 جانان آمدم   یکنان در کو گم یپ شب مین

 آمدم  جانیب  هیو چون سا هیسایجان ب همچو 

(15 ) 

 بر آن شب که شب وصلت ما بود  آباد

 بقا بود خیکه نه شب بود که تار  ایآ

(15 ) 

 جانان آمدم   یکنان در کو گم یپ شب مین

 آمدم  جانیب  هیو چون سا هیسایجان ب همچو 

 یریگجه ینت

فراتر   ،یحاضر نشان داد که مفهوم ساختار در غزل فارس  پژوهش

پ قاف  ی ظاهر  یوندهایاز  و  پا   ه،یوزن  ارگان  کی   یۀبر    ک یوحدت 

متقابل    یارتباط  ۀشبک  کیعناصر متن را در    یاستوار است که تمام

  ۀساختار، مؤلف  نیا  قیدق  نییتب  ی. برازندی م  وندیواحد پ  یابه شاکله

انسجام عنوان    یگره  ا  فیتعر  نیادیبن  یواحدبه  با  که    جاد یشد 

ها شده و متن  آن  یمانع از پراکندگ   ات،یاب   انیم  یریتفس  یوابستگ

بافت منسجم ارتقا   کیاز جملات به سطح    یارا از سطح مجموعه

در پنج   یانسجام  یهاگره  ق،یتحق  نیا  یهاافتهی. بر اساس  دهدیم

قابل    ییو روا   ییقایموس  ،یدستور  ،یریتصو   ،یواژگان  زیقلمرو متما

طبقه  ییشناسا هر    یبندو  که  شکل  کیهستند  متفاوت،    یبه 

غزل را   یحفظ انسجام و تداوم ساختار در محور عمود  ت یمسئول

واکاو  دارند.  عهده  دمؤلفه  نیا  یبر  در    ی شروان  ی خاقان  وانیها 

  ی هاهوشمندانه از گره  یریگشاعر با بهره  ن یآن است که ا  یای گو 

لا  یانسجام ساختار  یهاه یدر  به  متن،  دست نظام  یمختلف  مند 

  ی سازبا شبکه  یریو تصو   یدر قلمرو واژگان  یاست. خاقان  افتهی

بر    هیبا تک  یی قایو موس  یدر قلمرو دستور  ، یمرکز  ر یحول تصاو

روا  ی هاو ساخت   یطولان  یهافیرد قلمرو  در  با    ییهمسان، و 

به    یفقرا از تکثر ا  ات یاب  ،یوگوپردازو گفت   ف یاستفاده از توص

پژوهش ثابت   نیا  ت،یکرده است. در نها  ت یهدا  یتمرکز عمود

از روابط    یا نظام پراکنده، بلکه شبکه  کینه    ی کرد که غزل خاقان

انسجام گره  آن  در  که  به هو  اتیاب   ت ی فرد  یمتقابل است    تیرا 

  ی کیرا به عنوان    یکه خاقان  یکردیرو   کند؛یم  ل یمتن تبد  یجمع

کرده و    ت ی تثب  یغزل فارس  خیدر تار  یرانسجام ساختا  شگامانیاز پ

اندام   سازنهیزم او شده  وحدت  از  آثار شاعران بزرگ پس  وار در 

 است. 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study examines the problem of 

structure and cohesion in the Persian ghazal 

through a case study of the ghazals of Khaqani 

Shirvani. The central premise of the study is 

that the ghazal should not be reduced to a 

merely couplet-centered form whose unity 

depends only on meter, rhyme, and refrain. 

Rather, the Persian ghazal may be understood 

as a complex textual structure in which 

apparently independent couplets are 

connected through semantic, lexical, imagistic, 

grammatical, musical, and narrative relations. 

In modern literary criticism, structure is not 

simply the external arrangement of poetic 

elements, nor is it reducible to the opposition 

between form and content; it is a dynamic 

system of relations through which the 
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elements of a text acquire identity, value, and 

aesthetic function. This perspective 

corresponds to structuralist views that define 

literary meaning through the relations among 

components rather than through isolated units 

(2). It also corresponds to Abd al-Qahir al-

Jurjani’s theory of nazm, according to which no 

word possesses literary value in isolation, and 

poetic beauty emerges from the relational 

order established among words in a given 

context (4). Accordingly, this study seeks to 

redefine the structure of the Persian ghazal by 

focusing on the concept of the cohesive tie as 

a mechanism that transforms scattered 

couplets into a unified textual field. 

The theoretical foundation of the research is 

based primarily on Halliday and Hasan’s 

theory of cohesion, especially their formulation 

of the cohesive tie as the basic unit through 

which textual connectedness is established. In 

this view, cohesion is not merely a decorative 

feature of language but a structural principle 

that enables a sequence of sentences or 

poetic units to become a coherent text (1). 

Halliday and Hasan’s model clarifies how 

interpretive dependency among textual 

elements produces texture, meaning that one 

element in the text may presuppose, complete, 

recall, or reactivate another element (8). This 

idea is particularly important for the analysis of 

the ghazal because the traditional 

understanding of the ghazal often emphasizes 

the autonomy of individual couplets. The 

present study argues that even when couplets 

appear independent at the surface level, they 

may be connected through deeper cohesive 

operations. These operations include 

repetition, semantic association, lexical 

recurrence, imagistic expansion, grammatical 

parallelism, musical reinforcement, and 

narrative progression. The concept of the 

cohesive tie therefore provides a suitable tool 

for identifying hidden vertical relations in the 

ghazal and for explaining how poetic structure 

emerges from interaction among textual 

components. 

Methodologically, the study adopts a 

descriptive-analytical approach and applies 

the concept of the cohesive tie to selected 

ghazals of Khaqani Shirvani. Khaqani is an 

especially significant case because he is often 

recognized primarily as a master of the qasida, 

while his ghazals have received comparatively 

less structural attention. Nevertheless, his 

ghazals reveal a refined poetic imagination, 

sophisticated lexical construction, and a 

powerful ability to create intricate networks of 

visible and hidden relations among words, 

images, and meanings (13, 14). Earlier 

scholars have also emphasized Khaqani’s 

command of Persian expression, his creation 

of new combinations, and his capacity to 

activate the latent possibilities of the Persian 

language (12). The study therefore examines 

how Khaqani’s ghazals create vertical 

cohesion through recurring textual nodes. The 

analysis identifies three main criteria for 

recognizing a cohesive tie: meaningful 

recurrence, interpretive dependency, and 

network formation. A cohesive tie may appear 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 19 ~ 

as a repeated word, image, concept, 

grammatical pattern, refrain, or narrative 

element, but it becomes structurally significant 

only when it contributes to the unity of the 

whole ghazal and connects multiple couplets 

within an organized network. 

The findings indicate that cohesive ties in 

Khaqani’s ghazals can be classified into five 

major domains: lexical, imagistic, grammatical, 

musical, and narrative. In the lexical domain, 

cohesion is produced through repetition, 

synonymy, opposition, semantic inclusion, 

lexical association, and the recurrence of 

words belonging to a shared semantic field. In 

one ghazal, for example, the repeated 

religious and symbolic vocabulary associated 

with Jesus, Mary, the cross, the Gospel, and 

related terms creates a vertical network that 

connects the couplets around a central 

semantic axis (15). In another ghazal, the 

repeated use of the word “violet” functions not 

merely as ornamentation but as a cohesive 

device that guides the poem from lyrical 

description toward praise (15). This lexical 

tendency is consistent with Khaqani’s broader 

rhetorical practice, in which semantic 

proportionality, allusion, metaphor, and verbal 

association play an essential role in shaping 

poetic texture (16). Thus, lexical ties in 

Khaqani’s ghazals are not accidental 

repetitions; they are structural instruments that 

organize the poem’s movement and establish 

coherence across the vertical axis. 

The imagistic, grammatical, and musical 

domains further demonstrate the structural 

density of Khaqani’s ghazals. In the imagistic 

domain, cohesive ties are formed through 

recurring metaphors, extended images, and 

chains of association that gather different 

couplets around a central image. For instance, 

images related to wine, cup, brightness, fire, 

and water create a network of symbolic and 

metaphorical relations that sustains the 

poem’s unity (15). In the grammatical domain, 

cohesion emerges through repeated syntactic 

structures, parallel constructions, shared 

verbal forms, and recurring interrogative or 

conditional patterns. These grammatical 

repetitions produce formal unity while also 

reinforcing semantic development. In the 

musical domain, the refrain plays a decisive 

structural role. Khaqani’s extensive and daring 

use of radif is one of the most important 

features of his ghazal technique. Scholars 

have noted the extraordinary variety and 

novelty of refrains in Khaqani’s poetry (17), and 

the music of poetry has been recognized as a 

central factor in the formation of poetic 

structure (18). In Khaqani’s ghazals, the refrain 

does not merely complete rhyme; it repeatedly 

returns the reader to a central emotional, 

semantic, or imagistic field. It keeps the poem 

within a shared textual atmosphere and 

prevents the dispersion of independent 

images. This is why the refrain can function as 

one of the most powerful cohesive ties in the 

Persian ghazal. 

The narrative domain reveals another 

important dimension of Khaqani’s structural 

innovation. In some ghazals, cohesion is 
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produced through narrative movement, scene 

construction, dialogue, characterization, and 

sequential development. Such ghazals do not 

merely present independent lyrical moments; 

they establish a story-like progression in which 

each couplet contributes to the unfolding of an 

event, encounter, or dramatic situation. 

Dialogue is especially important in this regard, 

because it creates interpretive dependency 

among couplets and binds them into a shared 

communicative framework. The study shows 

that Khaqani’s use of narrative and dialogic 

ties gives certain ghazals a distinct structural 

identity and moves them beyond the 

conventional model of isolated couplets. 

Overall, the conclusion of the research is that 

the Persian ghazal, especially in Khaqani’s 

practice, is not a fragmented poetic form but a 

network of mutually dependent relations. The 

cohesive tie transforms the individuality of 

couplets into the collective identity of the text, 

and through lexical, imagistic, grammatical, 

musical, and narrative mechanisms, Khaqani 

constructs ghazals that possess vertical 

coherence and organic unity. This approach 

confirms Khaqani’s importance not only as a 

master of verbal artistry but also as one of the 

major figures in the historical development of 

structural cohesion in the Persian ghazal. 
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