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 چکیده

بود. این    کسیب  رکویشو    ویپش  عبدالله   گوران،  عبدالله  یهاسروده   بر  هیتک  با  ی کُرد نو  شعر  در  سبک  تحول  ریس  ی بررس  هدف پژوهش حاضر 

برداری  ای و ابزار مورد استفاده فیشتحلیلی است. روش گردآوری اطلاعات کتابخانه  - پژوهش از نظر هدف نظری و از نظر ماهیت توصیفی

کند و  های شاخص شعر کرُدی در قرن اخیر در ایران، عراق، سوریه و ترکیه را معرفی می این پژوهش چهره از کتب، مقالات و... بود. در  

دهد که شعر کرُدی در این دوره تحت تأثیر  سعی دارد تحولات شکلی و مضامین فکری شاعران این قوم را بررسی کند. نتایج نشان می 

ها و دردهای قوم کُرد را  های زبانی و ادبی، آرماناندازیهای نیمایی، سپید و نگاشتی گرایش یافته و با پوستزبان، به سبکنوپردازان فارسی

با نوآوری در قالب و واژگان، دیدگاهه است. عبدالله سلیمان )گوران( را می بازتاب داد به عنوان نیمای شعر کُردی شناخت که  های  توان 

زبانانش را به همراهی فراخواند. دیگر شاعران شاخص مانند عبدالله پشیو، شیرکو فلسفی، اجتماعی و سیاسی مردم خویش را شکل داد و هم 

صدایی با  بیکس، فرهاد پیربال، هاشم سراج و جلال ملکشاه، هریک در مسیر تغییر شکل و زبان شعر، بر مبارزه برای حقوق قوم کرُد و هم 

 .اندمطالبات جهانی، تأثیرگذار بوده 
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Abstract 

The present study aimed to examine the evolution of style in modern Kurdish poetry with an emphasis on the 

poems of Abdullah Goran, Abdullah Pashiw, and Sherko Bekas. In terms of purpose, this research is theoretical, 

and in terms of nature, it is descriptive-analytical. The method of data collection was library-based, and the 

instrument used consisted of note-taking from books, articles, and other sources. This study introduces the 

prominent figures of Kurdish poetry during the last century in Iran, Iraq, Syria, and Turkey and attempts to 

investigate the formal transformations and intellectual themes in the works of poets belonging to this ethnic 

group. The findings indicate that Kurdish poetry during this period, under the influence of Persian modernist 

poets, tended toward Nimaic, free verse, and graphic poetry styles, and through linguistic and literary 

transformations, reflected the aspirations and sufferings of the Kurdish people. Abdullah Suleiman (Goran) may 

be regarded as the Nima of Kurdish poetry, who, through innovation in poetic form and vocabulary, shaped the 

philosophical, social, and political perspectives of his people and called upon his fellow speakers for solidarity. 

Other prominent poets such as Abdullah Pashiw, Sherko Bekas, Farhad Pirbal, Hashem Seraj, and Jalal 

Malekshah each played a significant role in transforming the form and language of poetry while advocating for 

the rights of the Kurdish people and resonating with global demands. 
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 مقدمه 

آشنا باعث  ترجمه  رونق  قرن هجدهم،  محتواملت   ییدر  با    ی ها 

 یترک   ،یگونه که در شعر فارسامر همان  نیشد و هم  گریکدیاشعار  

اتفاق افتاد در شعر    یبا زبان کُرد  هیعنوان سه زبان همسابه  یو عرب

و سپس    ییاز اشعار شاعران اروپا یاریباعث ترجمه بس   زین یکُرد

ها توسط  ترجمه  نیکه چون ا  د،یگرد   یکُرد  انبه زب  ایمناطق دن  گرید

ن  یادب  یهاانجام گرفت و رگه  بانیاد گرد  زیآن  موجب    دیحفظ 

در قرن هجدهم    یکُرد  اتیتحول در ادب  نیشعر نو شد. ا  شیدایپ

صالح و سپس عبدالله گوران آغاز شد.    خی ش  ینور  یشگامیو با پ

جنگ    ازمدرن بعد    یهادر شکل دولت ملت   ی اسیس   ۀتیظهور مدرن

سبب    زیدر کردستان ن  ون،یزاسیتبع آن مدرنو به  در منطقه  یجهان

اجتماع  یفرهنگ  یهاتحول ادب  یو  خود  با  همراه  و  و    اتی شد 

  رییرا تغ  یاشعار نو کُرد  انیب  یهاو محتوا و قالب   نیمضام  نیهمچن

آشنا زبان  ییداد.  با  عرب  یترک   ،یفارس  یهاکُردها    ۀ واسطبه  یو 

از اشعار   ی اریبس  ۀداشتند باعث ترجم  سکونت که در آن    ی کشور

 دیگرد یشعر نو کُرد ت یبا وضع ییها و آشنازبان نیبه ا ینو کُرد

ن آن  متعاقب  ترک   زیو  نو  عرب  یفارس  ،ی اشعار  کُرد   زین  یو    یبه 

قابل توجه شاعران کُرد به شعر نو    شی. اگرچه گرادیترجمه گرد

  د، یگرد  نیردنشمناطق کُ  یادب  یفضا   انیآن در م  یباعث گستردگ 

شعر   ریو تحت تأث  فتادیاز رونق ن  گاهچیه  یکُرد  کیاما شعر کلاس

 نو از کانون توجه خارج نشد.

 یمختلف  یادب  یهاانی و جر  افت یشعر به سرعت گسترش    حالنیباا

در خصوص شکل و    ییهاهیانیکه باعث انتشار ب  دیبه خود د  زیرا ن

کُرد نو  شعر  م  یسبک  ا  انیدر  گرد  نیفعالان  پدیحوزه   شیدای. 

»پسا گوران«، »روانگه«، »کفر  یادب  یهاانیجر  ل«،ی»ارب  «،یمانند: 

استحکام و    یرا دارا   یو ... شعر نو کُرد  ار«»آنگاژه«، »داک   عه«،ی»طل

ا  شتریب  یتیجد سواره  عبدالله    ،کسیب  رکو یش  زاده،یلخانینمود. 

پ  فیلط  ر،ی ساب  قیرف   و،یپش فرهاد  و    زاده یقباد جل  ربال،یهلمت، 

 ن ی. در اباشندیکُرد م  یشاعران نوسرا  نیجلال ملکشاه از نامدارتر

 ۱970است که در سال    ردشاعر کو   نیتریجهان  کسیب  رکو یش  انیم

(  دگاه یخود را تحت عنوان »روانگه« )د  یادب  یۀانیب  گرید  یبا جمع

جلال ملکشاه و ...    زاده،یلخانیمنتشر کرد. عبدالله گوران، سواره ا 

کُرد هستند که اشعارشان مورد    ی نوسرا   یشاعران  نیتراز مهم  زین

 توجه قرار گرفته است. 

  ی خیتار  یپرداختن به بسترها  ،ی و تحولات شعر نو کُرد  شیدایپ

و    انیبه جر  یخیتار  یدر کُردستان و نگاه  ی مؤثر بر تحولات ادب

  ی هانسل  ی معرف  ران،یدر ا  ژهیوبه  یشعر نو کُرد  یمتماد  یهانسل

  ات یادب   خیمباحث گفتمان گسست و تار  ،یچهارگانه شعر نو کُرد

  تیو در نها   یدر اشعار نو کُرد  محتواشکل و    یهایدگرگون  ،یکُرد

 زانی و م  نامدار کُرد  یدر آثار شعرا  ی و فکر  یادب  ، یتحول زبان  ریس

را با    هاانیجر   نیا  ییو محتوا  یزبان   ،یو تشابهات شکل  یریرپذیتأث

 . شودیپژوهش نشان داده م نیدر ا  یشعر نو فارس یهاانیجر

ادب  یهاجنبه  یبررس فرهنگ  یمختلف  و  زبان  هر    ی دارا  یدر 

و پژوهش است.    قیاست که قابل تحق  یخاص و متفاوت  یهایژگ یو

  ی آن و پراکندگ   یهاشیتنوع و تکثر گو   ۀواسطبه  زی ن  یکُرد  اتیادب

ا  ییایجغراف کشور  چهار  سور  ه،یترک   ران،یدر  و  از   هیعراق 

مطالع  یخاص  یهایژگ یو است.  نشان   یکُرد  اتیادب  ۀبرخوردار 

  ن یا  اتی که ادب  یراتیاز تأث  ییهاجهان، رگه  اتیاز ادب  یجدا  دهدیم

زبان عرب با سه  کشور  فارس  یترک   ،یچهار  ادب  یو    ی کُرد  اتیبر 

 اتی ادب  راتیتأث  نیو اثبات است و همچن  یاند قابل بررسگذاشته

  یی و بازسرا  و ترجمه  از رونق نبوده  یخال  شیسهم خو   به  زین  یکُرد

چون احمد شاملو و    یشاعران نامدار  ۀدغدغ  یاز شعر کُرد  یبخش

  د یاست. احمد شاملو حداقل چند شعر و س  بوده  یصالح  ی عل  دیس

ش  یادهیگز   یصالح  یعل اشعار  به  کسیب  رکو یاز    ی فارس  را 

تنوع و گستردگ کرده  و ترجمه  یی بازسرا   ی هاانیجر  یاند. رشد، 

خصوص را    نیو جامع در ا  لکام  ی پژوهش  یدر شعر نو کُرد  یادب

و ضرور  یامر ا  یکار  سازد،یم  یمناسب  هدف  پژوهش    نیکه 

سؤال پاسخ    ن یپژوهش به ا  نیشده ا  ان یاست. با توجه به مطالب ب
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س که  داد  کُرد  ریخواهد  نو  شعر  در  سبک  تک  یتحول  بر    هیبا 

عبدالله  یهاسروده گوران،  ش  و یپش  عبدالله  چگونه    کسیب  رکو یو 

 است؟ 

 آن  خچهی و تار ی نو کُرد شعر

ها، وارد زبان  گریاشعار شاعران د  ۀاست که پس از ترجم  یشعر

  گر یاشعار به د  نیشاعران کُرد با ا  یهاشهیشد و اند  یکُرد  اتیادب

  ی کُرد  اتیدر ادب  یتحول  ی. شعر نو کُرددیترجمه گرد  زیها نزبان

. آنچه در (1)بود    تهیبه سمت مدرن  کیکلاس  اتیاز ادب  یو گذر

قبل    یمسئله است که شعر کرد  نیاست ا  یقطع  یشعر کرد  ردمو 

ا عروض  نکهیاز  وزن  دارا  یبر  شود،  هجا  یسروده  بوده    ییوزن 

  گاهچیه  ی با وزن عروض  یی است. شاعران کرد زبان، بعد از آشنا

کرد   یاکثر شعرا  وانینسپردند و در د  یرا به فراموش  ییوزن هجا

 ی من« و »گوران« اشعاریکرد«، »ه  ی»مولو   «،یریجز  یمانند »ملا

 . (2) شودیم دهید ییبر وزن هجا

آنچه  یبرا زم  شودیم  دهینام  یکُرد  نینو   اتیادب  فهم    ی هانهی و 

 یاسهیمقا  یشکل  به  خواهد بود که  دیآن مف  ینشو و نما  یخیتار

عصر    راتییو تغ  یاسیو س  یرشد آن را در نسبت با امر اجتماع

  ی . برامیبسنج  شود،یم  دهینام  تهیمدرن  آنچه  یصورت کلمدرن و به

  ی انیم  شیگو   به  اتیدر آن نگارش ادب  که  یا نهیبا زم  شتریب  ییآشنا

دو    ۀسیبا مقا  کندیم  ریاکثر مناطق را درگ   جاًیشروع و تدر  یکُرد

دست  به  یکل  ی دگاهیکرد د  میتلاش خواه  یخیتار  ۀشکل از توسع

و معنادارتر   یانضمام  یکنون  یادب  یها آن جنبش  ۀنیدر زم  که  میبده

ا باشند.  فهم  ک   ات، یادب  استاند  ن یب  سهی مقا  نیقابل    ی هات ی فیبا 

قول   به  که  ییبا دو شهر خاص است، شهرها  شانیمتفاوت و نسبت

  یخیتار  نیحاصل تکو  رایهستند، ز  یانتزاع  ی مارشال برمن شهرها

شهرها    نیاز ا   یک یهستند.    یاسیس  میو تصم  ای رو  ۀزاد  بلکه  نبوده

آن    اتیآن را از خلال ادب  خیتار  توانیم  سن پترزبورگ است که

از   خسته  ر،یپتر کب  پتر الکساندر، معروف به  ۱70۳. سال  (3)خواند  

برا  ۀبست  یهاسنت  اروپا که   به  دنیرس  یمسکو و در تلاش    افق 

  شرفت ی پ  یو در تکاپو   را پشت سر گذاشته  ک یو تار  انهیدوران م

  با و    چیاز ه  ینوا شهر  ۀرودخان  یهاگرفت در جلگه  میبود، تصم

سمت   به یاپنجره خواست یو زور برپا سازد. او م یحکم حکومت

  شیبکشد و گشا  ی نفس  خسته  یۀتا از آن روس   دیاروپا و غرب بگشا

تمام  یاپنجره  نیچن از  بود.  درد و زور همراه  پهناور    یبا  کشور 

پ   یتزار  یۀروس گس  ورشهیمعمار،  کارگران  دل   لی و  در  و  شدند 

پا شد. اما    به  چیاز ه  ینوا شهر  ۀنرودخا  خشک شده  یهامرداب

بودند،  دهیرا د  بیمه  یوساز بشرآن ساخت   که ی، لااقل کسانهمه

ها و  زجرها و خون  شهر چه  نی ا  یهاهیپا  ریدر ز  که  دانستندیم

پترزبورگ وجه  به  ن یاست و هم  دهیخواب  ها کهجان   ی شهر سن 

  ی و اشباح  ارواحبود،    دهیو نشان شهر اشباح بخش  ییو جادو  یالیخ

  زدند یبا مردم قدم م  هاابانیدر خ  ایآوارها مدفون بودند    ریز  که

آنکه  پاشوند.    دهید  بدون  کاخ    تخت یدر  در  و  دوردست  در  نو، 

  ن یشکل مطلق حاکم بودند. در ا  شهر، تزارها به  مشرف به  یزمستان

خ  یکی  دیجد  تخت یپا که  یدنید  ژهیو  به  ها ابانی از  بلوار    است 

مؤسس    ادبودی  ی برا  یاآن مجسمه  یسو   کی در    نام دارد.  یوسکن

پتر را سوار   مجسمه  نیاست. اشده    از برنز ساخته  ریشهر، پتر کب

اسب تصو   یبر  گرفتن  اوج  حال  اکرده    ریدر  پد  نیاست.    ۀ د یدو 

  ی اسی س  یبرخوردها   ۀندیآ  یهاصحنه  و بلوار، به  مجسمه  ،یمعمار

 ۀتحت سلط  یامارات و کشورها  ۱8۲5شهر بدل خواهند شد. سال  

  یشدند و تظاهرات  یو اجتماع   یاس یخواستار اصلاحات س  یتزار

نوسک بلوار  ق  ی در  اما  داد.  پل  امی رخ  شدت    به  یتزار  سیتوسط 

تولد    ۀجرق  نینخست  ز یو ن  یاسی گام س   نینخست  نیسرکوب شد. ا

  ن یا  یبرا  یامنظومه  نیبود. الکساندر پوشک  هیدر روس  نینو   اتیادب

از رهبران    یو اتهام طرفدار  یریسرود و بعداً از ترس دستگ  امیق

  ی بعد در اثر ادب دهه کی حرکت  نیا ریآن را نابود کرد. اما تأث امیق

بود خلق شد. »سوار    ات یاز ادب  گر ی د  یشکل  گذارانیبن  که  یگرید

را   یسنت  اتیاثر ادب  نیو منتشر شد. ا  نوشته  ۱8۳۳در سال    «یمفرغ

بعداً   کرد که  فیرا تعر  ییهاو تقابل  هات یشخص  ،متحول، عناصر
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در واقع    ی. داستان سوار مفرغ(3)شدند    یروس  اتی ادب  جیرا  یالگو 

  ی است. کسکارمند ساده    کیداستان    تزار الکساندر بلکه  داستان نه

  تختی پا  ۀفتیبهتر فر  یزندگ   یای با رؤ   که  یافراد  یونی لیم  لیاز خ

در جستجو  شده  نینو  آن  در  اوگن  یو  بودند.    ی انسان  یسعادت 

که  یمعمول م  است  با   که  کردیفکر  پول   به  دیخدا  و  هوش  او 

نخواهد داشت.    شرفت یپ  به  یادیز  دیام   که  داندیو م  دادیم  یشتریب

از طرف افسران    ژهیوبه ردیگ یاو توسط همکاران مورد ستم قرار م

بلندپا نمون  یهاهیو  او  که  یتیاکثر  ۀدولت؛  پا  است  هرم   نییدر 

تحت ستم و ساکت    است که  نی ا  رشانیقدرت قرار دارند و تقد

  وه یبا مادر ب  نام پاراشا که  است به  یعاشق دختر   یبمانند. اوگن  یباق

.  کندیم  ینوا زندگ   ۀو چند خواهر و برادر خود در مصب رودخان

با پاراشا ازدواج    ندهیآ  یهاسال  که  ندیبیم  ش یخو   یای در رؤ   ی اوگن

  ر یاز کلم و با هم پ  یخواهند داشت و سوپ  یخواهد کرد، کودکان

و    باران آمده  شبانه  است که  فرورفته  ایرؤ   نیخواهند شد. او در ا

رودخانشودیم  یجار  لیس که  ۀ.  کب  نوا  تزار  توسط  بود    ر یقرار 

  ر یشهر سراز  و به  خود خارج شده  ریباشد، ناگاه از مس  مغلوب شده

  دیآیم  رونیب  از خانه  ی . اوگنبردیرا با خود م  زیچو همه  شودیم

  ر یش  ک ی  ینیتزئ  ۀمجسم  ی. روابدی یم  رانیو صبحگاهان شهر را و

.  افتدیفکر پاراشا م  فروکش کند و ناگاه به  ل یتا س  ماندیمنتظر م

  ی اکلبه  . اما نهرودیم   مصب رودخانه  ی سو   به  کرده  اجاره  یقیقا

نه  هماند  یباق او  رشیفق  ۀاز معشوق و خانواد  یرد  چیه  و   کهی. 

  کند یم  اشاره  یلیس  به  نجایدر ا  ن ی. پوشکشودیم  وانهی و د  خورده

بود    و نشان داده  در سن پترزبورگ اتفاق افتاده  ۱8۲4واقعاً سال    که

را    روهایو تمام ن  عت یطب  یشگیرام کردن هم  ییتزار توانا  ۀاراد  که

  . او که کندیمجنون را دنبال م  یاوگن   یزندگ   نیپوشکاست.  نداشته  

 یلیدل  دیاست، اما شا خود گرفته    به  یاز نبودن و نابود  یشکل  گرید

  ی مجنون اما شب  یخالقش هست. اوگن  یموجود برا  نیدر خلق ا

ناگاه خود را در مقابل مجسم  افتاده  یبلوار نوسک  گذرش به   ۀ و 

»عظمت  که  ند،یبیم  ن«یآفرشخص  سنگ  او  اسب  بر    اش یهنوز 

و    ایدر رؤ   یقلمرو جهان حاکم است. اوگن  نیترو بر بزرگ  ستادهیا

 رود،ی م  مجسمه  یسو   . بهآوردیم  ادی  خالق را به  نیجنون ناگاه ا

.  شودیو ناگاه زبان و ذهنش روشن م  کندیم  . او را نگاهستدیایم

  ن یاز پرشورتر یکی و اکنون است که آوردیم ادی را به زیچاو همه

عاد  یهاخطابه ن  یانسان  و  رقت   یکی  زیمدرن    ن یزتریانگاز 

پتر را خطاب قرار    ی. اوگنکنندیم   یبا هم تلاق  زیمدرن ن  یهاصحنه

 ریپاراشا تقص  زیشهر و ن  ینابود  که  شودیم  ادآوریاو    و به   دهدیم

 وو مردم    زور ساخته  شهر را به  نیا  که  پتر بوده  نیا  رایاوست، ز

است، چون ناتوان اش عمل نکرده  وعده  آن شهر کشانده و به  را به

پا  در  ا  دیگو یم  زین  انیاست.  شگفت  ی»اما  هنوز    ن،یآفریخالق 

. در «یمن حساب پس بده  به  دی است، هنوز با  کارمان تمام نشده

م  یاوگن  که  نجاست یا م  ۀمجسم  کندیحس  تکان  و    خوردی تزار 

در پشت سرش    کهیدرحال  کند،یم  فرارناچار از ترس    به  یاوگن

 به  نی. از اشنودیفرش مسنگ  یاسب تزار را رو   یهاسم  یصدا

 یصورت اتفاق  به  اما هربار که  شود،یدر جنون غرق م  بعد او دوباره

.  شودیو با احترام دور م  کندیسکوت م  افتد،یم  ینوسک  گذرش به

  او را به   نیریو خ  هشد  دایاش پجنازه  یادر گوشه  زین  ت یدر نها

 .(3) سپارندیخاک م

نوع جد  نیاول  نیا از  اول  دیبرخورد  است.  تلاش و    نیبا قدرت 

معمول انسان  قدرت  یشکست  نها   که  ب یمه  یبا  جنون    به  ت یدر 

و    یقرار دارد. نوسک  شیخو   یدر ابتدا   اما داستان تازه  انجامد،یم

هستند.   یو تبار  خیتار  ی بعد دارا  به  لحظه   نیاز ا  یمعمول  یهاانسان

مفرغ از سوار  اسام  ی گناو  ،یپس  نوسک  یمتفاوت  یبا  ظاهر    یدر 

نشودیم قلم  کارمند  کی گوگول    یکولای.  آکا  به  یروز    یی نام 

و   کیش  یآرزو دارد در نوسک  که  یکس  کند،یخلق م  چی و ییآکاکا

و بر    خردیم  «یو عاقبت »شنل  کند یباشد. پول جمع م   یکس  بایز

  ی وسکن  کیتار  یهاکوچهاز پس   یکی. اما رندان در  گذاردیدوش م

ابژ  نیترو »شنلش«، مهم  او را خفت کرده را   لشیم  ۀدستاورد و 

گرفتار شود و    ی همان جنون اوگن  به  استیمه  گری. او درندیگ یم
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در داستان    که  یزیچ  شود،یخسران م  ن یعمرش دستخوش هم  یباق

روز در   کیباز    ،یانسان عاد  نی . همشودیم  ت ی( روا ۱84۲شنل )

( و  ۱8۳6)  «ین ی. او ناگاه در داستان »بشودیم  انینما  گرید  یئتیه

ن  داستان کارمند    نی. در اشودیگوگول ظاهر م  یکولایباز با قلم 

بر دوش دارد    یشنل  که  ندیبیم  یرا در نوسک   شیخو   ین یفرودست ب

ب از صاحب  به   یمعروف  ۀ. جمل(3)باوقارتر است    ینیو    منسوب 

  ی فارس  یو نقد داستان  اتیدر ادب  فیتورگن   وانیا  ای  ی وفسکی داستا

م  جیرا که  »همهدیگویاست  ز  :  از  ب  ریما  گوگول    رونیشنل 

ظاهر    یدر بلوار نوسک  یبعد  ت ی همان شنل شخص  ری. از زم«یاآمده

  کند، یافسر شرکت م کیبا  ییدر دعوا که ساده ی. کارمندشودیم

: »من ندازدیب  رونیب  به  از پنجره  ی او را حت  ست یاما افسر حاضر ن

پرت    به  از پنجره  گرانیهمچون د  را نداشتم که  نیارزش ا  یحت

نقشه او  از تلاش   ندیچیم  شوم«.  بعد  ز  انیسال  یهاو    ن یرزمیدر 

تصم  کی  شیخو  نوسک  که  ردیگ یم  میروز  بلوار  افسر    یدر  با 

  نکهی بدون ا  رود یسمت افسر م  به  میرو شود. او مستقمتفرعن روبه

و    کندیهم برخورد م  به  شانیهاخود را از راه او کنار بکشد. شانه

اما    کند،یاحساس م  شتریدرد را ب  است که  یانسان معمول  شکیب

ا که  نی»مهم  او شانه  است  با  بلوار   نیا  دیشدم«. شا  شانه  به  در 

  وانه ی و د  کندیپس از برخورد فرار نم  گرید  است که  یهمان اوگن 

  ن ید یادا  است که «ینیرزمیز یها ادداشت یداستان » نی. اشودینم

گون  قهرمانان شبح  نیو ا  راثیم  نیا  یتمام  است به  یوفسکی داستا

  گر، ید  ی اسندهینو   . در همان دهه(3)  شوندیظاهر م  ی در نوسک  که

»چه  ،یشفسکیچرن )  د یبا  خالق  برخورد  ۱86۳کرد؟«    ک ی( 

  ر یتصو   در همان بلوار به  را  رتبهیمقام عال  کیجوان با    یدانشجو 

اکشدیم کنار کش  نی.  بدون  دانشجو  مقام   ریاز مس  دنیبار جوان 

با    ،هیبلندپا و در جوب کنار بلوار قرار    ضرب برداشته  ک یاو را 

وقوع    . اگرچهکندیو با دست پاک م  . بعد او را بلند کردهدهدیم

 چالاهی هنوز زمان لازم داشت و خالق آن خود در س  یالحظه  نیچن

 یهاانسان   نیا  ۱9۱7و در سال    ۱905بعد در    انیمرد، اما سال  یتزار

  ۱9۱7سرکوب شدند و در سال    ۱905آمدند. در    هاابانی خ  به  یعاد

کاخ زمستان برا  یتوانستند  کنند و  فتح  نوسک  یالحظه  یرا    ی در 

ا  آزادانه  داستان  اما  بزنند.  قدم  با هرکس  برابر  و    ت یشخص  نیو 

  ی بلوار نوسک  زیو ن  هیروس  اتیدر ادب  ۱9۱7بعد از    هنوز  شیاهایرؤ 

 دارد. ادامه

 ات یدر ادب  ۱9۱7هنوز بعد از    شی اها یو رؤ   ت یشخص  نیاما داستان ا

 ب یعج  ی رمان  ۱940  ۀ دارد. در ده  ادامه  یبلوار نوسک  زیو ن  هیروس

اوس فرانسه  پ ی از  در  م  ماندلشتام  اشودیمنتشر  در  رمان    نی. 

 زنقش،یکوچک و ر  یآدم  شود؛یاسم پارنوک خلق م   به  یتیشخص

  ی دولت  سمیکمون  یروزیبعد از پ  یۀ ولا  یهادر سال  سوم، که  ۀطبق

کوتاه دارد، زنان از او منزجرند و بهاران   یقد  . او کهشودیم  ریتصو 

قدم   سیخ   یروهاادهیکوچک در پ  ییو پاها   نیچرم  یهابا کفش

روززندیم او  پنجر  ی.  از    ی اعده  که  ندیبیم  یدندانپزشک  ۀناگاه 

غرقش کنند.  که برندینوا م یسو  و به کتک گرفته ر یرا ز یشخص

  که   رودیم  نییو پا  جهدیاز جا م  یدندانپزشک  بندشیاو با همان پ

قربان  به کار  یداد  اما  به   تواندینم  یبرسد.  و دولت   سیپل  بکند. 

با    یافسر  به  ی. اتفاقانددهیخواب  و همه  ست ین  یو کس  زندی تلفن م

اما افسر    کند،یکمک م  ی و از او تقاضا  خوردیبرم  یتزارمهیلباس ن

پارنوک    به  تواندیخانم است و نم  کی  اکنون همراه  که  دیگو یم

  د یگو یپارنوک م  است به  صحنه  نیشاهد ا  که  یرزنیکمک کند. پ

با هورا   ونیشد، اما انقلاب  یمخف  یافسر بعد از انقلاب مدت  نیا  که

بعد    یاو مقام دادند. در روزها  و به  رفتندیپذ  او را دوباره  یو شاد

  شیهالباس  که  کندیم  مراجعه  یی اتوشو  به  که  مینیبیرا م  پارنوک 

لباس مال   نیا  که  ندیگو یاو م  و در کمال تعجب به  ردیرا پس بگ

  ی هابا لباس  که  مینیبیهمان افسر را م  زیرمان ن  انی. در پاست یاو ن

به حزب  پارنوک  م  ی نشست  مسکو  سلکت  هتل  در رودیدر   .

م  تامماندلش  که  نجاست یا پارنوک    که  کندیدعا  سرنوشتش چون 

ن او  صف   زینباشد، چون  همان  که   یدر  دارد  آن    قرار  در  پارنوک 

ن و    شهیپارنوک ر  یقرار است برا  که  یزمان  زیحضور دارد. بعداً 
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رو    از چه  د،یصبر کن  لحظه  کی  ی: »ولدیگو یدست دهد مبه  یتبار

و    شود؟یم  چه  نیادکیگول  تانیکاپ  ست؟ی ن  یخانوادگ   یاشجره  نیا

ارز  طورنیهم مفرغ  یوگنی)  یادار  ابیآن  »سوارکار  که «یدر   )  

 یآنان  ۀاو عطا کند؟ هم  به  یشتری هوش و پول ب  توانست یخداوند م

خوار   قرن گذشته  چهل و پنجاه  یهاسر شدند، در دههبهدست   که

خف هم  فیو  زمزمه  ریز  که  یکسان  ۀگشتند،  آن   کنند،یم  لب 

دستکش  پوش،قهیجل   یهاوراج نخ  که  ییهابا  فرط شستن  نما  از 

.  زندیم  گره  ن یپوشک  و به  اتیادب  . او تبار پارنوک را به(3)اند«  شده

نها که  زین  ت یدر  اوست  کار    یهااردوگاه  یدر سرما  نوبت خود 

در    هیجرم نوشتن هجو   به  نیو در زمان استال  یبریدر س  یاجبار

از مس   کهیجنون جان بدهد، درحال  وسرما     به   ترجمه  ریپارنوک 

رس  یایدن استال   دهیآزاد  با  نوسک  نیاست.  بلوار  سن   یزوال  و 

کب  تواندیم  یسنت  یو مسکو   رسدیپترزبورگ فرام پتر  از    ریاز  و 

 ن یبعد از ماندلشتام آخر  دهه  کی. تنها  ردیانتقام بگ  یروس  سمیمدرن

سنت همراه    نیو بعد از آن ا  مین ی بیمرا    یسنت ادب  نیا  یهاجرقه

  ی برا شانیاهایو رؤ  یمعمول یهامردان کوچک، انسان یبا آرزوها

 قبلاً به  که  یی. جارودیمحاق م  به  شهیهم  یبرا  ابانیدر خ  یبرابر

پلاتونوف، در   عصر ماندلشتام، آندره هم  سانی نو از رمان  یکیقلم  

»پا م  یۀرمان  کندن    ی اعده  که  میخوانیساختمان«  مشغول  کارگر 

شکوه   باشد که یساختمان  ادیقرار است بن هستند که میعظ یاچاله

تمام آن مدت    که  شودیمعلوم م انیانقلاب را نشان دهد، اما در پا

سنت سرشار هنر و    یبرا  یاند، قبربوده  شیمشغول کندن قبر خو 

با    یو برابر  یآزاد  یبرا  مردمان ساده  یای و رؤ   یپترزبورگ   اتیادب

 . (3)حاکمان 

 ییدر الگو  توانیرا م اتیو ادب ی و شهرساز است یس یدگ یتندرهم 

ا  دید  زین  گرید تأک   مقدمه  نیو  ادب  دیو  برا  هیروس   اتیبر    ی تنها 

است.  شده    یکُرد  نینو  اتیادب  منجر به  است که  یبرساختن مدل

که است  سال    معروف  بابان    یکی،  ۱784در  امارت  حاکمان  از 

قرار است در   که  ی بنا کند، شهر چیهاز    یشهر  که  ردیگ یم  میتصم

امارت بابان   ت ی بدرخشد و مرکز حاکم  یکنار بغداد و اصفهان صفو 

  زین  افسانه  شهر به  نیاست. تبار ا   پاشا نام داشته  میشود. او ابراه

 زده   شهر که  سیپاچ اول تأس  است که  ت ی است. روا  خورده  گره

  شده   نوشته  مانیسل  مآن اس  یرو  که  شودیم  دایپ  یانگشتر  شودیم

بر   یسند  . البتهگذارندیم  هیمانی سبب اسم شهر را سل  نیهم  و به

ممکن    یداستان  نیچن  درک کند که  تواندیم  اتیاما ادب  ست،ین  نیا

در   ی نب  مانیسل   ۀشدتمام اشباح طلسم  هست که  ز یاست و ممکن ن

  ده یو در همان شهر سکنا گز  همان زمان کشف انگشتر آزاد شده

  ی مرکز یکُرد  متون به نینخست است که هیمانیسل  ن یباشند. در هم

نال  یو شاعران  شوندیم  نوشته  یهمان سوران  ای و   ،یچون  سالم 

ظاهر    یو ترک   یو عرب  یفارس  ات ی زمان با تسلط بر ادبهم  یکُرد

در    انیجر  نیظهور ا  ۀ. دربارندی سرایشعر م  یکُرد  و به  شوندیم

آنچه  میاهسخن خو  گرید  یهابخش اما  ا  گفت،    تیاهم  نجایدر 

 یدر حد  که  یزبان است، امر  کیو    اتیادب  کی  جادیا  به  ازیدارد ن

شاعران    نیا  است که  نی. چنشودی م  جادیا  نیو نو   نیشکل تک  به

  به   هست و مجاز و رواست که  زین  گرید  یزبان  دارند که  دیتأک   هیاول

از عرفان   یشکل  که ت هس زیشهر ن  نیشود. در هم آن شعر سروده

نقش خالد  به  اتی ادب  که  شودیم  جادیا  یبندتوسط   یکُرد  آن 

مکان    نی. در همیانیم  یکُرد  آن به  ۀاست، اما زبان محاور  یگوران

  ی ورشهیو پ  یاز معمار  یشکل  ی ها براتلاش  نیاول  هست که  زین

زودهنگام توسط دولت    یشکل  جوان به  ۀ تجرب  نی. اردیگ یشکل م

نخواهد داشت تا زمان   ینفس  گری( و د۱850)  سرکوب شده  یعثمان

جهان جهان  یجنگ  جنگ  زمان  در  اما  نظام    یاول؛  و  اول 

سلط  یگیالحماتحت  تحت  م  ۀعراق  قرار  .  ردیگ یانگلستان 

نظام  جرسون،یم سل  ر،یکب  یا یتانیبر  یکاردار  امور  و    هیمانیمأمور 

اتفاق  شودیم  یحوال او  زمان  در  م  یو  رخ  او دهدیمهم   .

 دیجد  ات یاز ادب  ینوع  زیو ن  آوردیرا با خود م  یشهر  ونیزاسیمدرن

  ل،یاتومب  نیاول  ،یکیمکان  نیاول  ، یشهرنیداخل و ب  یسازرا. جاده

تأ  یرسم  ی ماماها شراب  یۀدییبا  تأ  یسازدولت،  دولت،    یۀدییبا 
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 چاپخانه   نیآوردن اول  نیشهر و همچن  به  انیورود چارپا  ۀعدم اجاز

 شرفت یهمان پ  ای  شکوتنینام پ  به  یاو چاپ روزنامه  هیمانیسل  به

نثر   نیبهتر   یبرا  یادب  یامسابقه  ن یاوست. او همچن  یاز دستاوردها

م  یکُرد ا  کندیبرگزار  روان  بر سره  دیتأک   مسابقه  نیو    ی سینو و 

نام   به یا. او با قطعهشودیصائب م ل یجم  ب یاول نص  ۀزیدارد. جا

  بیاول را نص  ۀزیبر فراز شهر جا  دیرشطلوع خو   ۀ»طلوع« دربار

م اکندیخود  اما  ن  نی.  ماجرا  ا  به  جرسونی. مست یتمام    نکه یظن 

م  یبرا  یامارت  خواهدیم منتقل  کند  برپا  آن  شودیخود  از  پس   .

و    شودیشروع م دیمحمود حف خی ش  یرهبر جنبش ضداستعمار به

. اما سپاه  شودی مستقل م  یآزاد و مدت  زین  هیمانیسل  ت یشهر و ولا

  میعراق تسل  بار به  نیو ا  ریشهر را تسخ  دوبارهو    انگلستان باز آمده

جم کندیم حاکم   لی.  زمان  در  منش  خ یش  تیصائب  او    ی محمود 

 که  م«یاینام »در رؤ   به  سدینو یم  یها رمانو در همان سال  شودیم

کامل    ۱9۲۲سال    است که  یکُرد  یانی م  اتیرمان کوتاه در ادب  نیاول

  تیاست از همان حاکم  یانتقاد  یرمان اما داستان  نی. ااست شده  

زمان هم  که هیترک  نیاز استعمار و نظام نو  زیمحمود و ن خیش نینو 

  خواهد یم  است که  ریفق  یدر فکر سرکوب است. داستان سفر فرد

  ا یاش مهخانواده  یبرا  ینانو در آنجا تکه  »شهر مسلمانان« رفته  به

راهزن با  راه  در  اما  مکند،  برخورد  را    که  کندیها  ندارش  و  دار 

شهر برود.    ها بهتا با آن  دهندیاو پناه م   به  های. کاروانچرندیگ یم

و  رسندیسر م شهر هستند که یمأموران حکومت  نیدوم ا ۀدر وهل

به  خواهندیم را  جاسوس  او  در   ریدستگ  یجرم  فردا  کنند. 

را دستگ  یکاروانسرا  او  مأمورها  به  کنندیم  ریشهر  »مرد    ۀخان  و 

مردم توسط    ت یدار اعدام و آزار و اذ  . او در راه بهبرندیبزرگ« م

اتاقبردیم  یپ  ت یحاکم  در  پنجر  شودیم  یزندان  ی.  از  اتاق    ۀو 

نما با  ن  یهاترک   س،یانگل  ، ینید  ندگانینشست حاکم   زیجوان و 

  تی نها. او در  کندیرا ثبت م  و همه  شنودیرا م  جامعه  یسنت  لیخ

.  شودیوجودش برملا م  که  نجاست یو ا   خنددیم  هانیا  یتمام  به

  ن یو او آرزو دارد از ا  کنندیم  و شکنجه  برده  خانه  اطیح   او را به

پا  داریب  کابوس بدون  رمان  اما  ب  انیشود،  بدون  رها    یداریو  او 

 .(4, 1) شودیم

  تی را با حاکم  شیاها یو رؤ   یبرخورد انسان عاد  نیرمان اول  نیا

  یها با دغدغه  یتیشخص  ن یاست. چنثبت کرده    هیمانیدر شهر سل

مدرن   یمخلوق ادب  نیاول  ت یاشکال حاکم  به  شیکوچک و نقدها

 گرید  یکیاست. دو سال بعد نوبت    اتیادب  ن یشهر و در ا  نیدر ا

که  کنندگان در همان مسابقهاز شرکت  کوتاه خود را    است  رمان 

و    سراکیکلاس  ی. او احمد مختار بگ جاف نام دارد؛ شاعرسدیبنو 

نثرنو   ک،یرمانت دغدغ  یسیاما  با  رمان  دیجد  یایدن  ۀمدرن  او   .

و    چگونه متشخص شدم« نام نهاده  ایوجدان:    ۀکوتاهش را »مسئل

  ۀ عدر جام  یاخلاق  ی ادیبا اشکال قدرت با تحول بن  یریاز درگ   شتریب

  ی فرد عاد  کی   یباز ماجرا  بارنی. داستان ا (4,  1)است    ریمدرن درگ 

قدرت و اقتصاد آن    مدرن و خاصه  ۀجامع  نیبا نظام نو   است که

م فردکندیبرخورد  فق  میتی  ی.  زن  ردست یز  که  ری و  و  عمو  عمو 

م آنشودیبزرگ  هست.  انزجارآور  و  ستمگر  شاگردندها  بعداً    ی. 

پر از آزار    ۀ. او رابطشودیشروع م  یسنت  یدار شهر حجره  ک ی  یبرا

بعداً خود  آن  یفیکث  نیو همچن  شناسدیاستاد و زنش را م ها را. 

ا   کندیم  دایپ  یسواد از  تحول  م  قیطر  نیو  بهشودیشروع  او   .  

 شرفت«ی»پ  یبرا  ا«یو »ر  «ی»نادان. شرط  آوردیم  یرو  یسینو ضهیعر

  است که   نیو چن   کندیعنصر را کشف م  سه  نیا  یدگ یتندرهمو  

مردم سوار    یو دروغ بر نادان  ایمأمور دولت شود و با ر   تواندیم

نها در  او  پا  یمقام  ت یشود.  در  به  تخت یمهم  نقل   کسب و  آنجا 

 نینو  ۀجامع یو ارزش  یرمان کوتاه تحول اخلاق  ن ی. اکندیمکان م

با نظام   که  یبر اخلاق  است   یو نقد  کشدیم  ریتصو   را به همراه 

نظام   نسبت به  ی توهم  چیه  نکهی است، بدون ا  آمده  نینو   یاقتصاد

باشد. احمد مختار    اش داشتهدار و همسر مشمئزکنندهحجره  یقبل

شهر و   ۀژیو  که  کندیم  یرا معرف  یدیجد  یهارمان چالش   نیدر ا

مدرن   یادار  یهارمانش سرشار از اصطلاح  زیهستند و ن  نینظام نو 

  به   اتینگاه ادب  یادها یاز بن  یکی خود    ۀنوب  به  زیرمان ن  نیاست. ا
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پا  ۀجامع را  ا  گذاشته  هیمدرن  و  دغدغه  تیشخص  نیاست  ها  و 

برا تلاش  با  زبان  افتن ی  یهمراه  ساختن    تیروا  یبرا  دیجد  یو 

در آثار    که  یامر  شوند؛یم  یادب  ی از سنت   یبعدها بخش  دیجهان جد

رمان  سانینو داستان تکرار   یبعد  سانینوو  متفاوت  اشکال  در 

بدون   گذارانیدو اثر بن   نیا  است که  ن یا  ز ین  یاساس  ۀ . نکتشودیم

به  ی توهم  چیه ب  یشکل   چی ه  نسبت  قدرت،  و    محابایاز  سنت 

دو    نی. اکنندیرا نقد م  ت یاشکال حاکم   یتمام  زیهر دو و ن  تهیمدرن

 کنند؛یم  یی او را بازنما  یا یو رؤ   یوجدان فرد عاد  ی شکل  اثر به

 ت یاز انواع ستم و محروم  یمبر  یاعدالت و دانش و جامعه  یایرؤ 

دانش و عدالت    سیتقد  هست که  زیدو رمان ن  نیاز دانش است. با ا

و    ع یسر  رات ییو تغ  شده  لیتبد  ات یادب  نیاز ا  یشگی هم  یبخش  به

.  شودیم  لیتبد  و خلاقه  یعاد  یامر   به  انیدر شکل و ابزار ب   یادیبن

هم  نیا اثر،  بخشدو  با  ادب   گری د  یزمان  ادب  یشفاه  اتیاز    ات ی و 

هستند    یو اجتماع  یخیتار  یانهی از زم  یو دانش روز، بخش  ترجمه

  ن ی. تولد شعر نو شودیمتولد م  هی مانیاز سل   یدر آن شعر نو کُرد  که

  توانیمنظر م  نیشهر از ا  نیآن را در هم  ۀو رشد عمد  هیمانیدر سل

شهردیفهم پا   یبنا  یاساس  ۀدیا  که  ی.  ساختن    ی برا  یتختیآن 

 آن را به  کنندیم  یسع  زیزمان شاعران نهم  است کهبوده    است یس

تبد  تخت یپا  توانیم  است که  یانهیزم  نیکنند. در چن  لیفرهنگ 

 او را بهتر تصور کرد. انی عبدالله گوران و جر

که  توانیم  مقدمه   نیا  با کُرد  گفت  تأث  یشعر  عوامل    ریتحت 

در شکل و محتوا شد.   یدچار تحولات  ،یو داخل  یرونیمختلف ب

در محتوا و مضمون بود و    یصورت دگرگوندر شعر ابتدا به  رییتغ

عنوان  ( را به۱897-۱8۱6)  یبتوان حاج قادر کوب  دینظر شا  نیاز ا

عارفانه و    نیمضام   انیشعر را از ب   ،ی. کوبدیتحول نام  نیآغازگر ا 

سو  به  س  یاجتماع  یهاشهیاند  انی ب  یعاشقانه،  و    یاسی و  کشاند 

ا در  پ  نیتوانست  آورد؛ شاعران  یادیز  روانیراه    ر ینظ  یبه دست 

) ۱950-۱867)  ردیمرهیپ هژار  ه۱9۲۱-۱990(،  - ۱9۲۱)  منی(، 

در   رییاز تغ  ی( و ... . اما فرا۱984-۱90۳)  نی( و جگر خو ۱986

  سبک و قالب شروع شده   رییتغ  یقبل از آن تلاش برا  یو حت  محتوا

-۱905صالح ) خیش ینور رینظ یآن در شعر شاعران ۀنمون بود که

۱958( گوران  عبدالله  نزد  و  اوج خود  ۱96۲-۱904( شروع  به   )

نوپرداز و    نیعنوان نخست صالح را به  خ یش  یاگر نور  دی. شادیرس

خلاف واقع    زی چ  م،یبنام  یات کُردیمدرن در ادب  یهاشهیصاحب اند

باش دلا  م،ینگفته  به  حکومت  یاسیس  یکارها  ری نظ  یلیاما    یو 

بشناساند. پس   اتیاست خود را به ادب   ستهیگونه که شا نتوانست آن

عبدالله گوران    یعنی  یصالح بود که پدر شعر کُرد  خ یش  یاز نور

  لب چه از نظر قا  یدر شعر کُرد  م یعظ  یظهور کرد و توانست تحول

از    یریگ . عبدالله گوران با بهرهاوردی و چه از نظر محتوا به وجود ب

مردم ساده  طب  یزبان  از  الهام  قالب  عت یو  از   دیجد  یدر  دور  و 

خود و طرح   یهاشهیاند  انیبه ب  یشعر عروض  یهایریوپاگ دست 

پرداخت. عبدالله گوران که در ابتدا در قالب   شیخو   ۀمشکلات زمان

آورد   ی به قالب نو رو یسرود بعد از مدتیشعر م ی و وزن عروض

و  دیتوانا عرض اندام نما یعنوان شاعربه نهیزم نیو توانست در ا

کُرد  گذارانیلقب بن   ی را به خود اختصاص دهد و برا  یشعر نو 

  گرید  یانی. به ب(1)  دیرا آغاز نما  ی اشاعران بعد از خود راه تازه

شد و    یکُرد  اتی اول وارد ادب  یجنگ جهان   زبعد ا  ی شعر نو کُرد

عرصه با عبدالله گوران شروع شد. او    نیحرکت در ا  نیتریجد

  ینو در شکل و محتوا بود که شعر نو کُرد   یانی با ب  شروی پ  یشاعر

مرو«  قه ئهگفت که شعر »حه  توانیکرد. م  یتریجد  ۀرا وارد مرحل

تأث  خی ش  ینور که تحت  اول  هترک سرود  اتیادب  ریصالح    ن یشد، 

  یینوگرا   یرا برا  نهیبود و زم  یدر شعر نو کُرد  یدگرگون  یهاجرقه

مه  عبدالله سال  ای گوران  در  گوران  عبدالله  به  یهاکرد.  طور بعد 

 توانی را ادامه داد و م یدر شکل شعر کُرد یساختارشکن  تر،یجد

آغاز کرده    یدر شعر فارس  مایرا انجام داد که ن  یگفت او همان کار

  خ یرا ش  یدار شعر نو کُرد)هرچند عبدالله گوران همواره پرچم  دبو 

 یکه عبدالله گوران در شعر کُرد  یریی(. تحول و تغدانست یم  ینور
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د  یلینمود، خ  جادیا توجه  مورد  و    گریزود  گرفت  قرار  شاعران 

 . (5)آوردند  یو سبک او رو وهی به ش  یادیشاعران ز

مهم  یکی ادب  نیتراز  انواع  دربار  ،یمباحث  و    یچگونگ  ۀبحث 

آن  ییچرا امروزه، ضمن  تحول  و  شد  آغاز  ارسطو  با  که  هاست 

  ، یژانر، همچنان ادامه دارد. ارسطو در بحث از تراژد  یۀمباحث نظر

اند و با گذر ساده و کوتاه بوده  ن،ینخست  یبر آن است که شعرها

اند. به باور  شده  لیتبد  یتراژد  د مانن  یترکامل  یزمان، به شعرها

  رامب یتید ندگان یو اشعار سرا ییگوههیدر اصل، از بد یاو، تراژد

  ل، ینمونه آش  یکه برا  ییتا جا  د؛یکم به تکامل رسآمد و کم   دیپد

را به دو نفر و سوفوکل، آن را به سه نفر    یتراژد  گرینفر باز  کی

ساده و کوتاه را    یاهتحولات، افسانه  نیبا ا  یداد و تراژد  شیافزا

در سراسر جهان   اتی . ادب(6)  افت ی  لیکنار گذاشت و طول و تفص

  ی هادهیهمواره در حال تحول بوده است. با گذشت زمان، ورود ا

شکل  دیجد قالب سبک  یریگ و  و  ادب   یهاها    ات یگوناگون، 

خود گسترش    اتیشده و در طول ح  یو دگرگون  رییدستخوش تغ

که    اتی در ادب  ی و نوآور  رییهرگونه تغ  ب،یترت  ن یاست. به ا  افتهی

پ به  محتوا  شیدایمنجر  و  مفهوم  به  دیجد  ی سبک،  عنوان  شود، 

 . (1) شودیشناخته م یتحول ادب

 شکل 

اشاره دارد که   یاثر ادب  یکل  شیبه ساختار و آرا  اتیدر ادب  شکل

موضوع است.    انیب  ۀچون فرم، سبک، قالب و نحو   یشامل عوامل

 ،یو ارائه محتوا به کمک عناصر زبان  یسازمانده  ۀمفهوم به نحو   نیا

و   ی نگارش  یهاکیتکن ادب  کی   رامونیپ  یبصر  یها یژگ یو    ی اثر 

مپردازدیم شکل  ادب  هربه    تواندی.  اثر  نثر،    ینوع  شعر،  از  اعم 

آن کمک    تر قیعم  ریاطلاق شود و به درک و تفس  رهیو غ   شنامه ینما

 . (7) کندیم

 یزبان تحول

تغ  یزبان  تحول دگرگون  راتییبه  م  ییهایو  در    شودیاطلاق  که 

م زبان وقوع  به  زمان  در طول  اونددیپیها   توانندیم  راتییتغ  نی. 

زبان    یو صداها  یواژگان، معان  ،ی نحو   یشامل تحول در ساختارها

  ی اقتصاد  ،یاجتماع  ،یباشند و ممکن است به علت عوامل فرهنگ

زبان  یاسیو س تحول  نحو   یرخ دهند.  زبان در سطوح    رییتغ  ۀبه 

زبان جمله  از  ادب   یامحاوره  ی هاگوناگون،  و    پردازدیم  ات،یو 

ها انسان  انیبر ارتباطات م  راتییتغ  نیکه چگونه ا  کندیم  یبررس

 .(8) گذارندیم ریتأث

 محتوا

که باعث    دیجد  یهاشهیورود اند  زیو ن  یو فکر  ییمحتوا  راتییتغ

شده    ت یتقو   ایتازه و    یروند  جادیدر رفتار، محتوا و ا  یدگرگون

م  دهدیم محتوا  توانیرا  فکر  ییتحول  ا  دینام  ی و  تحول    نیو 

چشم است    ، یاجتماع  یجنبش  ،یاعتقاد  ،یفلسف  یاندازممکن 

 .(4)باشد  یهنر  یجنبش  ای یفرهنگ

 گوران  انی جر

صالح   خیش  ینور  ،یدارگوران براساس امانت   خود عبدالله  اگرچه

کُرد نو  شعر  آغازگر  عبدالله  داند،یم  یرا  جد  اما   نیتریگوران 

  انی را بن  یشعر نو کُرد  ۀو ورود آن به عرص  یکُرد  اتیحرکت ادب

به از جلال ساهر    ی شعر  انیبر جر  رگذاریتأث  یعنوان فردنهاد و 

عصر  از شاعران هم  یابرد. او مجموعهیخود و همراهانش نام م

هرد احمد  جمله  از  ام  ، یخود  محمد  فلاح(،    ی )کاکه  نیمحمد 

را در    یو کامران مکر  لانیرئوف )دلدار(، محمد صالح د  ونسی

  ی گرد خود جمع کرد تا نسل نخست شعر نو کُرد  هیمانیشهر سل

تا   ۱9۳5  یهاسال  نیشاعران آثارشان را ب  نیوجود آورند. ارا به

ا  ۱960 دادند. در    ک یکلاس  سمیاز رمانت  ییهارگه  دوره  نیانتشار 

کُرد کُرد  ی در محتوا  یشعر  ب  شودیم  دهید  یاشعار    شتریو شعر 

ب  ییگرایعشق، زن، مل  عت،یحول محور طب  انیجر  شهیاند  انی و 

از    یادوم است که گونه  ی. در واقع بعد از جنگ جهان(9)دارد  

روند در شعر   نی. اشودیشعر نسل اول م  یوارد محتوا  زین  سمیالرئ

 ۱970دارد. بعد از    انی جر  ستمیشصت قرن ب  ۀتا اواخر ده  ینو کُرد

  ی اسیس  یآذر« است که فضا  ازدهمی»  یاسیس  ۀنامانی انتشار ب  زیو ن
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و    دیآیکردستان به وجود م  میاقل  یبه نسبت گذشته برا  یترآزادانه 

. در  شوندیو روزنامه توسط کُردها منتشر م  هاز مجل  یادیحجم ز

کُرد«    یراننووسه  یتهیک هیکُرد با نام »  گانسندی دوره، کانون نو   نیهم

نو فراهم    یهاشهینشر اند  یتر براآزادانه  یو امکان  شودیم  لیتشک

قرن   ییابتدا  ۀ. آنچه عبدالله گوران و همراهانش در دو دهدیآیم

بود که بعدها توسط عبدالله    یآغاز حرکت  عانجام دادند در واق  ستمیب

به البته  و  ا   افت،یادامه    ییتنهاگوران  چند،   راتییتغ  نیاگرچه 

به  یادیبن  یراتییتغ آنچه که  تمام  اما  آغاز شعر مدرن است  عنوان 

 . (2) ست ین میشناسیم یکُرد

 گوران یادب  انی تحول در جر یهایژگ ی و

اتفاق افتاد    هیمانیسل  ی ادب  انیگوران با الهام از آنچه در جر  عبدالله

کند و    جادیا   یدر محتوا، شکل و زبان شعر کُرد  یراتییتوانست تغ

شاعرانه   ت ی )ذهن  یکُرد  کیشعر کلاس  یشکل و محتوا  ۀدر دو حوز

 کند. ینیآفرتوأمان( تحول یباشناسیو نگرش ز

 گوران ی ادب انی شکل در جر ـ

کنار بزند،   یرا از شعر کُرد  یگوران توانست وزن عروض  عبدالله

  ستیسازگار ن  یرانیا  یهازبان  ی که به باور او ذاتاً با خصلت زبان

جا به  هجا   ی و  اوزان  گ   ییآن  کار  به  ن  یکار  رد، یرا  هم   ما یکه 

 گر ید  یاهیانجام دهد اما نداد. از زاو  یدر شعر فارس  توانست یم

تساو  توانیم زدن  هم  بر  که  مصرع،   ۀشمار  یگفت  در  هجاها 

 است.  یعبدالله گوران در شکل شعر کُرد ینوآور نیتریاصل

 گوران  یادب انی زبان در جر ـ

 یگذارنقطه  بارنیاول  ی تحول در زبان، برا  ۀگوران در مقول  عبدالله

کُرد شعر  علامت   یدر  بردن  کار  نشانه)به  و  که    ییهاها  است 

 یافهم درست مطالب را آسان و به رفع پاره  جهیخواندن و در نت

  ی از عدم انعکاس عناصر گفتار  ی که ناش  ییهاها از جمله ابهامابهام

پکندیمدر نوشته است کمک   زبان را مدام در دستور   شیرای( و 

تمث زبان  از  و  داد  قرار  ب  یلی کار خود   انی ب  یبرا  کیسمبل  یانی و 

  ن یشیکارکرد پ  هیقاف  نیخود بهره گرفت. همچن  یانتقاد  یهاشهیاند

خود را در شعر عبدالله گوران از دست داد و تنها به ضرورت به  

 کار گرفته شد. 

 گوران یادب انی محتوا در جر ـ

شعر مدرن جهان تلاش کرد   ۀو ی با ش ییآشنا لیدل گوران به عبدالله

ها را وارد شعر آن  اتیتجرب  یشعر کُرد   یهادر کنار حفظ سنت 

ا  د،ینما  یکُرد ا  نکهیجالب  کنار  در    هایریرپذیتأث  نیدر  هرگز 

  ی اگانهیب  زیبا چ  شودیبرخورد با شعر عبدالله گوران احساس نم

را با    ی شعر کُرد  رتی. عبدالله گوران صورت و سمیرو هستروبه

قبل از عبدالله    ی هم هماهنگ کرد. وحدت مضمون که در شعر کُرد

امر ظهور    ب ی غر  یگوران  گوران  عبدالله  شعر  در  .  افتی بود، 

مفاه  یعبارتبه توانست  گوران  کمک   عیبد  یمیعبدالله  با  را 

خلق کند، او شعر را از آسمان به    یتازه در شعر کُرد  یریتصاو

اش  نیزم و  جان  اءیآورد  بخش  ی را  موشکافان  د،یتازه  به    ۀنگاه  او 

تجز  هاده یپد پد  لیوتحلهیو  است    زیانگرتیح  یگاه  ها،دهی آن 

(10) . 

 یدر شعر فارس ییبا نوگرا مطابقت

  جی وشی  مایکه ن  یهمانند تحول  توانیعبدالله گوران را م  یادب  انیجر

ادب ن  جادیا  یفارس  اتیدر  بن  مایکرد دانست.  تمام  و    ادهای آگاهانه 

و عبدالله گوران    دیرا به چالش کش  یشعر کهن فارس  یساختارها

  ۀ انجام داد در دو حوز  مایکه ن  یمسئله را انجام داد. تحول   نیهم  زین

شاعرانه و نگرش    ت ی )ذهن  یفارس  کی شعر کلاس  یشکل و محتوا

عبدالله گوران    یادب  انی مسئله در جر  نیتوأمان( بود که ا  یباشناسیز

و برهم   یدر ساختار شعر فارس  ر ییاز تغ مایوجود دارد. هدف ن  زین

کردن زبان شعرش به زبان گفتار بود،    کینزد  ک،یزدن قواعد کلاس

  ون یدکلاماس   ای  یشیاز گفتار که او آن را گفتار نما  یآن هم نوع خاص

قواعد   ه،یو قاف  یبا حذف اوزان عروض  زی. عبدالله گوران ندینامیم

  ما ین  یبرهم زد. اگرچه خواست واقع  یرا در شعر نو کُرد  کیکلاس

طبق آن برداشت    ه، یبوده که شعر موزونش را با حفظ وزن و قاف  نیا

  کینزد  یمکلا  نیداشته، به چن  ه یکه خود او از وزن و قاف   یخاص
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  نش یآفر  مایبدهد. خواست ن  یشی نما  انیب  یعیکند و به آن حالت طب

که در خارج وجود دارد توجه کند و    یی زهایبوده که به چ  یشعر

ساختن    یلازم برا  ییبوده که کارآرا  یخلق زبان  گرشیخواست د

شعر تئاتر با   نیرا داشته باشد و با رواج ا  ونیو دکلاماس   شنامهینما

جد کار  معن  اتیادب  در  دیطرز  گوران   دایپ  یما  عبدالله  اما  کند، 

ن اصرار    مایبرخلاف  در شعر  از وزن  استفاده  بر  آخر عمر  تا  که 

که در  نداشت، چنان هیبه وزن و قاف یباور ینظر ۀداشت، در حوز

قاف سدینو یم  یامقاله از وزن و  استفاده  »اگر ضرورت  نباشد،    هی: 

 . (11) ابد«یمجال ظهور  رتتر و روانآسان اریبس تواندیشعر م

 شعر عبدالله گوران نمونه

 بوو!  دارهیرماسه یندبه  کرککار،

 ژار بوو! بوو، کز بوو، هه یبوو، برس رووت

 ه یرمان سهخاوه  وهوسانهچهیئه

 ه یدائه ییکر  یژمره و مهمه به

 کاغویش  یتازه شار یایدن له

 . (12)رخو! وه بهکرککار، هاته یهوش

و    نینشبود/ برهنه، گرسنه، گوشه  دار هیسرما  ری: کارگر استرجمه

او    به  ر یبخور و نم  /کردیاو را استثمار م  دارهیمستضعف بود/ سرما 

هوش    کارگر به  / کاگو یدر شهر ش  دیجد  یایدر دن  / دادیحقوق م

 آمد. 

الیتحل ادب  ن ی:  به  و    یکارگر  اتی اشعار  مشکلات  و  دارد  اشاره 

از    یکارگران ناش  یها. چالشکندیم  انیکارگران را ب  یهاچالش

 . شودیم  یجامعه تلق  کی   یو اجتماع  یاقتصاد  ،یمشکلات فرهنگ

 و چول بوو  کی تار انمیگ یای بوو دن کی مردهسه

 هول بوو سه یشن رمه دلم چهگه  یروچکهبه کام

 رد و ژاکاو بوو زه تمعهیبوشک ته محهیرقه

 . (12)چاو بوو  یسک یفرم و ی رلسه یئاخ منهخهردهزه

زمانترجمه تار   ی:  روحم  که  خال  کیبود  تمام  یو  کدام   یبود. 

زرد   عتمیطب  ، دهیخشک  امحهیبود. قر  خی گرم قلبم مانند    یها گوشه

 بود.  دگانیدبود. لبخندم آه نشسته بر لبم و اشک دهیپرو رنگ

. روح  کندیم  انیرا ب  یدیو ناام  أسی: اشعار فوق مضمون  لیتحل

  یی از تنها  ی او ... نشانه  دهیپرزرد و رنگ  عت یطب   ،یو خال  کیتار

 است.  یدیو ناام

 ! ز ییپا زییپا

 رد! پرچ زه یبووک 

 ز یمات، تو ز من

 رد دوو هاوده رهه

 تو بارانت؛  سکم،یفرم من

 ساردت  یم، تو باناسههه من

 انت، یگر یورم، تو ههخه من

 . (12)! زیرگ هه ز،یرگ دادم، دادت، هه هینا ییدوا

 ز ییپا ز،یی: پاترجمه

 ییکاکل طلا عروس

 ده یرنجآزرده، تو دلدل  من

 م یغم و اندوه، هر دو همدرد در

 ی اشک هستم، تو هم باران من

 ینفس هستم، تو باد سرد من

 ان ی گر یغم، تو ابر من

 داد من داد تو شودینم تمام

 هرگز!  هرگز

که آن را همچون   زییاشعار خود را با فصل پا نی: شاعر در الیتحل

گر  ده،یرنجدل  ابر  و  سرد  تقابل    هیتشب  انیباد  در  است،  کرده 

  یدیو ناام  یی از تنها  ی اشعار ناش  نی. ادینمایم  سهیو مقا   گذاردیم

 است. 

 ل یارب  عهیطل یادب انیجر
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  ، یلادیم 70دهه  یهاسال نیو نخست 60دهه  یهاسال نیواپس در

در شعر  (  لیارب   یو محل  ی)نام کُرد  ر«ی»هول  ا ی  ل«ی »ارب  یادب  انیجر

کُرد پد  ی نو  عراق  کردستان  که  داری در  و    ۀندینما  گشت  بارز 

  ۀ واسطمکتب به  نیاست. شاعران ا  و«یآن »عبدالله پش  ۀشدشناخته

به مکتب    لیدل  نیبودند، به هم  لی ساکن ارب  و ی شپ  مانند عبدالله  نکهیا

به  ریهول  ای  لیارب  عهیطل   یشاعران  و یپش  جز عبداللهشناخته شدند. 

قره مهاباد  برزنج  ،یداغچون  رف  ،یجلال  عثمان،  عمر    ق یمحمد 

 یدیجد  ۀو یو ... شروع به ش  یصابر، انور قادر محمد، بروژ ئاکره

گوران کردند.   بداللهع   یشعر  یاز سرودن شعر و خروج از هژمون 

(، »بت  ۱967»اشک و زخم« )  یها با انتشار مجموعه  و ی پش  عبدالله

  همراه   ( به۱97۳)  تشنه«  ی شاعر  ی ها( و »شبنامه۱968)  شکسته«

  ن یا  یبرا  یمستحکم  یهاهیتوانستند پا  لی مکتب ارب  یشعرا  گرید

 .(13)کنند   یگذارانیبن یادب انیجر

 لیارب عهیطل یادب  انی تحول در جر یهایژگ ی و

متفاوت از لحاظ زبان، محتوا و شکل   ییکارها انیجر  نیا شاعران

 ،یشعر فارس  ریتحت تأث  یگفت تا حدود  توانی ارائه دادند که م

  ی هازبان یتوی، در انستبود. در آن دوره ی روس ات یادب ز یو ن یعرب

چند  یشرق مسکو  عراق    یدانشجو   نیدانشگاه  کردستان  از  کُرد 

  ه یشعر روس  ژهیو  و به  اتیاز ادب  یثارآ  شدند که  لیتحص  مشغول به

در مسکو ساکن    یخود چند سال  و یپش  زینمودند. ن  کم ترجمهرا کم

است.  شده    ها نوشتهاو در همان سال  ۀخلاق  یکارها  شتریبود و ب

نسل    نیا  نکهیبدون ا  البته  م،ینیبیرا در آثار او م  ریتأث  نیا  یردپا

به گوران  عبدالله  موقهمچون  تأث  ت صورت    یپروپاگندا  ریتحت 

 .رندیقرار بگ  یواقعاً موجود شورو سمیالی سوس

 لیارب عهیطل ی ادب انی شکل در جر ـ

  ی چنانآن   راتییاز لحاظ شکل دچار تغ  یفکر  انیجر  نیدر ا  شعر

کرد. اما در کل از   زیدر محتوا و زبان خود را متما  شترینشد و ب

  ن یدر ا  ییجازگویا  یگفت که نوع  توانیلحاظ تحول در شکل م

در همان قالب نو   یادب  انیجر  نی شکل گرفت و شعر ا  یادب  انیجر

از خود، در آن  شیپ یادب یهاانینسبت به جر یماند و تحول یباق

 . شودینم دهید

 ل ی ارب عهیطل یادب انی زبان در جر  ـ

و   نیزبان شعر پرطن ان،ی جر نیشعر شاعران ا  اتیاز خصوص  یکی

را    ریهول  یادب  انیزبان شعر جر  توانیم  یکوبنده است و به نوع

ذکر کرد. شاعران   یاسی و س یاجتماع  یکُردهایبا رو یانتقاد یزبان

بر هر آنچه از نظرشان زشت، ظالمانه و   و یاز جمله پش  انیجر  نیا

خاطر است که    نیو به هم  کنندیم   حملهست انتقاد و  ا  یرانسانیغ

تا    یهاهیلا  ۀاز هم  انیجر  نیشعر شاعران ا از روشنفکر  جامعه، 

 .(14)مخاطب دارد  ،ییو روستا یمردم عاد

 لیارب عهیطل یادب انی محتوا در جر ـ

  وی پش  در آثار عبدالله  شتریکه ب  یادب   انیجر نیشعر ا  اتیخصوص  از

م نشان  را  خاک    توانیم  دهدیخود  به  عشق  و  انسان  به  عشق 

کف دو  در  را  و    ۀ)موطن(  کلام  اوجِ  در  را  دو  هر  و  نهاده  ترازو 

دو    نیهم  یدر راستا  زین  و ی. خود پشدیاحساسِ شعرش برجسته د

هول  یتیخصوص مکتب  در  و    یشاعر  شد،یم  دهید  ر یکه  صادق 

 شهی. او همنهدیارج م  اریبس  نشیمتعهّد به ملّت است و به مخاطب 

وضع با  جنگ  پش  تیدر  بخشد.  بهبود  را  آن  تا  بوده    وی موجود 

عشق و    ،یمشکلات روح  ،یشناسروان  حیتشر  ،یک یرُمانت  یهانگاه

 .(13)است اشعارش را از آن گرفته  یۀو ما دهیمبارزه را در هم تن

سرشار از  و،یپش ها عبداللهو در رأس آن  لی شاعران مکتب ارب شعر

شاخصه  عیبد  یرهایتصو  از  آکنده  زندگ   ییهاو  عشق،    ،یچون 

  ی هاو درخشش آهنگ  یخواهمبارزه، عدالت   ،یوطن، غربت، آزاد

 است.  یپاک انسان عت یطب ۀشدفراموش

 یدر شعر فارس ییبا نوگرا مطابقت

را که اصرار بر خروج از    یادب  انیجر  نیحاکم بر شاعران ا  یفضا

که بعد از    یانی با جر  توانیشعر عبدالله گوران داشتند، م  یهژمون

 یدرون  هیکه اصرار بر وزن و قاف   ماین  یقصد داشتند از هژمون  ماین

باور بودند   نیکه بر ا   یی داشت خارج شوند، مشابه دانست. فضا
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  یوزن درون  یوزن، حت  یهات یاز محدود  ارغو ف  یعار  دیشعر نو با

اخوان ثالث و    یدر اشعار مهد  یمسئله تا حدود   نیباشد. ا  هیو قاف 

و ...    ییایرو  داللهیو    یها توسط منوچهر آتشبعد از آن   زیشاملو ن

 . افت یادامه 

 ویشعر عبدالله پش نمونه

 ون  یربازسه

 ی نیشو   تهیچده یفدوه که

 ون  یربازسه یر گورسه بو 

 ی نی د ک هیگوللنه تاجه

 ی سبه رگهئه

 من یولات تهی ب کیفدوه

 یبپرس میل

 ون؟  یربازسه یگور یکوان

 :میلده

 ! مورهگه

 یی ر جوگههه ینارکه له

 ی وتر مزگههه یکو ر سهسه له

 ی ر مالهه یرگار دهبه له

 یی سهیکل رهه

 یوتشکهئه رهه

 ی ر شاخهه یردر گابهسه له

 ی ر باخهه یختر درهسه له

 ین یمر بسته زهر ههولاته، له سه  مبه

 ی زه ئاسمانر گههه ریژ له

 و  ر داخهسه  کیم! کهترسهمه

 .(13) یدان تکهنهیگول تاجه

 : »سرباز گمنام« ترجمه

 ییبه جا رودیم یاندهی بار که نما هر

 با خود   یتاج گل بردیم

 سر مزار سربازان گمنام. بر

 ، ییفردا اگر

 دیمن آ نیبه سرزم  یاندهینما

 مرا: بپرسد

 تان؟مزار سربازان گمنام کجاست 

 : میگو یم

 !سرورم

 یی کنار هر جو  بر

 یهر مسجد یسکو  بر

 ،هر خانه ۀآستان در

 سا یکل

 ی غار و

 ، یهر کوه یها سنگ بر

 ،یدرختان هر باغ ریز در

 ن، یسرزم نیهر وجب خاک ا بر

 ،یآسمان آب نیا ریز در

 ! سرت را خم کن نترس

 و آرام پروایب

 گلت را بگذار!  تاج

الیتحل شه  نی:  به  اشاره  از   دانیاشعار  که  دارد  و سربازان وطن 

اکثر آنکرده  یستادگ یوخاک در مقابل دشمن اآب   دیها شهاند و 

 همچنان گمنام هستند. گرید یشده و برخ

 روانگه  یادب انی جر

 ،یادب  یفضا  ۀذکر شد که مجموع  یکفر  یادب  انیجر  حیتوض  در

متأثر از تحولات جهان عرب، نسل دوم شعر نو  یاجتماع ،یاسیس

»روانگه«   یادب  انیآورد و دو جر  دیرا در کردستان عراق پد  یکُرد

  یکُرد  یادب  یهامرامنامه  نیاول  یدر شهر کفر   «یو »کفر  هیمانیدر سل

و نشر    میهفتاد در کردستان عراق تنظ  ۀده  ییابتدا  یهارا در سال

جر کهدگاه ی)د  روانگه  یادب  انیدادند.   ۀندینما  کسیب  رکو یش  ( 
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  ات یمرامنامه در ادب  کیو با ارائه    هیمان یآن است در شهر سل  ۀبرجست

 .(10)ظهور کرد  یکُرد

روانگه با موضوع فراخوان روانگه و با عنوان   یادب انی جر ۀمرامنام

ما«، و با شعار »گفتار نو، پندار    دیجد  اتی ادب  دگاهیاز د  ی»فراخوان

امضا با  و  نو«  کردار  جمال   نیحس  کس،یب  رکو یش  ی نو،  عارف، 

م  ، یریشارباژ موج  میکر  رزایجلال  بوتان،  مم  نو    ی و  شعر  از 

کردستان به وجود    اتیرا در ادب  یادب  قیحقو ت  ینقد ادب  ،یپساگوران

کث کرد. ش  ن یاز مخاطب  ی ریآورد و حجم  به خود جذب    رکویرا 

پ  کسیب از نشر بدیگو یم  انی جر  نیا   شروی از شاعران    ه یانی : »بعد 

روزنامه صف    نیخواندن ا  یمردم برا  ،یهاوکار  ۀروانگه در روزنام

 . (15) دند«یکشیم

 روانگه  یادب  انی تحول در جر یهایژگ ی و

  ۀ در برجسته کردن و اشاع  ،یادب  ان یجر  نیو شاعران ا  کسیب  رکو یش

کُرد نو  مرزها  یحت  یشعر  از  کُرد  یفراتر    ن یشتریب  ی زبان 

در شکل و زبان شعر   یارا داشتند و تحولات برجسته یرگذاریتأث

 . (15)کردند   جادیا ینو کُرد

 روانگه  یادب انیشکل در جر   ـ

را در شعر به وجود   یروانگه، شکل خاص و مستقل  یادب  انیجر

پ با شکل  که  ش  یمحسوس  یهاتفاوت  انینی شیآورد    رکویداشت. 

کرد    یمعرف  یکُرد  اتیشکل و قالب »رمان شعر« را به ادب  کسیب

بود که گاه    یو داستان  یتیروا  ییبا محتوا   یبلند و طولان  یکه اشعار

.  نمودندیآواز هم استفاده م  ازمخاطب،    شتری فهم ب  یدر آن و برا

همچن ن  »کاوه  ۀشنامینما  نیاو  را  »غزال«  و  شکل    به   زیآهنگر« 

در شکل موجود بود.    یتحول  نوشت که  یبا زبان شعر  ی اشنامهینما

  ی کُرد  اتیموجود در ادب  یمردم  یهابراساس حماسه  نیاو همچن

  ۀ اسحم   نیچند  ییهجا  هشت تا دوازده  یطولان  یهاو با همان وزن

  ات یموجود در ادب  یعناصر شکل  یها تمامدر آن  معاصر نوشت که

امضا    یمردم ادب   ایبدون  همچن  عامه  اتیهمان    ی هاامکان  نیو 

آثار   نی. از اشوندیم کار گرفتهبه یجهان یموجود در مکاتب شعر

  اشاره  موک«ی»برا «،ارهیعمو  ۀـ حماس ارهی ماماه یتی»به به توانیم

  ی خود را برا  ۀخلاق  ییهشتاد توانا  ۀدو اثر او در ده  نیاکرد. در  

و    عیبد  ییها. او حماسهدهدینشان م  یمتحول ساختن قالب شعر

ها آن  ئت یدر ه  که  یکسان  سازد،یو معاصر م  یخیتار  یبا قهرمان

  مرحله   نیدر ا  خیتار  ی. امضاخورندیم  وندیهم پ  به  یعشق و آزاد

م او  کار  وارد  شاعر  او.  شودیآشکارا  حد  یاز    به  کیرمانت  یتا 

  خنجر را رو به   نقادانه   تواندیم  که  شودیم  لیتبد  انگریطغ  یشاعر

دل قبل  آن شاعر نازک   گری»من د  که  دیو بگو   ردیبگ  شیخو  ۀنیس

  گونه نیا  خیاو با تار  یری. درگ م«ی کن  هیگر   یهر گل  یبرا  که  ستم،ین

  شود، یم کیچاپ کلاس یفردا ت یو شعر او در نها شودیشروع م

ا کلاس  نجایدر  به  کیاگر  همگان  شدهرفتهیپذ  یمعنا  را   شدهیو 

 خواندیتئاتر و هرجا شعر م  یهاها و سالنخانه. او در قهوهمیبخوان

 .(15)جا هست و شعرش در همه

 روانگه  یادب انی زبان در جر ـ

بود    یادب  ان یجر  نیا  ۀ در مرامنام  یاز سه شعار اصل  یکینو«    »گفتار

نو شدن آن در شعر دارد.    میکه اشاره مستق به تحول در زبان و 

را به ساحتِ    کی و سمبل  یرمز  میمفاه  ،یادب  انیجر  نیشاعران ا

مستق  یزبان از  و  کردند  وارد  آن   زیپره  ییگوم یشعر  با  کردند،  ها 

از خود فاصله گرفتند   شیزبان شعر پ  دیتقل  زدر زبان شعر، ا  ینوآور

  ن یرا به ساحت شعر وارد نمودند. در کل ا  یانو و تازه  ریو تصاو

تر از آنچه از قبل بوده،  متفاوت  یتلاش کرد که زبان  یادب  انیجر

 داشته باشد. 

شعر است که    یدر ساحت زبان  شتریب  ،یادب  انیجر  نیا  تحولات

خود    ۀ شاعران روانگه تفاوت برجست  رو نیااز  دهد،یخود را نشان م

  ی و زبان شعر  دندیدیرا در »زبانِ شعر« با نسل عبدالله گوران م

به را  متفاوتخود  و  عارروزتر  و  کهنگ  یتر  مقا   یاز  با    سهیدر 

  ینوع  ،یادب  انیجر  نی. زبان شعر ادندیدیقبل از خود م  اناتیجر

به  ی ریگ غافل که  دارد  همراه  به  شرا  شعر  در  به    رکویخصوص 

م مشاهده  ششودیوضوح  ا  کسیب  رکوی.  م  نیدر  : دیگویمورد 
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بود    یادیدر آن جسم، فر  یشوک   ایدر زبان بود    ی»روانگه ناقوس

  تر کاربردن بهاز به  ینو شدن«. شاعران روانگه توانستند جدا  یبرا

نو در    یروح  گانه،یب  یهاکمتر آنان از واژه  ۀو استفاد  یزبان کُرد

ب کُرد  جانیکلبد  موج  ی شعر  و  د  ی بدمند  و  متون    ی هادگاهیاز 

را   یاز امکانات شعر  یاضافه کنند. جهان  یکُرد  اتیرا به ادب  دیجد

کشف شکل    یبرا  ی راهکار  زیامروزه ن  ی خلق کردند که بعدها و حت

  ی میها، زبان متون قداز اسطوره  آورد. استفاده  مفراه  دیجد  یانی و ب

 ز یو ن  رمنظومیغ  یهاحماسه  یو تغزل  کییو گاه مقدس، زبان آرکا

به  لیتبد قهرمانان عاد  آن  کارها  یخیتار  ی زبان   نیا   ۀخلاق  یاز 

که  انیجر ش  نیشتریب   بود،  آثار  در  آن  .  شودیم  دهید  رکو یتلالو 

  ست، یشعر او ن  یمحتوا  لی دل  به  رکو یو شهرت ش  ت یاز خلاق   یبخش

از   تواندیبا آن انسان معاصر م  است که  یخلق زبان  لیدل  به  بلکه

از   ت ی و در نها  شیآوازها ش،یهاعشق ش،یهارنج خش،یخود، تار

 دیپس از او شا   ی. زبان کُرددیاش سخن بگو جاودانه  یهاپرسش

وضع فارس  ت یهمان  زبان  یزبان  داراست،  مولانا  از  پس   که  یرا 

  ، یاست. از نظر زبان  دهیاوج رس  به  یشکل مقطع  آن به  یانی ب  یبالقوگ 

  ار یدر زبان بس  رکو یدار عبدالله گوران است، اما کشف شوام  رکو یش

در    یشکل کل  است. به  یگریفراتر از عبدالله گوران و هرکس د

اگر در  یحت د،یاز او را د یرد توان یم  یکنون  یزبان کُرد یهرجا

  توانیم  ت یباشد. در نها  ییرکو یشعر و زبان ش  بامخالفت و تضاد  

  ز یچو همه  بعد اصل مسئله  به  یااو زبان از لحظه   یبرا  گفت که

  آفتابگردان به   ی »آفتاب را چون گل  خواهدیاو م  که  یاست، زبان

 . (15)دور آن بگرداند« 

 روانگه  یادب انی محتوا در جر ـ

جر   از شاعران  شعر  در  مرامنام  یادب  ان یآنچه  و  ها آن  ۀروانگه 

  ی هادر سروده  ،ییاست که از لحاظ محتوا  نیاستنباط کرد ا  توانیم

ا ادب   ییهادواژهیکل  ،یادب  انیجر  نیشاعران  بدون مرز،    اتیمانند: 

ادب کردن  اند  ،یکُرد  اتیمدرن  کردن    ، یاجتماع  ۀشیبرجسته 

 دهیو مستقل د  خیخارج از تار  اتیادب  زینو    یبه انواع ادب  یباورمند

شعر   یاصل  یمعنا  به  عموم  توجه  رییتغ  یجنبش در پ  نی. اشودیم

  ی گفتمان ادب  یشناختاز اصول سبک  یاما، جدا  کس،یب  رکو یبود. ش

الذکر در  دو مکتب فوق  یفکر  ی مسلط آن روزگار و فارغ از مبان

  ن ینو   یجنبش  دننهادن و گستران  انیبن  ریها سخت درگ همان سال

در تقابل با دو مکتب    خود را نه  که  یبود؛ جنبش  ی در شعر کُرد

 فیشاعر بزرگ نوپرداز کُرد، گوران، تعر  راه  ۀدر ادام  مذکور بلکه

بس(5)  کردیم ا  یاری .  ادب  نیبر  جنبش  که  روانگه،    یباورند 

آن روزگار بود.    یادب  یهاانیجر  ریاز سا  رگذارتریتر و تأثمنسجم

رخساره  نیا و  رنگ  متما  یاجنبش  و  خودآگاه  داشت؛    زیکاملاً 

در محافل گوناگون    بود که  یتنها جنبش  منظر که  نیخودآگاه از ا

  یی از آنجا  زیو متما   زدیخود م  یمتعدد ادب  یهاهیانیانتشار ب   دست به

آن روزگار    یشعر کُرد  یگسست خود را با سنن ادب  ییاز سو   که

به سو   گذاشت یم  شینما  آشکارا  از  نه  گرید  ییو  را  تنها  خود 

بلکهادامه ادب  ۀکنندتمام  دهنده  م  یسنت  گوران  .  دانست یعبدالله 

(، »عطشم با آتش فرو ۱97۱همانند »کاوه آهنگر« )  ییهامجموعه

»منظوم   ۀ شنامی نما  زی( و ن۱978)   دمان«دهی(، »سپ۱974)  ند«ینشیم

  ن یعنوان نخستبه  جنبش روانگه  ی با سبک ادب  وا( همن ۱978غزال« )

 .(10) دندیچاپ رس  به کسیب رکو یآثار ش

آثار ش  یادب  نشیآفر  ندیفرا از    80در دهه    کسیب  رکو یدر  و پس 

اصول    مستمر و متعهد به  یاوهیش  به  زین  ۱987وطن در سال    یجلا

 رینظ  یدیجد  نیمضام   بارنیاما ا  افت،ی   ادامه  مکتب روانگه  یادب

  ی شعر و  یمیقد  یهاهیمابن  یجا   ی آزادگ   زیو غربت و ن  یگ آوار

. از عت یطب  ییو بازنما   یخواهیاز آزاد   دندعبارت بو   را گرفتند که

مجموع  انیم چهار  ا  شدهچاپ  ۀچاپ   یهامجموعه  دهه،   نیدر 

مورد قبول   شتری( ب۱987( و »لاشخور« )۱986کوچک« ) یهانهی»آ

  ا ی  ی شعر پوستر  رینظ  یاصطلاحات  تر،شیپ  عام قرار گرفتند. او که

اقتباس    یسازو مجسمه  یاز نقاش  ، که۱975توگراف را در سال  

ژانر    یبا معرف  بارنیبود، ا  کرده  ی معرف  یکُرد  اتیادب   بود، به  کرده

»رمان   ای گونه  تحت عنوان شعر رمان  یکُرد  اتی ادب  به  ینینو   یادب
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خلاق به  ت یشعر«  را  چند  یعمل  یا وهیش  خود  سرودن  با   نیو 

 ی. با نگاه(1)گذاشت    شینما  به  یقالب ادب   نیشعر در ا  مجموعه

و    هات یو »رمان شعر« را از خلاق «یشعر »پوستر  توانیتر، مجامع

ادب  یهاینوآور به  روانگه  کرد    یکُرد  اتیمکتب  .  (16)ذکر 

است    یعناصر زبان  دمانی)چ  ت«ی و »کانکر  «یداریشعر »د  نیهمچن

افکت  آن  در  و   ی پوگرافیتا  ی هاکه  به    ، یلامک   یها یژگ ینسبت 

گاه  یشتر یب  ت یاهم دارند.  معنا  انتقال  به   یدر  آن  شعر از  عنوان 

بهشودیم  ادی  یریتصو  شکل(.  بهصورت  و   دنیچک  ۀگونمدار 

بخش  زین  یاقطرهقطره ش  یدر  آثار  که    شودیم  دهید  رکو یاز 

دن  دیجد  یهاتجربه   ۀدهندنشان مکتب    نیا  یشعر  یایدر  شاعر 

  ی جابه  رکو،یشعر ش  ژهیوبه  کتب،م  نیشعر ا  نیروانگه است. بنابرا

کلاس  یعاطف  یگزارش قرابت  لیتبد  ک،ی و  طب  یبه  با    عتیبزرگ 

آن وقا شودیم تمام  پنهان و مسکوت    کیکه در شعر کلاس  یعی. 

را   شیخو   یهستند و جا  ایو گو   دایمکتب پ  نیهستند در شعر ا

روانگه ظهور جد  رکو ی. شعر شابندییم از   یدیو شاعران مکتب 

 .(17) زهاست یاز چ یگریها و ظهور دواژه

 یدر شعر فارس ییبا نوگرا مطابقت

و    یشعر  انی جر   میتوانیم  یفارس  اتیادب  در شاملو  احمد  که 

سپهر تصاو  یسهراب  و  فضا  کردن  وارد  ا   ریبا  شعر  در    جادینو 

  رکویش  ۀدانست. رابط  یادب  انیجر  نیکردند را همگون و مشابه با ا

  گر یهمد  ۀشیو با درک مشترک از اند  یمیصم  یارابطه  زیو شاملو ن

فروغ فرخزاد،    ،یسپهر  سهرابکه شاملو،    یشعر  یبوده است. فضا

  ی کامل  ییبه وجود آوردند و نوگرا  مایو ... پس از ن  یریمش  دونیفر

فارس شعر  در  بس  جادیا  یرا  مشابهات  در   یادیز  اری نمودند 

 خیمستقل و بدون تار  اتیبدون مرز، ادب  اتیمانند ادب  ییهامؤلفه

شعر،    یبه ساحتِ زبان  کی و سمبل  یرمز  میمصرف، وارد کردن مفاه

نو به ساحت    ریو وارد کردن تصاو  ان،ینیشیاز زبان شعر پ  دیتقل  عدم

جر با  همان  یادب  انیشعر  دارد.  و  روانگه  شاملو  زبان  که  گونه 

ن   یسپهر با   ... نوع  مایو  شاملو  زبان شعر  زبان    ی متفاوت شد و 

دردمندانه    أسی  یو خشم و نوع  ان یاست که با عص  الیو س  یحماس

خلأ وزن   ،یدرون  یقیموس  یو سپهر و دارد و در شعر شامل  زشیآم

در شعر شاعران روانگه   صهیخص  نیاست، ا  را پر کرده  کیکلاس

 . شودیم دهید زین

فراوان  توانیم  نیهمچن تشابهات  که  زبان   یگفت  خصوص  در 

  ی از شعر فارس  یابا برهه  یادب  ان یجر  نیشعر، شکل و ساختار ا

 انیدر شعر جر  یفرامرز  یهاشهی اند  زیوجود دارد. شکل شعر و ن

احمد   رینظ  یشاعران  ژهینزد و  مایپس از ن  انی در جر  زیروانگه و ن

فروغ فرخزاد و ... وجود    ،یریمش  دونیفر  ،یشاملو، سهراب سپهر 

 دارد.

ن  »رمان ادب  زیشعر«  و    یفارس   اتیدر  »شاهنامه«  از  دارد و  وجود 

ش و  نخست به  ن«یری»خسرو  شعر«ها    نیعنوان  .  شودیم  ادی»رمان 

مسئله  نیبنابرا شعر«  ادب  یا»رمان  در    ی فارس  کیکلاس  اتی آشنا 

ن نو  شعر  در  اما  »شهر  توانیم  زیاست.  شعر  در  را  شهر    اریآن 

نمونه در    نیمشاهده کرد. همچن  یگری د  یهاسنگستان« شاملو و 

پوستر ادب  یمشابه  یهانمونه  زین  یشعر  فارس  یکُرد  اتیدر    ی و 

 وجود دارد. 

 کس یب رکو یشعر ش نمونه

 ؟یئازاد

 ؟ یئازاد هیکامه

 و  تهکهشه یکیسپئه یئازاد

 و یلشهئه

 کشهیله ف یکرروژ بار ئه مووهه

 مان؟ یشتین

 مان؟ یشتین هیکامه

 ن؟یکوژیجار ئه یدوو س یروژ یردهعه وئه

 ته تاتهشور؟ که بو   یشتهده وئه

 ت؟ یمهکه بوته داره  یشاخه وئه

 زاوه؟ یل یندانیز یو لمهو و ئهو چهور و ئهو قهرد و ئهبه وئه
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 ! مانیشتین هیکامه نازانم

 ! یئازاد هیکامه نازانم

 ن؟ یدزئه یرچاوهسه رووهین یبه روژ  یئاوه وئه

 ن؟ی دزئه یوا چاوانله خه یارهی وئه

 ن؟یدزئه یباران  نیبار شیپ یورههه وئه

 ن؟یدزیئه ای چوارده یوله شه یمانگه وئه

 و  تهکهشه یکیسپئه یئازاد

 و یلشهئه

 (18)!  ک شهیله ف یکرروژ بار ئه مووهه

 ی: آزادترجمه

 ؟یاست آزاد کدام

 خسته و   ست یاسب یآزاد

 و لنگان

 از فشَِنگ!  شودیروز بار م هر

 وطن؟

 است وطن؟!  کدام

 م؟ یبریبار به غارتش م نیچند ،یکه روز ینیسرزم آن

 اندکه برهوتش کرده یدشت آن

 که تابوت گشته است؟  یاقله آن

 است؟  دهییکه زندان زا یسنگ و آن گلِ و آن چشمه و آن شِن آن

 است وطن!  نیکدام دانمینم

 ! یاست آزاد نیکدام دانمینم

 م؟یدُزدیاش را مسرچشمه مروزیکه به ن یآب آن

 م؟یدُزدیرا م شیهاکه به خواب هنگام چشم یامعشوقه آن

 م؟ یدُزدیبارانش را م دن،یاز بار شیکه پ یابر آن

 م؟یاش را ربودکه شب چهارده ،یماه آن

 خسته و   ست یاسب یآزاد

 و لنگان

 روز هر

 .(19)از فشَِنگ  شودیم بار

و »وطن«   «یکه »آزاد  دیبگو   خواهدیشعر م  نی: شاعر با الیتحل

 یهستند. آزاد  نیاز معنا و دروغ  ی ته  یمیمفاه  ،یکنون  طیدر شرا

شعر    نیو غارت شده است. ا  رانیشده و وطن، و  دهیبه اسارت کش

  ی و وطن و تلاش برا  یآزاد  یواقع  یمعنا  ۀدعوت به تفکر دربار

 هاست. به آن  دنیرس

 یریگجه ینت

از جمله    یمختلف  یهاسبک  ک،یکلاس   ۀدر دور  زین  یفارس  اتیادب  در

و ... به وجود آمد که از لحاظ زبان، محتوا    یعراق  ،یخراسان  ،یهند

که شعر نو    مایداشتند. بعد از ن  یآشکار   یهاو شکل با هم تفاوت

ن  یفارس امروز  به  تا  از    یمختلف  یادب  ی هاانیجر  زیشکل گرفت 

ن گرفته    زاد،آ  د،یسپ  ،ییمایجمله  ... شکل  و  گفتار  طرح، حجم، 

مسئله    نیاتفاق افتاده است. ا   نیهم   ز یاست. در شعر عرب و ترک ن

  ۀ واسطبه  ینو کُرد  اتی صادق است. ادب  زین  یکُرد  اتیادب  ۀنیدر زم

در جغراف  یاسیاتفاقات س ا  ی ایکه  ترک   ران،یکردستان  و    هیعراق، 

 ریدرگ  زیو ن  روپاو مهاجرت نخبگانش به ا  میشاهد آن بود  هیسور

ادب با  دارا  اتیبودن شاعرانش  فارس  ترک و  قابل    یعرب،  تنوع 

با شعر کردستان    ران یشعر کردستان ا  لیدل  ن یو به هم  دیگرد  ی توجه

دارد که متأثر از    یریچشمگ   یهاتفاوت  هیکردستان ترک   ای عراق و  

  گر ید ی است. از سو  رانیا یاشهیاند ز یو ن یو زبان یادب  یایجغراف

کردستان در عراق باعث    میاقل  ینسب   ینخبگان کُرد و آزاد  شت بازگ 

ادب  دیگرد زم  یکُرد  اتیکه  تحول   ۀنیدر  دچار  رمان  و  شعر 

ا  یریچشمگ که  ب  نیشود  نتا  انگریپژوهش  پژوهش   ج یآن است. 

که جر  انگریب است  در عرص  رییتغ  انی آن  تحول  کُرد  ۀو    ی شعر 

اما   ست،ی کهن ن  و وخمچیپرپ یو ترک یشعر فارس ۀاگرچه به انداز

کُرد  یهایژگ یو شعر  دارد.  را  خود  سا  ،یخاص   ریهمانند 

شده   یجهان، در طول زمان دستخوش تحولات متعدد  یهااتیادب

گرفته و شاهد    ی شتریتحولات شتاب ب  نیمعاصر، ا  ۀاست. در دور

  ن یاز ا  کی . هرمیاعرصه بوده  نی در ا  یگوناگون  یهاانیظهور جر 
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رو  ها،انیجر نحو   یهایژگ یو  و  کردهایبا  به  خود،  در    یخاص 

کُرد شعر  سبک  تطور  و  داشته  ی تحول  برخنقش  ا  یاند.   نیاز 

داشته  هاانیجر تمرکز  فرم و ساختار شعر  برخبر  بر    گرید  یاند، 

 نیاند. ااز هر دو بوده  یقیبه دنبال تلف  زین  یو برخ  نیمحتوا و مضام 

معاصر    یکُردشعر    ییایزنده بودن و پو   ۀدهندتنوع و تکثر، نشان

شاعران   اریدر اخت  یهنر  انیب  یرا برا   یدیجد  یهااست و امکان

 .دهدیزبان قرار م نیا

در    یسطح  رات ییتنها به تغ  یدر شعر کُرد  یادب  نینو   ی هاانیجر

و   یادب  ،یاند، بلکه در سه سطح زبانفرم و ساختار محدود نشده

عم  یفکر زده  یقیتحولات  رقم  زبانرا  سطح  در  شاهد    ،یاند. 

زبان    یشکستن قواعد سنت  د،یاستفاده از واژگان و اصطلاحات جد

  ی هاکیها و تکنسبک  ،یادب  ح. در سطمینو هست   باتیترک   جادیو ا

به کار گرفته شده است، مانند استفاده از    یدر شعر کُرد  یدیجد

نمادپرداز  یهایرسازیتصو  رو  دهیچیپ  یهایمدرن،    ی کردهایو 

در شعر    ی ادب  نینو  یهاانی جر  ز، ین  ی. در سطح فکر نینو  ییروا

اند، مانند مسائل پرداخته  یدیجد  یهادهیو ا  نیبه طرح مضام  یکُرد

حقوق بشر و مسائل    ،یفرهنگ  تیمعاصر، هو  ی اسیو س  یاجتماع

اند که  تحولات در هر سه سطح، باعث شده  نیآن. ا  ر یزنان و نظا

شود    انیدر نظر مخاطبان نما  یری معاصر به طور چشمگ  یشعر کُرد

کند. شاعران کُرد هرگاه   ت یتثب  اتیادب  ۀخود را در عرص  گاهیو جا

جهان شعر    یبرا  یاتازه  یهااند حرفنو به وجود آورده  یانیجر

هر جرداشته آمده    یادب  انیاند.  وجود  به  کردستان  مناطق  در  که 

از د  ی تر براتازه  یتلاش   یها انیجر  گریمتفاوت نشان دادن خود 

البته قدردان تلاش  یادب پ  یهابوده، که  گرفته در  از    شیصورت 

تر را  نو و تازه یانیو ب  یفعل یاند و تنها عبور از فضابوده زیخود ن

  ات یمانند ادب  زین  یکُرد  ات یگفت که ادب  توانیاند. ممدنظر قرار داده

شدن را در خود دارد که   یاز جهان  ییهارگه  یو ترک   یعرب  ،یفارس

 . باشدیاز آن م یانمونه کسیب  رکو یش یشعرها ۀترجم

کُرد را در    تیاز جمع  یکه بخش قابل توجه   یعنوان کشوربه  رانیا

  ی و ادب  یدر تحولات فرهنگ  یداده، همواره نقش مهم   یخود جا

صورت    یهاینوپرداز  ژهیوبه  ،یکرده است. شعر فارس   فایقوم ا  نیا

  ر یتأث  ران،یمناطق ا  ری( و ساتخت یعرصه در مرکز )پا  نیگرفته در ا

معاصر داشته است. شاعران کُرد با الهام    یبر شعر کُرد  یقابل توجه

را    یدیجد  یهاکی ها و تکنسبک  ،یشعر فارس  نینو  یهاانیاز جر

را مطرح    ینینو   یهادهیو ا  نیاند و مضامدر شعر خود به کار گرفته

کمک کرده،    یشعر کُرد  ینه تنها به غنا  ،یریرپذیتأث  نیاند. اکرده

ا که  است  شده  باعث  تعا  نیبلکه  در  ادب  ملشعر    ، یفارس  اتیبا 

عرص  گاهیجا در  را  تثب  رانیا  اتیادب  ۀخود  جهان  کند.    ت یو 

از شعر   دیتقل  کیصرفاً    یتوجه داشت که شعر کُرد  دیبا  حال،نیباا

هو   ست،ین  یفارس حفظ  با  و  ت ی بلکه  خود،    یهایژگ ی و  خاص 

  ل یتبد  اتی ادب  ۀ در عرص  ا یمستقل و پو   انی جر  ک یتوانسته است به  

در کردستان، نشان    یادب  یهاانیبه وجود آمدن جر  حالنیشود. باا

تر  تازه  یها تازه با حرف  ییایخلق دن  یو تلاش برا   ی از تنوع فکر

رسانده است. آنچه  یقابل قبول ی را به بالندگ  یکُرد  اتی بود که ادب

نت  نیا به  آن  در  س  دی رس  جهیپژوهش  شتابند  ریناپذیریروند   ۀو 

خاص و    یکردهایآن با رو  یغنا  یو تلاش شاعران برا  یینوگرا

اتفاوت  نیمتفاوت بوده که هم به  منجر   یادب  یهاانی جر  جادیها 

گرفت که شاعران کُرد اگرچه    جهینت  نیچن  توانیاست. م  دهیگرد

ابتدا متأثر از ادب   ی زبان فارس  ژهیوبه  رانیعرب و ا  ه،یترک   اتیدر 

اما تلاشبوده ابرون  یبرا   یاد یز  یهااند،  از  و    ت ی وضع  نیرفت 

خصوص در شعر نو داشتند که  به یکُرد اتی دار کردن ادبشناسنامه

ب  یادب  یهاانی وجود جر اآن  ت یموفق  انگریمتعدد  در    نه یزم  نیها 

 است. 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در
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The emergence of modern Kurdish poetry 

represents one of the most significant literary 

and cultural transformations in contemporary 

Kurdish literature. The transition from classical 

poetic traditions toward modernist structures 

was not merely a formal literary shift but also 

reflected broad intellectual, political, linguistic, 

and social changes experienced by Kurdish 

society across Iran, Iraq, Turkey, and Syria. 

The flourishing of translation movements and 

the increasing interaction between Kurdish 

poets and Persian, Arabic, Turkish, and later 

European literary traditions facilitated the 

introduction of new literary forms and aesthetic 

sensibilities into Kurdish poetry. Through 

these encounters, Kurdish poets gradually 

departed from rigid classical conventions and 

developed innovative poetic expressions 

capable of articulating modern human 

concerns, collective suffering, nationalism, 

exile, resistance, and social transformation. 

The foundations of this movement were laid 

initially by figures such as Nuri Sheikh Saleh 

and later institutionalized and expanded by 

Abdullah Goran, who is widely regarded as the 

founder of modern Kurdish poetry (1, 2). The 

development of modern Kurdish poetry 

coincided with the rise of political modernity 

and modernization projects in the Middle East 

following the World Wars, circumstances that 

profoundly influenced Kurdish intellectual and 

artistic life. Kurdish poets increasingly adopted 

literary experimentation, linguistic innovation, 

symbolic imagery, and socially engaged 

discourse in order to represent the realities of 

Kurdish existence under political 

fragmentation and cultural marginalization. At 

the same time, literary circles and poetic 

movements such as “Post-Goran,” 

“Rawanga,” “Kafri,” and “Erbil Vanguard” 

emerged and strengthened the institutional 

and theoretical dimensions of modern Kurdish 

poetry. Within this literary evolution, poets 

such as Sherko Bekas, Abdullah Pashiw, Latif 

Halmat, Rafeeq Sabir, Farhad Pirbal, and Jalal 

Malekshah played decisive roles in expanding 

both the thematic and formal capacities of 

Kurdish poetic discourse (5, 10, 14). 

Consequently, the evolution of modern 

Kurdish poetry may be understood as a 

multidimensional process involving literary 

innovation, cultural resistance, linguistic 

reconstruction, and the redefinition of Kurdish 

identity within modernity. 

This study aimed to investigate the evolution 

of style in modern Kurdish poetry with 

particular emphasis on the works of Abdullah 

Goran, Abdullah Pashiw, and Sherko Bekas, 

who represent three major stages in the 

development of Kurdish poetic modernism. 

The research adopted a theoretical and 

descriptive-analytical approach and relied 

primarily on library-based methods for 

collecting information from books, articles, 

literary analyses, and collections of poetry. 

The study examined historical developments 

in Kurdish literary modernity and analyzed 

transformations in poetic form, language, 

imagery, symbolism, and thematic orientation 

across successive generations of Kurdish 
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poets. Particular attention was devoted to 

identifying the social and historical conditions 

that shaped the emergence of literary 

modernism in Kurdistan, especially in 

Sulaymaniyah as one of the principal cultural 

centers of Kurdish literary production. The 

research also explored the relationship 

between Kurdish poetic modernism and 

broader global literary movements, including 

realism, romanticism, symbolism, and free 

verse traditions, while simultaneously 

comparing the Kurdish experience with 

transformations in Persian modern poetry 

initiated by Nima Yushij (2, 7, 8). In addition, 

the study investigated how Kurdish poets 

reconstructed poetic language and reshaped 

literary discourse in response to political 

oppression, exile, social inequality, and 

aspirations for freedom and national identity. 

By focusing on the stylistic innovations 

introduced by Goran, Pashiw, and Bekas, the 

study sought to demonstrate how modern 

Kurdish poetry evolved from traditional 

prosodic systems toward flexible poetic 

structures characterized by free rhythm, 

symbolic expression, colloquial language, and 

experimental visual forms. The analysis further 

considered the role of literary manifestos and 

intellectual movements such as Rawanga in 

institutionalizing modernist aesthetics within 

Kurdish literature and establishing new criteria 

for literary creativity and social engagement 

(11, 15, 16). 

The findings of the study indicate that Abdullah 

Goran played a foundational role in 

transforming Kurdish poetry from a classical 

literary tradition into a modern poetic discourse 

deeply connected to social reality and political 

consciousness. Influenced by modern literary 

currents and inspired by developments in 

Persian and global modernism, Goran rejected 

many conventional aspects of classical 

Kurdish poetry, particularly rigid prosodic 

systems and ornamental language, and 

instead introduced simpler diction, syllabic 

rhythms, symbolic imagery, and socially 

engaged themes (2, 12). One of Goran’s most 

important achievements was his attempt to 

harmonize poetic form and content by creating 

a coherent relationship between linguistic 

structure and thematic intention. Unlike 

classical Kurdish poetry, which often revolved 

around mystical and romantic subjects 

detached from social realities, Goran’s poetry 

addressed poverty, labor exploitation, 

injustice, alienation, despair, and the 

aspirations of ordinary people. His use of free 

verse and flexible syllabic structures 

represented a major stylistic departure from 

traditional Kurdish poetic conventions and 

closely paralleled the revolutionary role of 

Nima Yushij in Persian literature (1, 11). 

Furthermore, Goran introduced punctuation, 

colloquial speech patterns, and symbolic 

language into Kurdish poetry, thereby 

enhancing both readability and expressive 

depth. His poetry reflected a modernist 

sensibility that combined realism with 

emotional intensity and philosophical 

reflection. The study demonstrates that Goran 
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not only transformed the technical aspects of 

Kurdish poetry but also redefined the social 

function of poetry itself by turning it into a 

medium for collective consciousness, political 

critique, and cultural renewal. As a result, 

subsequent generations of Kurdish poets 

inherited from Goran a literary framework 

capable of accommodating both artistic 

experimentation and national struggle. 

The study further reveals that the Erbil 

Vanguard movement and the poetry of 

Abdullah Pashiw represented a second major 

stage in the evolution of modern Kurdish 

poetry. Emerging during the late 1960s and 

early 1970s, this movement sought to move 

beyond the dominant influence of Goran while 

preserving the broader principles of poetic 

modernism (13, 14). Abdullah Pashiw and 

other poets associated with the Erbil literary 

current developed a highly critical, emotionally 

charged, and politically conscious poetic 

language characterized by intense imagery, 

brevity, and rhetorical power. Unlike Goran’s 

emphasis on structural transformation, the 

Erbil movement focused primarily on linguistic 

and thematic innovation. The poetry of Pashiw 

reflected themes such as exile, resistance, 

homeland, freedom, human suffering, and 

collective memory while simultaneously 

incorporating romantic, psychological, and 

existential dimensions into Kurdish poetic 

discourse (5, 19). Influences from Russian 

literature, Arabic poetry, and Persian free 

verse are also evident in the works of this 

generation, particularly in their engagement 

with revolutionary discourse and social 

criticism. Pashiw’s poetry addressed the 

Kurdish national struggle through emotionally 

resonant imagery and symbolic 

representations of martyrdom, sacrifice, and 

homeland. The study shows that the Erbil 

movement succeeded in broadening the 

emotional and ideological scope of Kurdish 

poetry while intensifying its relationship with 

political realities and collective identity. In 

addition, the movement contributed to the 

democratization of poetic language by making 

modern Kurdish poetry more accessible to 

both intellectuals and ordinary readers. The 

stylistic characteristics of this literary phase 

reflected a growing desire among Kurdish 

poets to liberate poetry not only from classical 

restrictions but also from inherited modernist 

formulas, thereby expanding the possibilities 

of poetic subjectivity and social engagement 

(9, 13). 

Another major finding of the study concerns 

the Rawanga movement and the 

transformative role of Sherko Bekas in 

redefining Kurdish poetic modernity. The 

Rawanga literary movement emerged in the 

1970s and quickly became one of the most 

influential intellectual and artistic movements 

in Kurdish literature. Through literary 

manifestos and experimental poetic practices, 

Rawanga promoted concepts such as “new 

speech,” “new thought,” and “new action” as 

fundamental principles of literary creativity and 

social transformation (10, 16). Sherko Bekas, 

as the central figure of this movement, 
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introduced radical innovations in poetic form, 

language, and visual representation. His 

poetry incorporated symbolism, mythological 

references, typographical experimentation, 

narrative structures, poster poetry, and poetic 

novels, thereby extending Kurdish poetry 

beyond conventional lyric forms (17, 18). Bekas 

transformed poetic language into a dynamic 

and multilayered medium capable of 

expressing historical trauma, exile, memory, 

environmental consciousness, resistance, and 

existential anxiety. Unlike earlier generations, 

whose poetic language often remained tied to 

realism or direct political discourse, Bekas 

embraced ambiguity, fragmentation, 

metaphorical density, and visual aesthetics as 

central components of poetic expression. His 

experimentation with “poem-novel” and 

“concrete poetry” reflected an advanced stage 

of literary modernism in which poetry became 

simultaneously narrative, visual, philosophical, 

and performative (11, 16). The study also 

demonstrates that the Rawanga movement 

transformed Kurdish poetry into a global 

literary phenomenon by connecting Kurdish 

experiences with universal human concerns 

while preserving a distinctly Kurdish cultural 

and linguistic identity. Through linguistic 

innovation and symbolic depth, Bekas 

succeeded in elevating Kurdish poetic 

language to unprecedented expressive 

capacities and established himself as one of 

the most internationally recognized Kurdish 

poets. 

In conclusion, the evolution of style in modern 

Kurdish poetry reflects a continuous process 

of literary experimentation, cultural resistance, 

and intellectual renewal extending from 

Abdullah Goran to Abdullah Pashiw and 

Sherko Bekas. Modern Kurdish poetry 

gradually moved away from classical 

structures and inherited literary conventions 

toward innovative poetic forms capable of 

expressing the complexities of modern 

Kurdish existence. Each of these poets 

contributed uniquely to this transformation: 

Goran established the foundations of modern 

poetic discourse through formal and thematic 

innovation; Pashiw expanded the emotional, 

political, and linguistic dimensions of Kurdish 

poetry; and Bekas elevated Kurdish poetic 

modernism through radical experimentation 

and global literary engagement. The stylistic 

evolution of Kurdish poetry therefore cannot 

be reduced merely to technical developments 

in form or language, but must instead be 

understood as part of a broader historical 

struggle for identity, freedom, cultural survival, 

and artistic autonomy. Modern Kurdish poetry 

ultimately emerged as a powerful literary 

tradition that transformed individual suffering 

and collective memory into creative 

expression while continuously redefining the 

relationship between poetry, society, and 

modernity. 
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