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 چکیده

شاعرانه و   یدر قالب  یانسان   ۀو عاطف  لیاست که در آن، احساس، تخ  یشعر فارس  یهاشاخه  نی ترفیو لط  نی تراز کهن   یکی   ییغنا  اتیادب

و    دیچون عشق، فراق، شوق، اندوه، ام  ینیانسان است و در مضام  یشور درون   ۀنییزبان دل و آ  ،یادب   ۀگون  نی . اابدی یم  یتجل  ییقایموس

 ینیدر آن، عشق زم  ینظام  رای ممتاز دارد؛ ز  یگاهی جا  یگنجو  یو مجنون نظام  یلیل   ۀمنظوم  ،یفارس  ییآثار غنا انی. در مابدی ی نمود م  شی این

اثر، دو مفهوم   نی و معبود ساخته است. در ا قتیعاشق و معشوق را نماد ارتباط انسان با حق  ۀارتقا داده و رابط یو عرفان یاله یارا به مرتبه 

که شوق   یایریگمعشوق است؛ کناره تیوقار، حجب و عقلان انگریاند. »ناز« بداستان یو عاطف یحرکت معنو  ۀشالود از«یو »ن ناز«» نی ادیبن

به درک   اق،یعاشق است که از رنج و اشت یو فروتن ثاری ا م،ینمود تسل از«ی. در مقابل، »ندی افزای و بر حرمت عشق م دی افزای را در دل عاشق م

را در سطوح    ازیناز و ن  یهاجلوه  ،ییمحتوا  ل یو تحل  یلیـ تحل  یفیپژوهش با روش توص   نی . ارسدی م  شتنی عشق و شناخت خو  از  ی ترقیعم

از خرد،    یابلکه جلوه   ،یمهری ب   ۀنه نشان  ،یلیکه نازِ ل  دهدی نشان م  هاافتهی .  کندی م  یو مجنون بررس  یل یل  یو عرفان  یعقلان  ،یرفتار  ،یگفتار

از تعامل    ی به فنا در معشوق است. نظام  لیو م  یشور عرفان   ۀجیبلکه نت  ست،یاز سر ضعف ن  زیمجنون ن  ازِیزنانه است و ن  یاهعفت و خودآگ

.  رسدی م  یبه شهود معنو  ینیزم   یاز دلدادگ  از،یکه در آن، انسان در گذر از ناز و ن  سازدی م  یاز عشق آرمان  ی ری متقابل، تصو  یرویدو ن  نی ا

 است.  یعقل، احساس، عرفان و اخلاق در شعر فارس وندیپ  یو تجل یفارس ییغنا اتیاز ادب یاده یو مجنون چک یلیل سان،نی بد

 یو مجنون، نظام یلیل  از،یناز، ن: کلیدواژگان
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Abstract 

Lyric literature is one of the oldest and most delicate branches of Persian poetry, in which human emotion, 

imagination, and affection are manifested through a poetic and musical form. This literary genre serves as the 

language of the heart and the mirror of humanity’s inner passion, finding expression in themes such as love, 

separation, longing, sorrow, hope, and supplication. Among the lyrical masterpieces of Persian literature, Nizami 

Ganjavi’s Layla and Majnun occupies a distinguished position because Nizami elevates earthly love to a divine 

and mystical level, transforming the relationship between lover and beloved into a symbol of humanity’s 

connection with truth and the Divine Beloved. In this work, the two fundamental concepts of “coquetry” (naz) 

and “devotion” (niyaz) constitute the foundation of the story’s emotional and spiritual movement. Naz represents 

the beloved’s dignity, modesty, and rationality; a form of withdrawal that intensifies the lover’s longing and 

enhances the sanctity of love. In contrast, niyaz reflects the lover’s surrender, self-sacrifice, and humility, through 

which, by means of suffering and yearning, a deeper understanding of love and self-knowledge is attained. 

Employing a descriptive-analytical method and content analysis, this study examines the manifestations of naz 

and niyaz within the verbal, behavioral, intellectual, and mystical dimensions of Layla and Majnun. The findings 

demonstrate that Layla’s naz is not a sign of indifference, but rather an expression of wisdom, chastity, and 

feminine self-awareness, while Majnun’s niyaz does not arise from weakness, but from mystical passion and the 

desire for annihilation in the beloved. Through the interaction of these two opposing forces, Nizami constructs 

an image of ideal love in which human beings, through the passage from naz to niyaz, transcend earthly affection 

and attain spiritual illumination. Thus, Layla and Majnun represents a synthesis of Persian lyrical literature and 

a manifestation of the interconnection among reason, emotion, mysticism, and ethics in Persian poetry. 
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 مقدمه 

احساسات انسان است و    نیتریدرون  ۀدهندبازتاب  ییغنا  اتیادب

خود را در    ۀو عاشقان  یروح  ،یآن، حالات عاطف  قی شاعر از طر

زبان دل   ،ییغنا  اتی. ادبکندیم  انیب   ییقایموس  یو زبان  یهنر  یقالب

آ و  ام  یبرا  یانهیاست  اندوه، شوق،  عشق،  و   شیاین  د،یبازتاب 

  ی هاجلوه  نیترف یو لط  نیتریاز انسان  یکی  رو،نیوصال؛ ازا  یتمنا

 . رودیبه شمار م یشعر فارس

غنا  انیم  در نظام  یل یل  ۀمنظوم  ،ییآثار  مجنون  از    یگنجو   یو 

اثر  نیا  لیبدیب  یشاهکارها با زبان  یحوزه است؛  از    یکه  آکنده 

  یا به مرتبه  ینیزم  یاعشق را از سطح تجربه  شه،یاحساس و اند

قدس  یاله نظام  یو  است.  داده  ا  یارتقا  داستان  نیدر    ی منظومه، 

قرار    یو فلسف  یاخلاق  ،یعرفان  می مفاه  انی ب  یبرا  یاعاشقانه را بهانه

مثابه  عشق را به  قت ی و از خلال رنج و شور دو دلداده، حق  دهدیم

تعال  نندهیآفر  ییروین اکندیم  ریتصو   بخشیو  در  دو   ان،یم  نی. 

داستان را شکل   یو روان  ییساختار معنا  ازیناز و ن  نیادیمفهوم بن

 .دهندیم

و حجب    یدارشتنینماد وقار، خو   ،یو عرفان  یدر جهان ادب  »ناز«

عشق و   افتنیقلیآگاهانه که موجب ص زیپره یمعشوق است؛ نوع

اخلاص   ۀجلو   از«ی. در مقابل، »نشودیعاشق م  اقی شدن اشت  ترقیعم

و فنا در محبوب. از منظر    اق یرنج، اشت  انگر یعاشق است؛ ب  میو تسل

دو قطب متضاد، اما مکمل معنا   نیا  انیدر م  نیعشق راست  ،ینظام

ن  ابد؛ییم ناز،  بدون  ن  ارزشیب  ازیچراکه  بدون  ب  از،یو    ثمر یناز 

 است. 

رو  پژوهش با  تحل  یف یتوص  کردی حاضر  بهره  یلیـ  با  از    یریگو 

  ، یرا در سطوح گفتار  ازی ناز و ن  یها جلوه  ، ییمحتوا  ل یتحل  ۀو یش

. کندیم  یو مجنون بررس  یلیل  ۀدر منظوم  یو عرفان  یعقلان  ،یرفتار

دو    نیا  ختنیچگونه با آم  یهدف آن است که نشان داده شود نظام

که    یعشق  کند؛یخلق م  یو متعال  یناز عشق آرما  یریعنصر، تصو 

جسم و خواهش    یاز مرزها  شود،ی آغاز م  یانسان  ۀاز بستر تجرب

 .رسدیم ت یو به ساحت شهود و معنو  گذردیم

  ک ی  یانی نه صرفاً ابزار ب  ازیناز و ن  ،ینظام  ی نیبدر جهان  قت،یحق  در

رمز  ۀرابط بلکه  به    یعاشقانه،  خاک  از  انسان  روح  حرکت  از 

خودپرستافلاک  از  خداپرست  یاند؛  رها  ،یبه  به  تعلق  از  .  ییو 

تصو   یلیل  سان،نیبد مجنون  پ  یر یو  از  عشق    انیم  وندی جاودانه 

 است.   یفارس ییغنا اتیادب کمال  یو تجل ،یو عشق اله یانسان

 پژوهش: یهاپرسش

دارند و در چه   ییهاو مجنون چه جلوه  یلیل  ۀدر منظوم  ازیو ن  ناز

 ابند؟ یینمود م  شهیاز رفتار، گفتار و اند یسطوح

 یتعال  ریو مجنون و س   یلیدر ل  از ی مفهوم ناز و ن  انیم  یارابطه  چه

 وجود دارد؟   یبه عشق اله ینی روح از عشق زم

 قیتحق  روش

توص  نیا  روش تحل  یفیپژوهش  پا  یلیـ  بر  و    لی تحل  یۀاست 

متن   میمستق  ۀروش، با مطالع  نی انجام گرفته است. در ا  ییمحتوا

»ناز«   میمرتبط با مفاه  اتی اب  ،یگنجو   یو مجنون نظام  یلیل  ۀمنظوم

»ن ا  یبنداستخراج و طبقه  از«یو  شواهد بر    نیشده است. سپس، 

و    لیتحل  یو عرفان  یعقلان  ،یرفتار  ،یاساس چهار ساحت گفتار

همچنانددهیگرد  ریتفس تفس  قیتعم  ی برا  نی.  منابع  از    ، یریمعنا، 

بهره گرفته شده است.    یمرتبط با نظام  یو متون عرفان  یادب  ینقدها

نها درک   یابیدست  ،ییهدف  ن  ی به  و  ناز  کارکرد  از  در    ازی جامع 

 است.  ینظام ۀشیدر اند یعشق آرمان یر یگ شکل

 قیتحق  ۀنی شیپ

  یادر مقاله   2022در    ،یپور، مرتضمعصومه و رزاق  ر،یهژ  یمیابراه

  ۀ ها و اشعار خمسعاطفه در داستان  یشناختییبای ز  لیبا عنوان »تحل

نشریطهماسب  ۀمصور خمس  ۀ)نمون  ینظام در  هنر   یۀ(«  مطالعات 

بررس4۷  ۀشمار  ،یاسلام به  ادب  انیم  وندی پ  ی،  هنر    اتیعاطفه،  و 

با    یکه نظام  دهندینشان م  سندگانی. نو (1)اند  پرداخته  ینگارگر

چون    یاحساسات  ،یشاعرانه و ساختار داستان  ریاز تصاو  یریگ بهره
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  ۀ خمس  یهانگاره  لی. با تحلزدیانگیو ترس را برم  یعشق، غم، شاد

کرده و   نییرا تب  یمتقابل شعر و هنر تجسم  ۀمقاله رابط  ،یطهماسب

 شناسانه،ییبایز  ۀافزون بر جلو   ، ینظام  آثارگرفته است که    جهینت

 .اندیو اخلاق یعاطف میقدرت او در انتقال مفاه ۀدهندبازتاب

در    دیحم  ها،یعابد پرستو،  کلاهدوزها،  کتاب    202۱و  در 

ادب  ی شناسییبایز در  معشوق  و  محور  ،یفارس  ات یعاشق    تی با 

  ن یریخسرو و ش  ۀبا تمرکز بر دو منظوم  ،ینظام  ۀعاشقان  یهامنظومه

عاشق و معشوق    یو معنو   یحس  ییبایز  یارهایو مجنون، مع  یلیو ل

برجسته    یهایژگ یبا استخراج و  سندگان ی . نو (2)اند  کرده  یرا بررس

  ل یو عرب، به تحل یاز شاعران فارس ییهانمونه  ۀآثار و ارائ نیاز ا

ز  یهاجنبه و  عشق  تحلپرداخته  ییبای مختلف  پا  هالیاند.    یۀ بر 

  ی هاانجام شده و جلوه  ینگارندگان و منابع معتبر ادب  یهادگاهید

 . کندیم نییرا تب یآثار نظام در یشناسییبایگوناگون ز

در    واحد،یعرفان مقال  20۱9فاطمه،  ن  یها»جلوه  ۀدر  و  و    ازیناز 

  ۀشمار  ،یفارس  اتی ادب  ۀدر مجل  « یرازیدر شعر حافظ ش  یازینیب

در شعر حافظ پرداخته    یازینیو ب   ازیناز، ن  میمفاه  لی، به تحل۶2

  ان عنو عناصر را به  نیکه حافظ ا  دهدینشان م  سندهی . نو (3)است  

تا به اشعار خود عمق    ردیگ یبه کار م  یو عرفان  ییمعنا  یمحورها

تأمل نت  یفلسف  یو  مقاله  ترس  ردیگ یم  جهیببخشد.  با    م یکه حافظ 

از عشق ارائه    یمتعال  یریعاشق، تصو   ازیناز معشوق و ن  انیم  ۀرابط

آن، ظرافت   دهدیم اند  یادب   یهاکه در  درهم    یعرفان  یهاشهیبا 

 . زندیآمیم

 ی نظر یمبان

 ناز

ادب  »ناز« و خودآگاه  ۀجلو   ،ییغنا   ات یدر  وقار  معشوق    یِغرور، 

 .داردیاست که با ظرافت و کرشمه، عاشق را در تمناّ و انتظار نگاه م

و اکراه    ییو جذاب همراه با خودنما  ندیخوشا  یرفتار  ای   »حالت 

جنس مخالف،   ژهیوبه  ،یگریجلب توجه د  یمعمولاً برا  ،یظاهر

معنا م  یبه  کار  به  »در اصطلاح (4)  رود«یکرشمه و غمزه هم   .

 . (5)دادن معشوق است مر عاشق عشق را« عارفان، قوت

  ی بینامه آمده است: »کرشمه، غمزه و دلفرناز در لغت  ۀواژ لیذ در

. لفظ خواهدیو از آن نوازش م  کندیکه معشوق به عاشق خود م

بهبر محبوب  لیکه دل  یااشاره  ایحرکت    ای آورنده نزد  جادانستن 

است«    دنیرقص  یبه معن  ت یدر سانسکر  اششهیمخاطب باشد. ر

(4). 

مرد، چون در    ای که معشوق، خواه زن باشد    داندیم  یادلداده  هر

طبعاً ناز و افسون او بر جان عاشق کارگر   ند،ینشیم یمقام معشوق

در جمال    شهیمعشوق است و ر ریناپذیی. ناز، خصلت جداافتدیم

ناز    ی هاتمام جلوه  ۀسرچشم  ،ییبایز  ن یاو دارد. ا  یِ ذات  یبندگ ی و فر

  ن ی. از همابدییخود را نم  نیراست  یآن، عشق معنا  درک یاست و ب

شناخت    یوجو در جست   قت،یروست که عارفان و عاشقان راه حق

نخست  افت یدر  رایز  اند؛ییبایز  نیا جمال،  س  نیراز  در  و    ریگام 

.  دیراه عشق به مقصد نخواهد رس  آن،یسلوکِ عاشقانه است و ب

باشد.    چهتا عرض،    ست یو ننگ ن  ب ی ع  نفسهی... فیپرست»جمال

معروف عارف  یقول  از  که  چه    دندیپرس  ی است  رحمان  نظاره  در 

مکتب جمال را در    یدتی. رؤوس عق(6)  « ینیگفت تا چه ب  ؟ینیب

 نی. در ا کنندیعشق و وحدت وجود خلاصه م  ،ییبایسه اصل ز

مکتب به    نیاست که ا  ینقش حسن در مکتب جمال به حد  ان،یم

 . (7)شده است  یگذارنام ییبایمفهوم ز

دادن معشوق است مر عاشق را در عشق«  اصطلاح عارفان: »قوت  در

 . (8)معشوق است عاشق خود را«  دادنب ی: »فرنی. همچن(5)

به همه حال معشوق است، پس استغنا صفت اوست، و    »معشوق

صفت او.    شهیعاشق به همه حال، حال عاشق است و افتقار هم

  ابدیدر ن  زیچ چیصفت او بود، و معشوق را ه  شهیلاجرم افتقار هم

 . (9)که خود را دارد. لاجرم استغنا صفت او بود« 
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 از ین

از عمق    یاخلاص و دلدادگ   ،ینماد فروتن  از«ی»ن که  عاشق است 

وابستگ  و  م  یعشق  سرچشمه  معشوق  به  ادبردیگ یاو  در    اتی . 

عشق است و در برابر ناز،   یحرکت، تداوم و تعال  یۀما  ازین  ،ییغنا

 .دهدیداستان عاشقانه را شکل م یو معنو  یتعادل عاطف

  ی عشق است؛ حالت  ای از سر کمبود    ی زیخواستنِ چ  ی به معنا  ازین

  ش یمحبوب خو  ا یتا به مطلوب  گذردیکه در آن، انسان از خود م

 .ابدیدست 

  ، یدرخواست، التماس، خشوع، زار  اج،ی احت  یدر لغت، به معن  از،ین

 . (4)عرض حاجت، اظهار محبت، محبت مطلوب و مقصود است  

برا  یحالت  از«یعام، »ن  یمعنا  در به    دنیرس  یاز خواستن و طلب 

  یی رویسودمند است، و در عرفان، ن  یزی به چ  یابیدست  ایمقصود  

  قتیکشف حق  یاست که جان سالک را به سو   یجاذب و درون

 . کشاندیم

  ی زیچ  ،یبرآوردن منظور  ای  یدادن کارانجام  یکه در آن، برا  ی»حالت

  ی سودمند است. اظهار محبت از سو   ایمورد تقاضا، مناسب    یکس  ای

است که    یسیمغناط  ازی. و در عرفان، »ن(4)  ند«یگویم  زیعاشق را ن

 .(10)را به خود کشد«  قت یاسرار حق

از دست    ازی مقام ن  چیدر ه  دی»با  دیآمده که مر  زیمرصادالعباد ن  در

 ازیخود را به تکلف با عالم ن  افتد،یندهد و اگرچه در مقام ناز م

 .(11)خاص عاشق است و ناز مقام خاص معشوق«    ازیکه ن  آوردیم

و تا بنده به درِ  د،یآ دایپ ازیاند: »ناز از نگفته گونهنیا ازیمورد ن در

 .(12) ندهند«  یاو را در مقام ناز جا  د،یایدرن ازین

ارتباط انسان با   قت یو حق  یرا اساس بندگ   از«یاحمد جام »ن  خیش

م اله  یژگیو   ،یازینیب  رایز  داند؛یخدا  را    یذات  انسان  و  است 

عاشق   ۀکه بند  ندیبیم  یرا حالت  ازیکه به آن متصف شود. او ن  دینشا

که    یاله  ی او جاذبه  ی معنو   ییروین  کشاند؛یم  قتیحق  یرا به سو 

 . رساندیکرده و به کمال م رها یروح را از خودخواه

و به کار او، و هر    یتعال  ینمودن است به خدا  ازی ن  یاصل بندگ   »و

 یکه آن رنگ دارد و درد بندگ   یحق تعال  یاز کارها  یکه کن  یکار

با  ییصفت خدا  یازینیاست، و ب او بر خود  نه صفت    دیاست؛ 

بست تا هر دو راست باشد. حق    دیبست، و نه آن خود بر او با

خود: از صفت خود   زیکتاب عز رما را خبر کرد د یسبحانه و تعال

الله و الله هو   ی: أنتم الفقراء إلدی گو یکه مو صفت ما بگفت، چنان

: »که  دیگو یم  گرید  ییدر جا  ی. احمد جام نامق(12)  د«یالحم  یالغن

 . (10)را به خود کشد«  قت ی است که اسرار حق یسیمغناط ازین

 ی گنجو  یو مجنون نظام یلیل

است که در حدود    ی گنجو   یاثر نظام  نیو مجنون سوم   یلیل  ۀمنظوم

شاه ابوالنصر اخستان بن منوچهر سروده  به نام شروان   یلادیم  ۱۱88

داستان را در مدت   نیا  یدارد. نظام  ت ی ب  4۷00شد و در حدود  

ن  ،یکوتاه   یدر آن اصلاحات  ز یکمتر از چهار ماه، سرود و بعدها 

گرفته شده و در   یکهن عرب اتی داستان از روا نیانجام داد. اصل ا

و اسلام شهرت داشته است.    ت ی عشاق معروفِ دوران جاهل  انیم

از داستان   زین  یو ابوالفرج اصفهان  بهیابن قت  م،یچون ابن ند  یمنابع

ل  سیق کلکرده  ادی  یلیو  چهارچوب  م  نیا  یاند.  را  با    توانیاثر 

کرد؛    سهیمقا  ت یولو رومئو و ژ  ه یو کلو   سیمانند دافن  ییهاداستان

جدا  یعشق  تگریروا  رایز رنج،  از  پر  ناکام  ییاست  دو    انیم  یو 

قب دو  از  م  ۀلیدلداده  بن  س،یق  انیدشمن. عشق  عامر، و    یمجنون 

کودک   یلیل م  یاز  آغاز  قب  شود،یدر مکتب  تعصب  مانع    یالهیاما 

  د یآیسلام درمبه ازدواج ناخواسته با ابن  یلی . لگرددیها موصال آن

  وانات ی با ح  ییو در تنها  بردیپناه م  ابانیاز همه، به ب  دینوم  جنون،و م

بر مزار او    دنیبا رس  زیمجنون ن  ،یلی. پس از مرگ لردیگ یانس م

م نهادهدیجان  در  اندوه    نیا   ت،ی.  و  از سوز  که سرشار  داستان 

نداشته باشد، اما نشانگر    یخیتار  تیاست، هرچند ممکن است واقع

بلکه    ست،یخالق مجنون ن  یاست. نظام  دانهو جاو  یآرمان  یعشق

او    ت ی حال، روا  نیالهام گرفته است؛ با ا   یعرب  نیشیاو را از منابع پ
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رسانده است    یفارس  ییو غنا  یعرفان   اتیادب  ۀعشق را به قل  نیا

(2) . 

 لیتحل 

 ناز یهاجلوه

 آشکار ،یجل ناز

»جلوه  اتیادب  در ب  ی هاعاشقانه،  و    انگریناز«  وقار  ظرافت، 

ب  یدارشتنیخو  با  که  است  را    ،یظاهر  ییاعتنایمعشوق  عشق 

م  سنجدیم را  عاشق  شور  ادیافزایو  در  نه  جلوه  نی.  ناز  ها، 

عشق است که به عشق    یبلکه آزمون صداقت و پختگ  ،یمهریب

درنگنجد. بار   سعاشق و معشوق ک   انی. »مبخشدیعمق و دوام م

عاشق هم    یو بار ناز عاشق  دیعاشق، عاشق تواند کش  یناز معشوق

که معشوقِ نازگران عاشق است و عاشق  چنان  د؛یمعشوق تواند کش

ا  در  است.«  نازگرانِ معشوق  ن  دگاه،ید  نی هم  و   ۀدو چهر  از یناز 

مظهر  از،یمعشوق و ن یازینیب ۀاند؛ ناز جلوعشق قت یواحد از حق

  ند یبیمتقابل م  یاعشق را رابطه  یراز  سان،نی. بدعاشق  یِدلدادگ 

  ی اله  ۀعاشق است و هر دو در جاذب  یبه نوع  زیکه در آن، معشوق ن

 .(11) شوندیم یکی

 ی چو ستاره در عمار یلیل

 ی دارچو فلک به پرده مجنون

 بند باز کرده گلُه یلیل

 ها دراز کرده گلِه مجنون

(13 ) 

عاشق و معشوق، ناز    ۀبا تقابل دو چهر  ینظام  با،یز  ریتصو   نیا  در

 «،یدر »عمار  یلی. لدهدیمجنون نشان م  ازیرا در برابر ن  یلیآشکار ل

ستاره  ن،یزرّ  ۀکجاو چون  ز  یانشسته،  اوج  و    ییبایدر  مقام،  و 

»ناز    نجایدار و نگران است. در اپرده  ن،ییمجنون چون فلک در پا

در    یلیمعشوق. ل  ۀغرور و فاصل  ،ییبایآشکار ز  ۀجلو   یعنی  «،یجل

که مجنون    یدر حال  دهد،یم  نت یو ز  ندیچیآرامش و وقار، گل م

را    ازیمتقابل، ناز و ن  ریدو تصو   ن یاست. ا  زیلبر  ت ی از فراق و شکا

در    یلی. ناز لکنندیم  میعشق ترس  ۀ مکمل در صحن  یرویچون دو ن

  یِ از خوددار  یبلکه شکل  ؛ساده  یتوجه ینه پنهان است و نه ب  نجایا

تضاد    نیبا هم  ی. نظامکندیآگاهانه است که شوق عاشق را افزون م

  ۀ نی: ناز معشوق، زم دهدیعاشقانه را نشان م  ۀعمق رابط  ،یریتصو 

عشق    ۀندیستا  شیدر سراسر آثار خو   یعاشق است. »نظام  ازیرشد ن

روا و  زبان  ی هات ی است  با  را  لط  یعاشقانه  ب  فیپاک،    ی انیو 

 یروح انسان  یجز تعال  یکه فرجام  یعشق  ند؛ی آفریبازم  زیرانگشو 

 . (1)شاعر ندارد«  ۀشینام و اند یو جاودانگ

 را نگرفت کس در آغوش  مه

 نکته مگر شدش فراموش  نیا

(13 ) 

ناز آشکار    ۀگونه، قاعدالمثلضرب  ۀجمل  ک یشاعر در    ت،ی ب  نیا  در

است.    رونی: معشوق، مانند ماه، از دسترس همگان بکندیم  انیرا ب

که    دانندیو آشکار دارد؛ همه م  یعموم  یا جنبه  نجایدر ا  یلیناز ل

درآغوش  کسچیه ا  دنیکشحق  ندارد.  را  دلبر  نیاو  تنها   یناز، 

جمله،    نیبا ا  یو کرامت زنانه است. نظام  قامبلکه اعلام م  ست،ین

که ناز    دهدیو نشان م  کندیم  میو حرمت را ترس  لی م  انیمرز م

کنترل رابطه است. در   انت یص  یبرا  یابزار  قت یآشکار در حق و 

»فراموش« نهفته است؛ اشاره به غفلت    ۀدر واژ  یحال، طنز تلخ  نیع

قوانابن از  ا   ن یسلام  پس  اخلا  نیعشق.  هم  هم   یقناز  است، 

 ،ینظام  ۀآن است که در فرهنگ عاشقان  ادآوریو    ،یشناختییبایز

 . یافتنینباشد و هم دست  یهم خواستن دیمعشوق با

 ی همه جورها که ران نیا با

 ی قوّتِ جسم و قوّتِ جان هم

 تو گرچه عمرکاه است دادیب

 چهره عذرخواه است ییبایز

(13 ) 

  ی دادیب  رسد؛یصورت خود م  ن یبه آشکارتر  یل یل  ات،یاب  نیا  در

.  گرددیم  هیتوج  اشییبایاما در ز  شود،یم  دهیاست که آشکارا د
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کهن  یکیبه    نجایا  ینظام فارس  یهاهیمابن  ن یتراز  اشاره    یغزل 

  ی معشوق با ناز آشکار، با قساوت  یعنیعدل است«.    با،یدارد: »ستم ز

م  ختهیآم را  عاشق  جلال،  سوزندگ   سوزاندیبه  همان   یۀما  یو 

. »قوتِ جسم و قوت جان« در کنار هم، قدرت شودیپرستش او م

که هم بدن و هم روح عاشق را در   یناز  انند؛ینمایمطلق ناز را م

نظر بلاغ  اریاخت از    ،ییبا یز/ دادیقوت/ب  ،یدرون  یهاسجع  ،یدارد. 

قدرت و   ۀناز، نشان  نی. اکنندیم  ت یآهنگ جلال معشوق را تقو 

است.    زیچحجت همه  اشییبایز  داندیاست؛ او م  یلیل  یخودآگاه

ا  ینظام جل  ر،یتصو   نیبا  عرفان  ی ناز  اوج  به    رساند؛ یم  اش یرا 

 گناهش عبادت است.   یمطلق که حت ییبایز

 جفته نهاده گرچه جفت است وان

 است نخفته یبا سر من شب سر

 گهرم که در به مهر است  گنجِ

 باغ، سر به مهر است ۀغنچ چون

(13 ) 

را اعلام  یمرز جسمان ابهام،یروشن و ب یانیبا ب  یلیمتن نامه، ل در

و »گنج به مهر« مانده    دهیبه تماسِ تن نرس  ،یرسم  وندی: پکندیم

است    ی»نه گفتنِ آشکار« در اوج لطافت، همان ناز جل  نیاست. ا 

پاکدامن اثبات م   یکه هم  را.    نیو هم حرمت عهد نخست  کندیرا 

معصوم/ چه»گنج/غن  ی هااستعاره همزمان  استوار  تیمهر«    ی و 

م  میتصم القا  چنکنندی را  تسلّ  ،یحیتصر  نی.    ی برا  یعاطف  یهم 

.  عاتیکرامت معشوق در برابر شا  یر یگ مجنون است و هم بازپس

که عشق را    یمرز  شود؛یبه »اعلام مرز« معنا م  نجایدر ا  یناز جل

قاطع   ،یزیرآممه نی. زبان نامه در عرهاندیاز فروافتادن به ابتذال م

ناز را به    ت،یقاطع  نی. اداردیپرده برم  یلیل  یاست و از مقام اخلاق

 .کندیبدل م م«یحر  ییبای»اصل ز

 فروزمیکه شمع م گونهنیز

 روم بسوزم  ترک شیپ گر

 قدم زدن هلاک است  شیب نیز

 است ناک ب ی مذهب عشق ع در

(13 ) 

با صراحت و وقار، حدّ  ر،یبا پ شی وگوگفت  نیدر واپس یلیل نجایا

نهد،   شتر یب  یکه اگر قدم  داندی. او مکندیم  نییخود را در عشق تع

  ی نوع  دار،یدر مرز د  ستادن«ی»بازا  نی. ا سوزدیم  ییدر آتش رسوا

نظام عشق.  جنون  برابر  در  عقل  ناز  است؛  آشکار  ا  یناز    ن یدر 

 ریبلکه آگاه و مسئول تصو   احساس،یرا نه سرد و ب  یلیصحنه، ل

که در ساحتِ اخلاق و عرف، شجاعت حفظ کرامت   یزن کند؛یم

ا در  ناز  پاک   نجایدارد.  از  هم  یدفاع  اما  را    یپاک   نیاست،  عشق 

 .کندیتر متر و مقدسدردناک 

 پنهان  ،یناز خَف 

است که معشوق    میرمستقینهفته و غ  ۀو عشو   یدور  ینوع  یخف  ناز

گفتار   طر  ای بدون  از  آشکار،  نگاه    قیرفتار  سکوت،    ا یاشارات، 

م  ف،یلط  یریگ کناره را  عاشق  اسوزاندیدل  نشان  نی.    ۀ دهندناز 

درون ظرافت  و  وقار  جذاب   یحجب،  که  است  را    ت یمعشوق  او 

 . کندیدوچندان م

 زر ۀگوش نهاده حلق در

 حلقه نهاده گوش بر در  چون

 ساختیم شیگوش خو  ۀحلق با

 نداختیحلقه به گوش کس ن وان

(13 ) 

ب  نیا  در ل  ت، یدو  آشکار  ی لیناز  پنهان  یاز  م  یبه  او  شودیبدل   .

زنانه، اما آن را    شیو آرا  ییبایزر« در گوش دارد، نماد ز   ۀ»حلق

د  شینما  یبرا انس   خواهد،ینم  گرانیبه  آن  با  در خلوت  بلکه 

  ی بایز  هی. تشبیشیو صادق است، نه نما  یناز او درون  یعنی.  ردیگ یم

گوشش    یی در« نشان از انتظار دارد، گو   بر »چون حلقه نهاده گوش  

ناز    نیاز او بشنود. در ا  ییصدا  دیاست تا شا  اری  ۀدر آستان خان

اصل   ،یخف نقش  ل  یسکوت و شرم  دارند؛  م  یلیرا  اما    کند،ی ناز 

لطافت   ر،یتصو   نیبا ا  ینه از غرور. نظام  جوشد،یم  ایکه از ح  یناز
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گونه به  را  ن  یناز:  کندیم  انی ب  یروحان  یازنانه  با    ن یعج  ازیکه 

  ۀ نشان  ر؛یاست و هم زنج  نت یحلقه هم ز  نیا   قت،یاست. در حق

 زمان در برابر عشق. هم یِو بندگ  ییبایز

 بسته یرو نِینشپرده آن

 از قبلِ تو دلشکسته  هست 

 و جفت است   فیکه ورا حر شیشو 

 است نخفته یبا سر او شب سر

 نکاح بستش  یدگر  گرچه

 دستش  ست یعهدِ تو دور ن از

(13 ) 

ل  نیا  در مجنون    یلیبخش،  از  دل  هنوز  اما  کرده،  ازدواج  گرچه 

معشوق    ادیاو، که در پسِ پرده به    یِرفتار پنهان  نیاست. ا  دهینبر

در ظاهر تابع قانون    یلیاست. ل  ی کامل ناز خف  ۀاست، جلو   نیشیپ

و عرف است، اما در درون، دلش همچنان در گرو عشق مجنون 

 یوندیپ  ،یزبانیو با ب  کندیپنهان م  امانده؛ او با سکوت، ناز خود ر

م  یروحان نگاه  ناز خفداردیرا  ا  ی.  »نهفتنِ عشق«    نجایدر  همان 

عفت و عمقِ    ۀنشان  ک، یو ادب کلاس  ی است که در فرهنگ شرق

به مخاطب    یناز را از زبان راو  نیا  ی. نظامدیآیاحساس به شمار م

رازدار و عاشق در پرده   ب،ینج  یاهمچنان چهره  یلیتا ل  کندیالقا م

  ی اوهینه انکار عشق، بلکه ش  یکارپنهان  نیا   جه،یبماند. در نت  یباق

 از حفظ آن است. 

 خرگه من گذر کن از راه  بر

 دور به من نمود خرگاه  وز

 از حساب کارم  یانامه تا

 کنم به تو سپارم ب یترت

(13 ) 

است:    «یصورت کامل »ناز خف  ،یپنهان  ینگارنامه  یبرا  یلیل  ابتکار

نشان  یدگ یپوش  ر،یتأخ هم  واسطه،  انتخاب  هم   است یح  ۀو  و 

را   یدارآداب پرده  ،یعاطف  ازین  ن یرابطه. او در ع  یپاسداشت پاک

نم به  کندیرها  پ  دارید  یجاو  مهر  امِیآشکار،  و  خورده  بسته 

  انتی و ص  یبل از ظرافت اخلاق  ،یمهریناز، نه از ب نی. افرستدیم

برم ترک زدیخیعشق  در  کار«  »حساب  نشان    ب ی.  انده«  »مهُر  با 

با نظم و وقار م  یناز خف  دهدیم ازدیآمیچگونه  شگرد،   نی. در 

م  ت یروا   اریاخت  یلیل دست  در  را  حرمت   آنکهیب  رد،یگ یرا  ها 

 یو راه ارتباط را اخلاق  دیافزایبشکند. ناز پنهان، شوق مجنون را م

بدکندیم »پنهان  ینظام  سان،نی.  هنر  را  افزودن« ناز  معنا  و  کردن 

 .اندینمایم

 فاخته رنج برد در باغ  نیا

 زاغ  خوردیم د،یرس وهیم چون

 تو گرچه سازگار است یخرما

 هر که به جز من است، خار است  با

(13 ) 

ا  در سطح  ۀادام  اتیاب  نیظاهر،  در  اما  است،  مجنون   یشکوه 

م  یلیل  «ی»ناز خف  تر،قیعم آشکار  با ظاهرکندیرا  او  و    ی.  سرد 

کرده که هنوز    جادیمعنادار ا  ۀفاصل  یدر واقع نوع  ،یرسم  یازدواج

  ی افاخته و زاغ، استعاره  ل ی. تمثداردیمجنون را در مدار خود نگاه م

را به    وه ی است: معشوق به ظاهر م  ین یزم  ب ی و رق  نیاز عاشق راست

. ناز پنهان  ماندیعشق در رنج فاخته م  قت یاما حق  سپارد،یزاغ م

 ۀزی حضورش انگ  ابد،یحضور    آنکهینکته است که ب  نیدر هم  یلیل

عرفان در ساحت  است.  مجنون  درد و سخن    ن یا  ، ینظام  یتمام 

قدس  یظاهر  ۀ فاصل ناز  در سوز    یهمان  را  عاشق  که    نگه است 

خف  داردیم ناز  پس  برسد.  معرفت  به  و    ،یتا  سکوت  پس  در 

 . یتعال ی: سوزاندن براکندیکار خود را م ،ییجدا

 ی و بدن یناز رفتار

گر  و زبان بدن معشوق جلوه  دنینوع ناز در حرکات، نگاه، خرام   نیا

  یچشم  یهااشاره  ،یکیزیف  یهااست که با ظرافت   یناز  شود؛یم

  ، ییغنا  اتی . در ادبردیگ یم  یدل عاشق را به باز  ده،یو حرکات سنج
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معشوق است که   یعیطب یی بایقدرت اغواگر و ز  ۀنشان ی ناز نیچن

 .کند یم نتقلعشق را م امیپ کلام،یب

 ی بازز سر ترنج یلیل

 ی سازز زنخ ترنج یکرد

 ده یترنج نورس زان

 ده یترنج کف بر نظاره

 دندیبر کف او ترنج د چون

 دند یکفیعشق چو نار م از

(13 ) 

  بی فرو رفتار دل  یاز ناز جسمان یاصحنه  ینظام ت،ی سه ب نیا در

  ی که هم در حرکت، هم در نگاه و هم در اثرگذار  سازدیرا م  یلیل

د »ترنججلوه  گرانیبر  است.  نازآم  هیکنا  «یبازگر  رفتار  و    زیاز 

حساب  یهایدلبر و  نرم  حرکات  است؛  برا  یاشدهزنانه    ی که 

م  فتنیفر کار  به  لرودیعاشق  ترنج  یلی .  »زنخ   یعنی  «،یسازبا 

 شیخو  ی جسمان  ییبایز  ،ییطلا  یخود چون ترنج  ۀ دادن چانجلوه

. کندیاز ناز حرکت م  یاحال در پرده  نیو در ع  سازدیرا آشکار م

ب روا  ت یدر  از  الهام  با  شاعر  زل  وسفی  یقرآن  ت یدوم،    خا،یو 

او چنان    ۀچهر  دنیکه در آن، تماشاگران از د  ندیآفریم  یاصحنه

گو   شوندیم  رانیح بر   ییکه  را  خود  از    یریتصو   اند؛دهیدستان 

  ن یا  ر یسوم، شدت تأث  تی. در بیلیل  ۀقدرت اغواگر رفتار و چهر

جسمان واژ  یناز  نماجوشبه  دند«،یکفی »م  ۀدر  است؛   انیآمدن، 

سه    ن ی. مجموع اکشدیعشق در جان تماشاگران زبانه م  ۀشعل  یعنی

رفتار  ت،یب ز  ار  ی لیل  یناز  تأث  ی ظاهر  ییبایاز سطح    ر یبه سطح 

از رنگ و    نجا یدر ا  ی. نظامرساندیم   گرانیبر د  یو روان  یجسم

را ملموس،    یلیتا ناز ل  ردیگ یترنج، نار و زنخ، بهره م  ،یحس  یبو 

ناز  یدارید نه گفتار  ی و پرتحرک سازد؛  پنهان است و  نه   ،یکه 

 رامونشیپ  ۀاست و بر هم  یبلکه در رفتار، حرکت و نگاه او جار

 .گذاردیم ریتأث

 ی فروزبه باغ دل رسُت یم

 ی سوزبه غمزه خلق کردیم

 که در نظر داشت  ییجادو از

 غمزه برداشت میملک به ن صد

(13 ) 

با    یاست؛ نظام  ییبای و ز  یجوان  ییدر شکوفا  ی لیل  ات،یاب  نیا  در

. غمزه،  دینمایاو را بازم  یو رفتار  یباغ و غمزه، ناز جسمان  ریتصو 

است و   یناز در ادب فارس  یو پر اشارت، ابزار اصل  ب ینگاه دلفر

»باغ    یاستعار  ب یکاملاً آشکار دارد. شاعر با ترک   یاجلوه  نجایدر ا

 نی. اما همسازدیها مدل یو روشن اتیرا نماد ح یلیل «،یفروزدل 

ها که دل  شودیم  یااست؛ ناز او شعله   گرانیسوز دل د  یۀما  ییبایز

که در نظر داشت« به قدرت   یی»جادو  ر یبا تعب  ی. نظامسوزاندیرا م

بلکه    ب،یکه نه از قصد فر  یناز  کند؛ینگاه او اشاره م  ۀالعادخارق

در زبان حرکت و    یناز رفتار  نی است. ا   هزنان  عتیاز سر طبع و طب

  ی دارد. در واقع، شاعر با ظرافت، از زبان  یچشم، و نه در کلام، تجل

 . ردیگ یبهره م ییبای روح ز انیب  یبرا یجسمان

 رفتیروز که مه به باغ م کان

 ماه دو هفته کرده هر هفت چون

 بر سر سرو دسته بسته  گل

 ر یگ مسلسلش گره نیزلف

(13 ) 

  ی لیزنده و پراحساس، حضور ل  یفیبا توص  یصحنه، نظام  نیا  در

.  کندیم  ریتصو   یو رفتار   یناز جسمان  یرا در باغ به صورت تجل

چنان موزون   ف،یلط  یخورده و اندامتاب  یهاحرکات او، با زلف

  ییها . واژهکندیناز بدل م  شگاهی است که باغ را به نما   ب یو دلفر

ها هستند و استعاره  انداختن دل دامبه  ادنم  ر«یو »زنج  ر«یگ چون »گره

نظامو پرکشش زلف معشوق  ف یاز حرکات ظر ترک   یاند.    بیبا 

و    ی: آسماناندینما یرا م  یی بایزمان دو سطح از ز»ماه« و »باغ« هم

است، نه تصنّع. در    عت یاز جنس طب  یلیتا نشان دهد ناز ل  ،ینیزم

است تا    یکاف  رندارد؛ نگاه، حرکت و حضو   یناز، کلام نقش  نیا
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اسدل  را  ا  ریها  تأث  نیکند.  فاصله  از  و  است  آشکار  ناز،    ر ینوع 

 است.  زیو وقار زنانه لبر یحال، از پاک نیاما در ع گذارد،یم

 گاه بر گذر فلان وطن ید

 نشسته چون ماه  یصنم دمید

 ی میبه شکل ج ش َهیس زلف

 ی میچو الف، دهن چو م  قدش

(13 ) 

الفبا  یلیل  قاصد، با  م  یرا  وصف  حرکت  و  نازِ   کندیاندام  تا 

او را در قابِ زبان نشان دهد؛ قدِ »الف«، دهانِ    یرفتار/ یجسمان

که خودْ    سازندیخطاطانه از اندام م  یریتصو   م«یو زلفِ »ج  م«ی»م

ا است.  ناز«  ز  یلیل  ف، یتوص   نی»نوشتارِ  مقام  در  فعال    ییِبایرا 

نازنشاندیم با    ی:  م  نگاهکه  اثر  حضور  گفتار   گذارد،یو  با  نه 

پمیمستق شبکه/ حانی»ماه/آفتاب/ر  وندِی.  حس  یانرگس«    ی هااز 

کند.   ینیناز بر مخاطب را ع   یتا اثر بدن  سازدیم  ییایو بو  یینایب

  ن ی. اکندیم  ی را بازساز  ی رفتار  ۀ لفظ« همان جاذب  یِقاصد با »شاداب

»ماه« را    یقدس  ۀفاصل  ست؛ین  ری پذاما تصاحب   کند،یناز جلب م

است و هم پاسدار    بندهیهم فر  ،ی لیرو، ناز ل  نی. از ادینمایحفظ م

 .کندیم «یناز را »زبان بدن قدس ینظام گونه،نیحرمت. بد

 م یتا من آ یمن آ کینزد

 میبه رخش نظر گشا  پنهان

 که چه آب و رنگ دارد  نمیب

 وزن وفا چه سنگ دارد  در

(13 ) 

ب  فیلط  یدر پوشش کلام  دارید  یتمنا  نجا،یا  در   ان یو محجوب 

لشودیم م  یلی.  ظاهر  بب  خواهدیبه  دور  از  فقط  را  و   ندیمجنون 

  ن یحضور دارد. هم  یاما در باطن تمنا  د،یازما یاو را ب  یوفا  زانیم

و باطنش   اطی که ظاهرش احت  یاست؛ ناز  یجوهر ناز خف  ،یدوگانگ

»پنهان« و »نظر«، دو ساحتِ   یهاواژهبا تقابل    یاست. نظام اقیاشت

 نی. در واقع، نگاه در ا زدیآمیعشق، شرم و خواهش را در هم م

از طر  اتیاب عاشق  گناه است و هم عبادت؛ چون    دار، ید  قی هم 

ناز پنهان، عشق را از جسم به معنا    نی. اابدی یعشق را بازم  قت یحق

 .بردیم

 یو زبان یناز گفتار

ش  یگفتار  ناز واژهسخن  ۀو یدر  لحن،  طعنه  ی نیگزگفتن،    ی هاو 

م  فیظر جلوه  کنا  ختهیآم  یسخن  کند؛یمعشوق  لطف،  و    هیبه 

ناز،    ن ی. اداردینگاه م  میو ب  دیام  انی که عاشق را م  نیریش  یآزاردل 

معشوق است که عشق    یاز هوش، ذکاوت و ظرافت زبان  یاجلوه

 سازد.یم زتریتر و شورانگرا شاعرانه

 هم مادر و هم پدر نشستند 

 بستند  ث یدر آن حد دیو ام

 است شیخو   یسخن به جا گفتند

 است  شیدرنگ پ یقدر کنیل

(13 ) 

به زبان منتقل م  نیا  در از چهره و رفتار  ناز  و در   شودیصحنه، 

سلام ابن  ی. پاسخ آنان به خواستگارابدیینمود م  یلیل  ۀکلام خانواد

اما   کنند،یآغاز م دییآکنده از لطافت و تعارف است؛ سخن را با تأ

واژه »روزک   ییهابا  »درنگ«،  »ان   یچون    ی اشاءالله« وعدهچند« و 

 ی روشن از ناز گفتار  ۀرفتن مؤدبانه، نمونطفره  نی. ادهندیمبهم م

و وعده، طرف مقابل را    ریبا تأخ  ح،یردّ صر   یجاکه به  یاست؛ ناز

ناز، هم حفظ آبروست و هم سپر در برابر    ن ی. اگذاردیدر انتظار م

اجتماع نظامیفشار  هوشمند  ی.  م  ،یبا  در    دهدی نشان  زبان  که 

  ی شکل  ز،یآمسخنِ نرم و وعده  ست؛او ابزار قدرت ا  ۀفرهنگ عاشقان

  ی ناز زبان  ب،یترت  نیاز مقاومت در برابر خواست ناخواسته است. بد

 است.  طی در خدمت حفظ شأن معشوق و کنترل شرا نجایدر ا

 نقش وفا و عهد بستند  چون

 نام زنان قلم شکستند  بر

(13 ) 
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 ن،یاما در واقع با زبان زهرآگ   حت،یظاهر از سر نصبه  یراو  نجایا

  ی از ناز زبان  یاگفتار، نمونه  نی. اخواندیم  ییوفایزن را مظهر ب

معکوس است: در آن، ناز و کرامت زن به صورت نکوهشِ ظاهر 

مقاومتِ زنانه در برابر وفا، همان ناز    نیهم  قت،یاما در حق  شود،یم

لحن    نیدر ا  ی. نظامداردیعشق را زنده نگاه م  کهاست    یاجاودانه

از   م  ۀزبان جامع  سو کیدوپهلو،  بازتاب  را  از    دهدیمردسالار  و 

درک    حاًیصر  آنکهیب  گر،ید  یسو  به  را  مخاطب  کند،  مخالفت 

ناز و   «،ییوفای»ب  نی. در پسِ اخواندیاز زن و عشق فرا م  یگرید

و عرف برخاسته، نه    سکه از تر  یاستتار معشوق نهفته است؛ ناز

ب ایمهریاز  واقع،  در  زبان  نی.  ناز  غ  یلیل  یگفتار،  در  او   بت یرا 

 شده است.  ریتعب گرانیبه زبان د اشی: خاموشدهدیبازتاب م

 یلعبتِ حصار دشیپرس

 ؟ یکار فلک خبر چه دار کز

 ز یآموحشت  نِینشوحش آن

 ز؟ یزبان ت کندیکه م ادی بر

(13 ) 

  یاست. او با پرسش   یسرشار از ناز زبان  ی لیوگو، لحن لگفت   نیا  در

 ؟«،ی: »از کار فلک خبر چه دارکند یآغاز م طرفانهیظاهراً عام و ب

مجنون    یمعمول  ییوگو گفت   ییگو  از  خبر  مقصودش  اما  است، 

ا ناز گفتار  یی و دورگو   یدگ یپوش  نیاست.  است. سپس   یهمان 

که هم   برد یرا به کار م  ن«ینش»وحش  ۀواژ با،ی ز  یهامیبلافاصله با ا

در گفتار  یلی. لشیخو  ییاز تنها هیمجنون است و هم کنا فیتوص

و هم سوز درون را منتقل    داردیرا نگه م   یخود، هم ادب اجتماع

  ن یاز آبروست و در ع  انت یابزار ص  نجایدر ا  ی. ناز گفتارکندیم

لط نظام  ۀو ی ش  نیترفیحال،  عشق.  ا  یابراز    ی برا  فتظرا   نیاز 

که در ظاهر خونسرد،    یزبان  رد؛یگیبهره م  یلیل  ۀدادن روح زناننشان

 و در باطن ملتهب است. 

 م یتا من آ یمن آ کینزد

 میبه رخش نظر گشا  پنهان

 که چه آب و رنگ دارد  نمیب

 وزن وفا چه سنگ دارد  در

(13 ) 

را    دارید  ی. او تمنارسدیبه اوج م  یلیل  یناز گفتار  ات،یاب  نیا  در

بلکه    نمش«،ی»بب  دیگو ینه م  کند؛یم  انیب  زیآمهیو کنا  فیظر  یبا لحن

است و هم    دارید  یهم تمنا  م«؛ی »پنهان به رخش نظر گشا   دیگو یم

»در وزن وفا چه سنگ دارد«   یاستعار   ب یترک   نی. همچنیدارپرده

احساس را در قالب   خواهدیم یی دارد؛ گو  دهیسنج ی نشان از زبان

ا کند.  پنهان  آزمون  و  از  سخن  گونهنیعقل    انگر یب  سوکیگفتن، 

را در    اقیاز اشت  یآتش  گر،ید  یو وقار زنانه است و از سو  ت یترب

عشق   یقیبه موس لی تبد نجایدر ا  یناز گفتار قت،یدل دارد. در حق

کلام است:  پو   یشده  در  را  عشق  خودِ  شرم    ششکه  و  منطق 

 .دیسرایم

 ازین یهاجلوه

 ی عاشقانه، عاطف ازین

و تضرع عاشق در برابر    اق یاشت  ، یاز دلبستگ  ی اعاشقانه جلوه  ازین

برم  یمعشوق است؛ عشق از دل  تمنا  زدیخیکه  در  و    دارید  یو 

اتپدیوصال م و صدق احساس است و    یفروتن  انگریب  از،ین  نی. 

و خلوص    یفداکار  ریرها کرده و در مس  یعاشق را از خودخواه

  ا ی: »اگر دندیگو یم  نیاز عشق چن  یری. هجو دهدیقرار م  یعاطف

 یو اگر سع  تواندیتلاش کند که محبت را به خود جذب کند نم

  ی اهیچراکه عشق عط  تواند،یباز هم نم  د،یکند آن را از خود دور نما

است«   یاله  یا. عشق مقولهباشدیاکتساب نم  ۀاست و از مقول  یاله

(14). 

 نهادند کدگریدل که به  زان

 وگو فتادندمعرض گفت  در

 ی شد ز هر سو  دهیپرده در نیا

 ی شد به هر کو  دهیراز شن وان

(13 ) 
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پنهان  یلیل  یهادل  وندیپ  ات،یاب  نیا  در حالت  از  مجنون  به    یو 

بود، اکنون زبانزد    یو درون  یکه ابتدا عاطف  یازی ن  رسد؛یم  یآشکار

  ازیبخواهند، در دام ن  آنکهیهمگان شده است. عاشق و معشوق، ب

ب افتاده  یروح به  از درون  نشت کرده است.    رونیاند و عشقشان 

  ابد،یکه چون به دل راه    داندیم  ریارناپذمه  ییرویعشق را ن  ینظام

و    یاز نوع عاطف  ازین  نی. اسازدیو راز را فاش م  دردی »پرده« را م

تعلق روح  رایاست، ز  یروان با   وندیپ  یبا سوز درون و  نه  دارد، 

احساس بر    ۀاز غلب  هیکنا  دن«ی»پرده در  ریمعرفت. تصو   ایشهوت  

. شاعر در  ستین  ردار بفرمان  گری که دل د  ییاست؛ جا  ا یعقل و ح

که در آغاز ناز و   ی: عشقدیگو یبخش از تحول عشق سخن م نیا

به    ازیاست؛ ن  دهیرس  یو آشکارگ   ازین  ۀپنهان بود، اکنون به مرحل

 .یدلدادگ  قت یشدن حق و به فاش وندیبه پ دار،ید

 ازو دور  اری و  اریدر غم  او

 پر غم و غمگسار از او دور  دل

 شمع به ترک خواب گفته  چون

 به روز و شب نخفته ناسوده

(13 ) 

از جنس   یازی ن  رسد؛یمجنون به اوج م ۀعاشقان  ازی ن  ات،یاب   نیا  در

که آرامش و خواب را از او گرفته است.    یو روان  یعاطف  یوابستگ

از او دور« دو قطب متضاد عشق   اریو »  ار«ی»او در غم    انی م  ۀفاصل

  بتی معشوق در دل عاشق و غ  ادی: حضور دردناک  دهدیرا نشان م

  یی و در روشنا  سوزدی. مجنون چون شمع میرونیب  ت ی او در واقع

م خود  ب  یشمع  درخشد؛یغم  خاموش    سوزد،یم  وقفهیکه  اما 

به    ازی آن است که ن  انگری»ترک خواب گفتن« ب  ۀ. استعارشودینم

مرحله    نیغلبه کرده است. عشق در ا  گرید  یِ عیطب  ازیبر هر ن  دار،ید

 نیدر ا  یجان که درمان ندارد. نظام  ی ماریب  شود؛یبدل م  یماریبه ب

انسان  ات،یاب م  یوجه  را  دردناک عشق  در   یعشق  اند؛ینمایو  که 

و از سوزِ درون   ابدییو رنج تداوم م  از یمعشوق، به شکل ن  ابیغ

 . کندی م هیتغذ

 ز یباد صبا به صبح برخ یکا

 زیآو یلیدامن زلف ل در

 توست ۀکه به باد دادآن گو 

 توست ۀخاک ره اوفتاد بر

(13 ) 

 یعاطف  ازی مجنون با زبان تمناّ و خطاب به باد صبا، ن  ات،یاب  نیا  در

د به  را  م  یلیل  داریخود  اکندیابراز  نشانگفت   نی.  باد،  با    ۀ وگو 

را عناصر   شیخو ۀاست که تنها واسط ی عاشق  ییو تنها یدرماندگ 

ادبداندیم  عت یطب در  صبا«  »باد  پ  ی فارس  اتی .  عشق    آورامینماد 

. مجنون اقیاشت  امیرساندن پ  یعنی   ،یلیزلف ل  بهآن    ختنیاست و آو

م داده«  باد  »به  را  هست  یعن ی  داند؛یخود  و  شده  فنا  عشق    ی در 

و    یفروتن  ت ی»بر خاک افتادن« نها  ریرا باخته است. تصو   شیخو 

 یاز نوع عاطف  نجایدر ا  ازی. ناندینمایدر برابر معشوق را م  یبندگ 

و    دارید  یبلکه تمنا  خواهد،یرا نم  یلیاست؛ او جسم ل  یو روح

:  کندیم  هیعشق را به دعا شب  ،یعرفان  یبا لطافت  یاو را دارد. نظام  ادی

روحش. »ادب    ۀقبل   ی لیاوست، و ل  امبریباد پ  فرستد،یمجنون دعا م

امر    نیدانسته و به ا  ازیکه بنده، خود را سراپا ن  کندیاقتضا م  یبندگ 

  ن یحق است. چن  رابر ناز ناپسند در ب  ینوع  ازی آگاه باشد که ترک ن

نه  یناز عاشق  جانب  پسنداز  ادب    ست،ین  دهیتنها  خلاف  بلکه 

 . (15) شود«یمحسوب م

 ی همه ناز و دلستان نیا با

 ی شد جگرش ز مهربان خون

 پرده که راه بود بسته  در

 چو پرده بر شکسته  بودیم

(13 ) 

ب  نیا  در ل  انیم   بایز  یتضاد  ت،ی دو  باطن  و  چشم   یلیظاهر  به 

. او در ظاهر  ازی و از درون درد و ن  ،ییبای ناز و ز  رونی: از بخوردیم

است دلستان، اما در نهان، جگرش از عشق و فراق خون    یدلبر

. در  زدیخیپنهان است که از ناز برم  ۀعاشقان  ازیهمان ن  نیاست. ا
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»در پرده« مانده، اما    یلیاو بسته است، ل  برکه راه وصال    یاجامعه

در    ی. نظامکشدیم  ادیاحساسش چون »پرده شکسته« از درون فر

م  یلیل  یانسان  ۀچهر  نجایا آشکار  معشوقکندیرا  ن  ی:    ز یکه خود 

ق   ریاس سبب  به  اما  است،    اد یفر  تواندینم  ، یاجتماع  ودیعشق 

شاعر    سان،نیبد. یاست بر آتش درون یاو نقاب یرونی برآورد. ناز ب

  ی برا  ی: ناز، پوششکندیم  ریرا به ظرافت تصو   ازی ناز و ن  انیم  ۀرابط

 دل. ادیاست؛ سکوت، فر  ازین

 داده رضا به زخم خوردن  او

 و غل به گردن  یبه پا ریزنج

 ی دیرس یامهی بر در خ چون

 یدیسرود برکش  مستانه

 ی و سنگ خورد یگفت یلیل

 ی خوردن سنگ رقص کرد در

(13 ) 

  ده یرس  میحد از عشق و تسل  نی ترصحنه، مجنون به کامل  نیا  در

 یلیو هر درد را به نام ل دهدیم تیاست. او به بند و شکنجه رضا 

 ازیآزار، نشان از ن  ۀدر لحظ  ی. تکرار نام معشوق حتکندیتحمل م

 تواندی دارد؛ او بدون ذکر نام او نم  یلیاو به حضور ل  یو روان  یدرون

تبد  دنیکند. رقص  ست یز از    ل یدر هنگام سنگ خوردن، استعاره 

در   ی . نظامکندیم  هیاز درد تغذ  ن یرنج به لذت است؛ عاشق راست

وصال   نی: رنج، عسازدیعشق و شهادت م  انیم  یوندیپ  ر،یتصو   نیا

ا د  نیاست.  اوج سلامت عشق    قت یدر حق  وار، وانهیرفتار ظاهراً 

و    ابدی یکه عاشق در رنجِ خود، حضور محبوب را م  ییاست؛ جا

و    مانیبا ا   نجایمجنون در ا  یعاطف  ازی. نندی بیدرد را ابزار قرب م

 است. ختهیدرهم آم میتسل

 ی معنو ،یعرفان ازین

است    یاله  قتیروح انسان به وصال حق  اق یاشت  یتجل  ،یعرفان  ازین

انسان عشق  قالب  در  اشودیم   انیب  یکه  در  ن  نی.  عاشق    از،ینوع 

 دیجویو مطلق خداوند را م  یبلکه جمال ازل  ،ینی تنها معشوق زمنه

  یو سلوک روحان  ر یس  ریفنا در محبوب، مس  ۀو از رنج فراق تا لحظ

م »ندیمایپیرا  اسرار حق  یس یغناطم  ازی.  که  به خود    قتیاست  را 

 . (10)کشد« 

 کند سود؟   یک  ب ی عشق شک در

 اندود  دیبه گِل نشا دیخورش

 به هزار غمزه غماز  یچشم

 پرده نهفته چون بود راز؟  در

(13 ) 

 داندیو آشکارکننده م  یاله  ییرویعشق را ن  ات،یاب  نیدر ا  ینظام

  توان یرا نم دیگونه که خورش . همانست یکردنش ممکن نکه پنهان

شرم خاموش    ای با عقل    توانینم  زیعشق را ن  ۀبا گل پوشاند، شعل

بلکه    ست،ین  یجسم  ای  یعاطف  ل یاز جنس م  گریعشق د  نیکرد. ا

عرفان  ی معنو   ازین سو   یدرون  یکششاست؛    ی و  و    قت یحق  یبه 

را    یکمال. »چشم غماز« نماد روح عاشق است که راز عشق اله

ناتوانکندیفاش م فراق    یقراریب  یعنی  ب«،ی در »شک  ی.  روح در 

 ،ی. »جمال در اشعار عرفانقت یمعشوق، همانند سالک در طلب حق

ظاهرکردن کمال معشوق از جهت استغنا از عاشق است«   یبه معنا

ا(8) ن  گرید  یلیل  نجای. در  اله  ست،یتنها زن    ی بلکه مظهر جمال 

پ در  ازل  یاست و مجنون  محبوب  با  است.    یاو، طالب وحدت 

  ان یرا از م   یو عشق اله  ینیعشق زم  انیمرز م   اتیاب  نیدر ا  ینظام

م  داردیبرم نشان  ن  دهدیو  ن  یواقع  از یکه  و    ازی انسان،  به وصل 

 نه صرفاً وصال جسم. ،است  قت یشناخت حق

 جان ۀخانشمع نهان یا

 را مرنجان  شیخو  ۀپروان

 چشم تو بست خوابم جادو

 جگرکبابم   نیگشت چن تا

(13 ) 

او معشوق را  رد؛یگ یاز عرفان م یعشقِ مجنون رنگ ات،یاب نیا در

و حضور    قت یاز نور حق  یکه نماد  خواندیجان« م  ۀخان»شمع نهان
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که با تمام وجود در مدار آن    ندیبیم  یااست. خود را پروانه  یاله

طلب    یاست؛ نوع  یانسان  یفراتر از تمنا  از،ی ن  نی. اسوزدینور م

مح با  اتحاد  و  استعاریازل  بوبفنا  با  مجنون  به    ۀ.  »چشم جادو« 

و به   دیربای که انسان را از خود م  یاشاره دارد: نگاه  یکشش اله

  ی نشان از شور روح  «یو »جگرکباب  یخوابی. بکشاندیم  گریعالم د

درون سوز  نظام  یو  فراق.  غم  نه صرفاً  دارد،  لطافت  یعاشق    ی با 

 ریتصو   یسوز عرفان  ۀتجرب  یبرا  یرا چون پل  ینیشاعرانه، عشق زم

  قتیحق  یو راه را به سو   سوزدیکه در درون جان م   ینور  کند؛یم

عبادت عاشقانه است، نه خواهش    ینوع  ازْی ن  نجای. در ادیگشایم

در    دیجمال مطلق حق است، پس بدون ترد  دارنهی. »انسان آینفسان

ز  نیا و  به حسن  عشق  اصل  ییبایجنبش،  لوازم  و    یاز  شناخت 

 .(16) رود«یمحبت حق به شمار م

 را رهنیپ دیدست و در زد

 کفن را؟ کندیمرده چه م نیکا

 کز دو جهان برون زند تخت  آن

 کجا کشد رخت؟  یرهنیپ در

(13 ) 

و جنون است، اما    یدگ یرفتار مجنون در ظاهر شور  ات،یاب  نیا  در

  رهن، یپ  دنیدارد. او با در  ایاز دن  ی ازینیاز فنا و ب  یادر باطن، نشانه 

نماد بدن و »کفن« نماد    رهن«ی»پ  درد؛یتعلق و تعلقات را م  ۀنشان

  کند یمرده چه م  نی: »کادیگو یم  یاست. وقت  یو یدن  یهات یمحدود

 یکس  ند؛یبیعالم ناسوت م  ۀرا مرد  شیخو   قت،یحق  در کفن را؟«،  

از    گر یاو د ازیاست. ن  وسته یو به جهان معنا پ دهیکه از دو جهان بر

ن احساس  و  جسم  ن  ست،یسنخ  و    ییرها  یبرا  یروح  ازیبلکه 

از »خرق    ه یجامه کنا  دنیدر  ،یبه حق است. در عرفان اسلام  دنیرس

قدم است و  کیاست. »عشق  یحجاب وجود« و گذشتن از خود 

ترک شخص از خود گذشتن و  کردن است و هم  تِیآن    ن یخود 

 یبا زبان  ی. نظام(17)  سازد«یعشق را مشکل م  قیاست که طر  یمعن

  ر یعاشق را به تصو   یخودیحالت »محو« و ب  ،یریپرشور و تصو 

گذشته تا تنها با معشوق    شتنیکه از جهان و خو   یعاشق  کشد؛یم

 بماند. یباق

 سر  نیبد یروان کن غیت گر

 در  نیبد یخودم کن قربان

 ز خود بسنجم  یلی اسماع

 اگر برنجم  امیلی اسماع

(13 ) 

  لی مجنون را به مقام اسماع  ،یقرآن  یبا نگاه  ینظام  ها،ت یب  نیا  در

مرگ را    یمطلق است و حت  میرضامندِ عشق. او تسل  یِقربان  برد،یم

شدن  کشته  یعنیدر«    نیبد  ی. »قربان خودم کنداندیلطف معشوق م

در    نجایدر ا  یعرفان  ازیعاشق است. ن  یآرزو  ت ی نها  ار،یبه دست  

فداکار ا  یقالب  م  ثاریو  جلوه  م  کند؛یمطلق  در   خواهدیعاشق 

نشان    لی به اسماع  هیمعشوق نابود شود تا جاودانه بماند. تشب  شگاهیپ

انسان  دهدیم حد  از  مجنون  عشق  اله  یکه  قرب  به  و    ی گذشته 

و   کندیم  میاست. او نه فقط جان، بلکه خودِ وجود را تقد  دهیرس

لحظه، عشق    نیا  در  ی. نظامابدی یبقا دست م  یفنا، به نوع  نیدر ا

مرگ در راه محبوب،    نکهیبه ا  مانی: ادهدیقرار م  مانی را برابر با ا

  ی مظهر عشق ربان  یلی ل  ،یفارس  یاست. »در ادب عرفان   اتی ح  نیع

است که بر اثر دردها و    ی و مجنون مظهر روح ناآرام بشر  یو اله

د  یهارنج صحرا  وانهیجانکاه  در  و  دلدادگ   یشده  و    یجنون 

ا  جست   ستسرگردان  در  واد  یوجو و  به  حق  عشق    ی وصال 

واصل شود، اما    زالیبه مقام قرب حضرت لا  خواهدیدرافتاده و م

 .(18)که از قفس تن رها شود«  یمگر روز رسد،یمقام نم نیبه ا

 م؟ییتو کجا و ما کجا  ایآ

 م ییو ما ترا یازانِ که تو 

 یی نوایب  یو نوا مییما

 یی ما فیاگر حر اللهبسم

(13 ) 
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از مرتب  نیا  در و در   ندی بیمعشوق دور م  ۀآغاز، مجنون خود را 

خاکسار به  او  م  ی برابر  کجارسدیمطلق  »تو  خطاب  ما    یی.  و 

رنگ  انیم   ۀفاصل  ادآوری  م«ییکجا و  است  مخلوق  و  از   یخالق 

تضاد عاشق    انگرینما  «یینوایب  ی»نوا   ب ی دارد. ترک   یمناجات عرفان

ب که در فقر و  نغم  یزیچ یاست  از عشق دارد. عبارت   یاهخود 

  ی فناست؛ چالش  یجان برا  یِآمادگ   انگر یب  « ییما  ف یالله اگر حر»بسم

حضور معشوق دعوت   دانیکه عاشق به مچنان  ،یبا فروتن  ختهیآم

 ات،یاب  نیدر ا  ازی. نمیبلکه از سر تسل  ،یاما نه از سر برابر  کند،یم

است.   قمطل  شگاهیبلکه عطشِ حضور در پ  ،یوصال جسمان  لینه م

  کند؛یم  ریانسان با مطلق عشق را تصو   ۀبا زبان شعر، رابط  ینظام

 .رسدیم  یبه شجاعت اله ،یکه عاشق در اوج فروتن ییجا

 ی و شهوان یجسمان ازین

طب  یاجلوه  از،ین  نیا کشش  غر  یعی از  ز  ی زیو  به    یی با یانسان 

  ی غالباً با زبان  ،ییغنا  ات یو لذت وصال است که در ادب  یجسمان

دارد، اما در    ینیزم  یاهرچند جنبه.  شودیم  انیب  نیو نماد  فیلط

آغاز  ۀنقط تواندیم یجسمان لیم  نیهم  ،یچون نظام یآثار شاعران

عشق    یروح  یتعال از  گذر  معنو   محسوسو  عشق  باشد.    یبه 

تا عرض، چه باشد.    ست یو ننگ ن  ب ی ع  نفسهی... فیپرست»جمال

معروف از عارف  یقول  که  نظار  دندیپرس  یاست   یبایز  ۀچهر  ۀدر 

 .(6) «ین یگفت تا چه ب ؟ینیرخشان چه ب 

 شتابان  یشد یدمصبح هر

 ابان ی برهنه در ب یسرپا

 در بند  اریو  اری ۀبند او

 خرسند   یبه بو  گریکدی از

(13 ) 

مجنون است که در   یو شهوان  یجسمان   ازی نمود آشکار ن  ات یاب  نیا

 ی. نظامشودیم  نیتسک  یۀما  شی معشوق برا  یبو   یحت  یلیفراق ل

به   قراریهر صبح ب  اق،یکه از شدت اشت سازدیرا م  یعاشق  ریتصو 

ب  دود،یم  ابانیب پا برهنه،  خرسند«   ی»بو   ۀ. واژدارید  تابیسر و 

نگاه محروم   ایاست؛ او از لمس    یزیو غر  یاستعاره از جذب حس

  نیبا ا  ی. نظامکندیخوش ممعشوق دل   الی خ  یاست، پس به بو

روحان  یِعیطب  ازین  ر،یتصو  شوق  کنار  در  را  حواس  و    یجسم 

در    اریو    اری  ۀنشان دهد. »بند  یقد انسان تا عشق را تمام  نشاندیم

 اند،شقهر دو گرفتار ع  دهدیاست که نشان م  یابند« تضاد عاشقانه

حال    نیاست، اما در ع   یزیغر  از، ین  نیمتفاوت. ا  یاما با رفتارها 

نه از شهوت صرف.   زد،یخیبرم  یچراکه از دل پاک  ؛یپاک و آرمان

و آن را   بردیبالا م  ینیرا از سطح زم  یشاعر با دقت، عشق جسمان

 .کندیم سیدر قالب رنج و سوز، تقد

 یجوان اسدیره ز بن در

 ی چو شکفته گلستان دشید

 ختینمود و خواهش انگ رنگین

 خت یر یشد و زر چو خاک م  یخاک 

(13 ) 

  ی دچار شور شهوان درنگیب ،یلیل دنیسلام با دبخش، ابن نیا در

ن   شودیم کامل  بازتاب  او  برابر   یجسمان  ازیو رفتار  او در  است. 

ستا   یلیل  یظاهر  ییبایز به  تمنا  شی نه  به  بلکه  تملک    یروح، 

  ل،ی م نی. ازندیم رنگ یو ن زدیریوصال او زر م  یو برا   زدیخیبرم

مانده   یباق  یاز ساحت عشق فراتر نرفته و در سطح خواهش بدن

 دهدینشان م  خت«یر ی»زر چو خاک م  فیلط  یۀبا کنا   یاست. نظام

تن کرده و در عشق،   لیم  یرا فدا  یانسان  یهاسلام ارزشکه ابن

معامل برده است. تصو   ی ماد  ۀبه  ن  ریپناه  باد«  و  هشدار   زی»چراغ 

با نس  دهدیم ن  ی. در اشودیشهوت خاموش م  میکه آتش عشق 

و روح    ت یبلکه ماه  انجامد،یتنها به وصال نمنه  یجسمان  ازینگاه، ن

عشق پاک    انی مرز م  ،ی. شاعر با زبان انتقادکندیم  دیعشق را تهد

 . سازدیرا برجسته م ینفسان لیو م

 جوانش  یبه شوهر دادند

 عروس در زمانش کردند

 دیچیرا بس یاو خدمت شو  و
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 دیچیو سر نپ یدر او دیچیپ

(13 ) 

  ی جسمان  ازیداستان به قلمرو ن  یو فضا   یلحن راو  ات،یاب  نیا  در

ذهن و جان    ،یاو با شو   یآغوشو هم  یلی. خبر ازدواج لرسدیم

م را  نظامسوزاندیمجنون  ع  ی.  ظرافت    نیدر  با  کلام،  عفت 

عنوان  و از آن به  کندیم  انیرا ب  یمفهومِ وصال جسمان  ،یریتصو 

نه به   نجایدر ا  یجسمان  ازی. نکندیم  ادیعاشق    یبزرگ برا  یرنج

به معنا  یمعنا بلکه  با    یوصال و تماسِ وجود  یتمنا  یشهوت، 

داده    یگری به د  یمانده، ول  یکه در عاشق باق  ییمعشوق است؛ تمنا

را در برابر هم قرار    ازیدو گونه ن  ر،یتصو   ن یبا ا  یشده است. نظام

  رو، نیا. ازیهمسر که بدن  ازیاست و ن  یعاشق که روح  ازی: ندهدیم

احساس فنا و    یاز حسادت، نوع  شیلحظه ب  نیرنج مجنون در ا

است؛ چون معشوق جسمش را به   ریخود در برابر تقد  یارزشیب

 سپرده، اما روحش هنوز با اوست.  یگرید

 ی و معرفت یعقلان ازین

جست   از،ین  نیا برا  ۀآگاهان  یوجو نمود  حق  یعاشق    قتیدرک 

ماه شناخت  و  ا  ی هست  تیعشق  در  از    نیاست.  عاشق  مرتبه، 

م فراتر  صرف  وس  رودیاحساس  را  عشق  کسب    ی برا  یالهی و 

که    یعشق  داند؛یم  یقیو شناخت محبوب حق  یمعرفت، خودشناس

 . سازدیفهم م یشهود و دل را راهنما میعقل را تسل

 ستی بگر یهایو به ها  بنشست 

 ست؟ یمن چ  یچه کنم؟ دوا  کآوخ

 ز خان و مان چنانم  آواره

 به خانه ره ندانم یکو  کز

 ی خود پناه ریبر در د نه

 ی دوست راه یبر سر کو نه

(13 ) 

است که   دهیرس  یاز تأمل درون  ی امجنون به مرحله  ات،یاب  نیا  در

  ی »دوا  یوجو . او در جست دیگو یاز عشق، رنج و معرفت سخن م

و    یخانمانی. بیدر دل شور عاطف  یعقلان  یاست؛ پرسش  ش«یخو 

ب  اشیپناهیب از  است؛    ی قراریاستعاره  ناسوت  جهان  در  روح 

م   یروح آرا  ۀ»خان  انیکه  و  عقل  »کو  مش،خود«،  دوست«،   یو 

  ازیاز ن  یاجلوه  ،یسرگردان  نیعشق و فنا، سرگردان مانده است. ا

در   یرنج خود است. نظام  یفهم معنا  یاست؛ مجنون در پ  یمعرفت

م  نجایا را  م  دانیعشق  م  انی کشاکش  دل  و  عقل دینمایعقل   :

 ن یندارد. ا  یاما دل جز سوز پاسخ  ست؟«،یمن چ  ی»دوا  پرسدیم

  ۀ به مرحل  ینیگذر عاشق از عشق زم  ۀمقدم  ،یاهلحظه از خودآگ 

بص و  عشق  رتیشناخت  م  ی است؛  را  عقل  راه  راه    ردیگ یکه  تا 

خود را   یعشق آن است که عاشق هست  ۀجی. »نتدیمعرفت را بگشا

  ی بگذرد و چنان در معشوق غرق شود که پروا  زیچ و از همه  ابدیدر

اول  ۀگانیو    شیخو  و  بن  نینکند،  در  آتش  که  است  آن    اد یاثر 

  هاب یع  ۀهم  یۀکه سرما   ین یرا از خودب  یو آدم  زندیم  یخودپرست

و اصنام صورت را درهم    الیخ  ۀخان و بت   رهاندیم  هاست یو زشت

ا  شکندیم برم  نیو  معشوق  پرستش  از  بدزدیخ یهم  جهت    نی. 

به بت عشق  بت   یپرستظاهر  واقع  در  دوگانگو  از  و    ی شکستن 

 .(19)است«  وستنی پ یگانگیگسستن و به 

 ی مرا بر تو راه  ست ین چون

 یو آه  یاپس من و گوشه نیز

 ارمی داده و آه بر ن سر

 ارمیتو دردسر ن شیپ تا

(13 ) 

مرحل  ات،یاب  نیا  در از  مرحل  ۀمجنون  به  پذ  ۀشور  و    رش یدرک 

دست    ثمریب  یوجواز جست   ردیگ ی م  م ی. او آگاهانه تصمرسدیم

»تعقل عاشقانه« است.   ۀ همان لحظ  نیبردارد و به انزوا پناه برد؛ ا

چون »راه« و »آه« دو قطب عقل و احساس را    ییهامجنون با واژه

  ار یسکوت اخت   ،یدینه از نوم  ،یآگاه   ر. او از سگذاردی در تعادل م

 ازین  نی. است یممکن ن  یاست که وصال ظاهر  دهیفهم  رایز  کند؛یم

معنا در رنج است.    یوجو بلکه جست   ست،یآرامش ن  یدر پ  یعقلان
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از بلوغ آن   یاعقل را نه خصم عشق، بلکه مرحله  نجایدر ا  ینظام

به معرفت  داند؛یم از جنون،  از عبور  که در    رسدیم  یعاشق پس 

که از   اندیعاشق  یصدا  هات یب  ن ی. اکندیم  ی سکوت و انزوا تجل

 است.  دهیالتهاب به تأمل رس

 است فیچو شناخت کاو حر مجنون

 است فیشر  یگوهر مردم وز

 مدهیز رسن، که مار د ترسم

 م دهیمار! که اژدها گز چه

(13 ) 

  یعقلان  اطیبا احت  ن،یشیو آزار پ ب یفر  ۀمجنون، پس از تجرب  نجایا

م تازه  قاصد  به  نگردیبه  »رسن/مار/اژدها«  از  خاطرو   ۀعنوان 

از    اط،یاحت   ن یتا امکان تکرار خطا را بسنجد. ا  کندیم  اد یدردناک  

بر شور عاشقانه  ی معرفت یاهیبلکه لا  ست،یاز عشق ن دنیجنس بر

م  دیافزایم نشان  »تشخ  دهدیو  او  به  است.    ص«یدرد،  آموخته 

به »دانش    لیتبد  یالگو   ،یاپ یپ  یهاو استعاره  دهیواژگان گز  رنج 

م را  عسازندیرنج«  در  مجنون    ار، یخبرِ    دنیشن  اقیاشت   نی. 

 نی. اطلبدیم  گزاف«یب  یگزارو شرط »سخن  کندیم  یگذاراریمع

است.    منظومه   ۀانی قهرمان در م  ییبلوغ روا   ۀتعادل عقل/عشق، نشان

ل  قت یاو کشف حق  یمعرفت  ازین  ینیاست، نه صرفاً تسک  یلیحال 

و به    زدیگریم ب یاز دام تکرار فر ت یروا ب،یترت نی. به ای احساس

 .شودیم کیعاشقانه« نزد نیقیافق »

 به اگر نظر ببندد   عاقل

 بخندد یکه دشمن هیگر زان

 زمان خار  نینخل که دارد ا آن

 رطب تر آورد بار  فردا

(13 ) 

  د یاندوه به ام  لینامه، دعوت به »صبر دانا« و تبد  ۀمانیحک  بخش

ل  یمعرفت م  یلیاست؛  مجنون  ب  خواهدیاز    یجا یاشک 

بصدشمن به  را  تمث  رتیشادکن  کند.  کشاورزانه،    یهالیبدل 

  ی که رنج امروز، بذر بارور  دهندی»دهقان/دانه/نخل/غنچه«، نشان م

به خواست »معنا« ارتقا   هرا از صرف عاطف ازی نگاه، ن نیفرداست. ا 

لدهدیم در زمان است.    گاهیدر جا  یلی: هدف، حفظ جان عشق 

.  آموزدیرا به مجنون م  ریدرون«، اخلاقِ سکوت و تدب  ی»راهنما

  م یکنار هم نشستن شفقت و حکمت، لحن نامه را از نوحه به »تعل

که راه وصال، نه با شتاب احساس، که با  آن  جهی. نتکشاندیم  د«یام

 . شودیهموار م یداراضت صبر و زمانهیر

 یریگجه ینت

  ات ی آثار ادب  نیتراز برجسته  یگنجو   یو مجنون نظام  یلیل  ۀمنظوم

عشق،    ت ی ژرف به ماه  یاست که در آن، شاعر با نگاه  یفارس   یی غنا

. کشدیم  ریبه تصو   یو سلوک عرفان  یتعال  ریرا در مس  یروح انسان

بلکه از    کند،یم  ت ی عاشقانه روا  یتنها داستاننه  یاثر، نظام  نیدر ا

ل  ۀخلال رابط از عشق    یتکامل  ریس  ،یلیمجنون و  انسان را  روح 

عنوان . او عشق را بهگذاردیم  شی به نما  یقیبه عشق حق  یمجاز

که در وجود عاشق    کندیم  یمعرف  اتیو محرک ح  یاله  ییروین

و فنا در    یبه وصال معنو   تیو در نها  سوزاندیاو را م  جوشد،یم

م ارساندیمعشوق  در  بن  ان،یم  نی.  مفهوم  »ن  ناز«»  نیادیدو    از« یو 

 ۀدهندنشان  ،یلیاند. ناز در رفتار و گفتار لمنظومه نیا  یجوهر اصل

با ناز خود، حرمت عشق    یلیعشق است. ل  یو پاک   ی وقار، خودآگاه

اشکال خواست    نیتریو آن را از سقوط به سطح  کندیرا حفظ م

و    ینیعشق زم  انیم  یمرز معنو   ی. ناز او نوع داردیبازم  یجسمان

  ی و رشد روحان  یدرون  ریکه مجنون را به س  سازدیم  ینعشق آسما

و    یدر وجود مجنون، نماد شور، فداکار  ازی. در مقابل، نداردیوام

از   رد یگ یشکل م   یکه در رنج و دور  یاست؛ عشق  ی خودیب و 

 یمجنون، او را از خود ته  ازی. نرودیفراتر م  یوصال ظاهر  یتمنا

به   یمحدود انسان  ت یفردتا در معشوق محو گردد و از    سازدیم

 برسد.  یعشق اله یمقام کل

که   سازدیم  یاز عشق آرمان  یریتصو  رو، یدو ن  نیا  بیبا ترک   ینظام

و آسمان    ن یجسم و جان، عقل و احساس، زم  انیدر آن، تضاد م
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  ،یکه عشق واقع  دهدی. او نشان مشودیشاعرانه حل م  یدر وحدت

  از یو ن  شودیعشق م  یاست؛ ناز سبب پختگ  ازیاز ناز و ن  یازهیآم

پرنده، روح    ک یدو، همچون دو بال    نیا.  داردیآن را به حرکت وام

 .برندیعاشق را به پرواز در آسمان معنا م 

انسان و خداست؛    ۀاز رابط  یلیو مجنون تمث  یلیل  ز،ین  ینظر عرفان  از

  ی که در تمنا  یمطلق است و مجنون نماد روح  قت ینماد حق  یلیل

ناز    ر،یتفس  نی. در اشودی از خود و جهان رها م  قت،یدرک آن حق

ن  یبرا  یآزمون  یلیل و  است  عاشق  اخلاص  مجنون،    ازیسنجش 

 و فنا.  یبندگ  یتجل

  ک یمنظومه، عشق را نه صرفاً    نی در ا  یگفت نظام  توانیم  ن،یبنابرا

. او با زبان ندیب یم  یشناخت و رستگار  یبرا  یاحساس، بلکه راه

تا از   زدیآمیرا درهم م یشناسییبایشعر، اخلاق، عرفان و ز فیلط

 جاودانه بسازد.  یا اسطوره ،یلیعشق مجنون و ناز ل

سرشار از عاطفه و معنا، توانسته    یجهان  نشی گنجه با آفر  ۀندیسرا

عشق    ان یعقل و احساس، و م  انی توازن م  از،یاست در قالب ناز و ن

  ادگاریتنها  و مجنون نه  یلیل  سان،نیرا برقرار سازد. بد  یو اله  ینیزم

  ی از معرفت عرفان  یانهیی است، بلکه آ  ران یا  یی غنا  اتیدرخشان ادب 

  ننده یآفر   ییروی عنوان نکه عشق را به یاست؛ اثر  یسانو حکمت ان

فراق، روح    ییروین  کند،یم  یمعرف  بخشییو رها در سوز و  که 

 . زندیم وندی پ قت یحق ۀانسان را به سرچشم

 مشارکت نویسندگان 

 نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.در نگارش این مقاله تمامی 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Lyric literature constitutes one of the most 

refined domains of classical Persian poetry, 

because it transforms inward emotion, 

imaginative intensity, longing, sorrow, hope, 

supplication, and the desire for union into a 

symbolic and musical language. Within this 

tradition, Nizami Ganjavi’s Layli and Majnun 

occupies a privileged position, not merely as a 

romantic narrative, but as a poetic structure in 

which earthly love gradually acquires ethical, 

intellectual, and mystical dimensions. The 

poem draws on the well-known Arabic story of 

Qays and Layli, yet Nizami reshapes this 

inherited material into a deeply Persian, 

aesthetic, and metaphysical discourse on love, 

suffering, self-loss, and spiritual elevation (2, 

13). In this work, the two interrelated concepts 

of naz and niyaz form the central semantic and 

emotional axis of the narrative. Naz refers to 

the dignity, self-restraint, reserve, coquetry, 

and elevated distance of the beloved, while 

niyaz signifies the lover’s need, humility, 

supplication, sincerity, and existential 

dependence on the beloved. These two forces 

are not separate or contradictory in a simple 

sense; rather, they constitute a dialectical 

structure through which love is intensified, 

purified, and spiritualized. As studies of lyric 

and mystical literature have shown, the 

tension between the beloved’s reserve and the 

lover’s need is one of the essential 

mechanisms through which Persian poetry 

converts personal desire into a symbolic path 

toward self-knowledge and transcendence (1, 

3). 

The theoretical basis of this study rests on the 

semantic and mystical meanings of naz and 

niyaz in Persian literary and Sufi discourse. In 
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lexical usage, naz is associated with charm, 

grace, attractive reluctance, coquettishness, 

and gestures that imply desirability and 

belovedness (4). In mystical terminology, it 

also refers to the beloved’s strengthening of 

the lover in love, or to the beloved’s subtle 

captivating of the lover through distance and 

beauty (5, 8). Thus, naz is not mere arrogance 

or indifference; it is a meaningful aesthetic and 

ethical posture through which the beloved 

preserves dignity, intensifies desire, and 

protects love from vulgar possession. By 

contrast, niyaz refers to need, supplication, 

humility, request, devotion, and the lover’s 

movement toward the beloved from a position 

of poverty and dependence (4). In mystical 

sources, niyaz is described as a magnetic 

force that draws the secrets of truth toward 

itself, thereby transforming need into a 

metaphysical principle of spiritual attraction 

(10). Sufi thought often distinguishes the 

station of the beloved as one of apparent 

independence and the station of the lover as 

one of poverty, yearning, and need; this 

distinction gives the relationship between naz 

and niyaz its spiritual depth (9, 11). 

Methodologically, this research adopts a 

descriptive-analytical approach based on 

content analysis. The primary textual corpus is 

Nizami’s Layli and Majnun, from which verses 

related to naz and niyaz are identified, 

classified, and interpreted according to verbal, 

behavioral, intellectual, emotional, bodily, and 

mystical dimensions (13). The analysis also 

draws on interpretive, literary, lexical, and 

mystical sources in order to clarify the 

conceptual background of the two terms and 

their function within the poem’s narrative 

architecture. The study is guided by two main 

questions: first, what manifestations do naz 

and niyaz assume in Layli and Majnun, and at 

what levels of speech, behavior, thought, and 

mystical experience do they appear? Second, 

how does the relationship between naz and 

niyaz contribute to the movement from earthly 

love toward divine or spiritual love? Previous 

research on Nizami’s romantic poems has 

emphasized the role of women, emotional 

aesthetics, and the transformation of human 

love into an elevated ethical and spiritual 

experience (1, 2). Similarly, studies of naz and 

niyaz in Persian lyric poetry demonstrate that 

the beloved’s reserve and the lover’s 

supplication are among the most productive 

structures of Persian love poetry, especially in 

the works of Sanai, Hafez, and other major 

poets (3, 20, 21). 

The findings show that Layli’s naz appears in 

several interconnected forms: manifest naz, 

hidden naz, behavioral and bodily naz, and 

verbal naz. Manifest naz is visible in Layli’s 

elevated position, her unattainability, her 

dignity, and the symbolic distance that 

separates her from Majnun. In Nizami’s 

imagery, Layli often appears like the moon, a 

star, a hidden treasure, or a sealed bud; these 

metaphors simultaneously express beauty, 

distance, purity, and inaccessibility (13). 

Hidden naz appears in silence, concealment, 

indirect communication, veiled longing, and 
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the preservation of love behind social and 

ethical boundaries. Even after her forced 

marriage, Layli’s inner fidelity to Majnun 

remains concealed beneath the outward form 

of social obedience, showing that her silence 

is not lovelessness but a culturally and 

ethically coded form of love. Behavioral and 

bodily naz is manifested through gaze, 

movement, bodily grace, hair, face, and 

gestures, by which Layli’s beauty exerts 

influence without direct speech. Verbal naz, 

meanwhile, appears through indirect 

questions, deferential speech, delayed 

response, allusion, and modest rhetorical 

concealment. Through these forms, Nizami 

portrays Layli not as passive or merely 

inaccessible, but as a figure of wisdom, 

chastity, self-awareness, and ethical control. 

Her naz protects love from immediate 

consumption and transforms it into a 

disciplined, dignified, and spiritually charged 

experience (6, 7, 16). 

The manifestations of niyaz are equally varied 

and appear through Majnun’s emotional 

dependence, spiritual longing, bodily suffering, 

and intellectual search for meaning. Romantic 

or emotional niyaz is evident in Majnun’s 

sleeplessness, tears, wandering, address to 

the morning breeze, and inability to conceal 

the secret of love. His need is first experienced 

as separation, longing, and psychic 

restlessness, but gradually becomes a force 

that strips him of ordinary identity (13). Mystical 

niyaz emerges when Majnun’s love exceeds 

the boundaries of personal desire and 

becomes a form of annihilation, sacrifice, and 

spiritual absorption. His tearing of garments, 

acceptance of pain, willingness to be 

sacrificed, and movement into wilderness all 

signify a transition from social selfhood to 

mystical self-loss (17, 19). Bodily and sensual 

niyaz also appears in the poem, especially 

through the language of scent, beauty, longing 

for union, and the pain caused by Layli’s forced 

marriage; yet Nizami does not allow this 

dimension to remain merely sensual. Instead, 

bodily longing becomes the starting point for 

ethical refinement and spiritual elevation. 

Finally, intellectual and epistemic niyaz 

appears when Majnun begins to ask about the 

meaning of his suffering, the remedy for his 

pain, and the truth of love. In this sense, his 

need becomes a path to knowledge, while 

Layli’s distance becomes the condition for his 

inward transformation (14, 15, 18). 

The study concludes that Layli and Majnun is 

structured around the dynamic interaction of 

naz and niyaz, and that this interaction is the 

main mechanism through which Nizami 

transforms a human love story into a poetic 

model of spiritual ascent. Layli’s naz is not 

cruelty, indifference, or simple feminine 

coquetry; it is the symbolic form of dignity, 

chastity, self-possession, and the preservation 

of love’s sanctity. Majnun’s niyaz is not 

weakness, humiliation, or irrational collapse; it 

is the existential movement of the lover toward 

surrender, purification, and self-

transcendence. Together, these two forces 

create an ideal conception of love in which 
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desire is disciplined, suffering becomes 

meaningful, and separation becomes a path 

toward inner vision. Nizami presents love as a 

field where body and soul, reason and 

emotion, human affection and divine longing 

are not mutually exclusive but gradually 

integrated. In this framework, naz gives love 

depth, distance, and dignity, while niyaz gives 

it motion, sincerity, and transformative power. 

Thus, Layli and Majnun stands as one of the 

most profound achievements of Persian lyric 

literature, because it turns the pain of 

unattained love into a vision of ethical beauty, 

mystical knowledge, and human perfection. 

 

References 
1. Naseri F, Abdolhossein F. Analysis of the 
Manifestations of Lyrical Literature in Three 
Poems by Nizami with Emphasis on the Role of 
Women: Khosrow and Shirin, Layli and Majnun, 
and Haft Peykar. Interpretation and Analysis of 
Persian Language and Literature Texts 
(Dehkhoda). 2013;5(15):185-210. 
2. Rezaei Ardani F. An Analytical-Comparative 
Critique of Nizami Ganjavi's Poems Khosrow 
and Shirin and Layli and Majnun. Journal of 
Lyrical Literature Studies. 2008(11):87-112. 
3. Farajifar S, Khadivar H. Naz and Niaz in 
Lyrical Literature: Based on the Ghazals of 
Sanai, Hafez, and Vahshi Bafqi. Islamic Azad 
University, Bushehr Branch. 2012(13):177-92. 
4. Anvari H. Farhang-e Bozorg-e Sokhan. 
Tehran: Sokhan; 2002. 
5. Al-Fatani Tabrizi Aa-DH, Mayel Heravi N. 
Rashf al-Alhaz fi Kashf al-Alfaz, or Dictionary of 
Mystical Symbols in the Persian Language. 2 
ed. Tehran: Mola Publications; 1998. 
6. Sattari J. Sufi Love. 6 ed. Tehran: Markaz; 
1995. 
7. Eskoui N. Sa'ib Tabrizi and the School of 
Beauty in Islamic Mysticism. Kayhan Farhangi. 
2005(320-321):76-81. 
8. Sajjadi SJ. Dictionary of Mystical Terms and 
Expressions. 8 ed. Tehran: Tahouri 
Publications; 2007. 
9. Ghazali A, Mojahid A. Collection of Persian 
Works. Tehran: Tehran University Press; 1979. 

10. Ibn Munawar Mihni M, Shafi'i 
Kadkani M. Asrar al-Tawhid fi Maqamat al-
Sheikh Abi Saeed. 1 ed. Tehran: Agah; 1987. 
11. Razi Na-D, Al-Hosseini al-
Nematollahi H. Mersad al-Ebad. Tehran: 
Scientific and Cultural Publishing Company; 
1973. 
12. Jam Namaqi A, Fazel A. Selected 
Siraj al-Sa'irin. Mashhad: Astan Quds Razavi 
Printing and Publishing Institute; 1989. 
13. Nizami G, Hamidian S. Layli and 
Majnun. Tehran: Qatreh; 2015. 
14. Hujviri AiU, Abedi M. Kashf al-
Mahjub. Tehran: Soroush; 2010. 
15. Yasrebi Y. The Place of Sharia in the 
Realm of Mysticism. Book Critique. 2005(35-
36):93-128. 
16. Ritter H, Zaryab Khoei A, Baybordi. 
The Ocean of the Soul. Tehran: Al-Hoda; 1998. 
17. Bahr al-Olumi H. Commentary on 
Several Ghazals of Hafez. Tehran: Al-Zahra; 
1991. 
18. Yahaqqi MJ. Dictionary of Myths and 
Tales in Persian Literature. Tehran: Farhang 
Moaser; 2009. 
19. Forouzanfar Ba-Z. Selected 
Mathnawi. Tehran: Mahtab; 1996. 
20. Hafez Shirazi M, Khatib Rahbar K. 
Divan of Hafez's Ghazals. 27 ed. Tehran: Safi 
Ali Shah; 2000. 
21. Khorramshahi Ba-D. Hafeznameh. 
17 ed. Tehran: Scientific and Cultural Publishing 
Company; 2006. 
 


