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 چکیده

شاهنامه ای مورد توجه ادب دوستان و شاعران این مرز و بوم بوده است، شاعران و نویسندگان از این ها و اشارات  از دیر باز تاکنون اسطوره 

ها از جایگاه والایی بر خوردار بودند هایی که اسطورهاند. چه در قرنها و اشارات بهره کافی برده و آنها را در آثار خود به کار بستهاسطوره 

هایی که بی اهمیت و کم ارزش گشته اند. در این نوشتار تلاش بر آن بوده است که تجلی شاعرانه اساطیر در دیوان سنایی مورد و چه در قرن 

ها را در حد یك چاکر پایین دهد و اسطوره ها برتری می ها ممدوح خود را بر اسطوره بررسی قرار گیرد. سنایی با این که در بسیاری از بیت 

ها منظور  گردند. سنایی از آوردن هر یك از اسطوره ها از جایگاه بسیار بالایی بر خوردار می ی او اسطوره آورد اما در برخی دیگر از بیت ها می

خواهد  دارد و با آوردن اسطوره زال می خاصی دارد چنانکه از آوردن اسطوره رستم در بسیاری از جاها نارضایتی خود را از جامعه بیان می 

 به خواننده پند و اندرز دهد. 
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Abstract 

From ancient times to the present, mythological themes and allusions to the Shahnameh have attracted the 

attention of literary scholars and poets of this land. Poets and writers have made extensive use of these myths and 

references and have incorporated them into their literary works. This tendency can be observed both in periods 

when myths occupied a highly esteemed position and in periods when they were regarded as insignificant and of 

lesser value. The present study seeks to examine the poetic manifestation of myths in the Divan of Hakim Sana'i. 

Although Sana'i, in many verses, portrays his patron as superior to mythological figures and reduces those figures 

to the status of mere servants, in other verses mythological characters are granted an exceptionally elevated 

position. Sana'i employs each mythological figure with a particular intention; for instance, through references to 

the mythological figure of Rostam, he frequently expresses his dissatisfaction with society, while through the 

figure of Zal he seeks to offer moral advice and guidance to the reader. 
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 مقدمه 

عناصر   گریشاعرانه، اسطوره است. اگر د  الیاز عناصر مهم خ  یکی

با  الیخ ا  دیرا ذهن شاعر  اما  پ  نیبسازد،  از  ساخته و    شیعنصر 

 از آن سود ببرد. دیآماده است و شاعر با

تار  در پارس  خیطول  ادب  دل  ،یهزار و چندساله  و    ت ی اهم  لیبه 

که    افتی   توانیرا م  یکمتر اثر  ، یفردوس  یشاهنامه  ی ژهیاعتبار و

دور مانده باشد  به  ی شاهکار فردوس  میرمستقیغ   ای  میاز نفوذ مستق

  ییسرا سهنکته اذعان کرد که در قرن ششم، حما  نیبه ا  دی. اما با(1)

اسطوره چنان  ییگراو  است؛  افول  به  با رو  را    دیکه  ششم  »قرن 

  ی دانست و از علل عمده  رانیدر ا  ت یمل  یشهیضعف اند  یدوره

غلامان    ای ترک    لیقبا   ی اپیتسلط پ  ،یامر آن است که از طرف  نیا

  ران یشاهان و ام  یشرافت نسب را برا  یشهیاند  اصل،یب  ینوخاسته

  ، ینید  است یس  جیبر اثر ترو  گر،ی د  یکهنه و متروک کرد، و از طرف

را نسبت به حفظ طبقات و لزوم نسب هر    ان یرانیا  میقد  یشهیاند

و    مانیساخت، بلکه ا  فیضع  یسلطنت  یهاو پادشاه به خاندان  ریام

. گرچه  ( 2)قرار داد«    گریکدیبر    قیخلا  لیتفض  یاعتقاد را بر مبنا

که در قرن پنجم،  چنان  شود؛یم  دهید  یسازنسب از    ییهاهنوز بارقه

غزنو  زاول   ریام  كیکه    ،یمحمود  به  را  نسب خود  است،  ترک 

  ی هاکم در قرن اما کم  خوانند،یم   ی و او را محمود زاول  رساندیم

عهد به   نیآشکار شد و از ا  یمل  یهابعد »آثار ضعف نظم حماسه

اندک  که  است  داستانبعد  درآوردن  نظم  به    م یقد  یمل  یهااندک 

زردپوست    لی امر، تسلط غلامان و قبا  نیا  یمتروک ماند. علت واقع

ا د  رانیبر  نفوذ عوامل  فراموش  ینی و  نژادو  افتخارات  و    یشدن 

است که با حفظ و توسعه و    انیرانیا   انیدر م  تیمل  یضعف مبان

  ده یرس  یی و کار به جا  ( 2)دارد«    ار یبس  نت یمبا  یمل  یهانظم حماسه

و چاکران ممدوح   گرفتندیها را به استهزا مبود که شاهان و اسطوره

ها و  به شهنامه  ضی. »حمله و تعردادندیم  ی خود را به آنان برتر

شروع شده    ی که در عهد غزنو   یرانیاخبار ملوک عجم و رسوم ا

د در  و  عنصر  یفرخ  وانی بود  د  یو  عهد    شود،یم  دهیهم  در 

  ی فردوس  یشاهنامه  یحت  یمعز  ریام  ثالفراوان شد و ام  یسلجوق

ن و  دروغ  ا(3)خواندند«    رنگیرا  تمام  با  اما  شاعر    ل،یتفاص  نی. 

 یو پشتوانه  یخود را از ثروت آبا و اجداد  تواندینم  زبانیفارس

از   سندگانیاحساس کند. شاعران و نو   ازی نیخود ب  یفرهنگ  یغن

غن  نیا خ  ی فرهنگ  با  برده  یهاواستهمتناسب  بهره  که  خود  اند 

بهره برده و    یفرهنگ غن  نیآنان است که از ا  یاز جمله  زین  ییسنا

 کار برده است. آن را در اشعار خود به

 :د یجمش

که پس    دیگو یم  نیو چن   کندیم ادی جم را پسر تهمورث    یفردوس

نشست. پنجاه سال نخست به ساخت آلات و    یاز پدر به پادشاه

  ان یابزار جنگ پرداخت، پنجاه سال دوم را رشتن و دوختن به آدم

آموخت، پنجاه سال سوم طبقات چهارگانه را به وجود آورد، سپس 

ها  گوهر از سنگ  آوردنرونیرا داد و ب  ی سازدستور خانه  وانیبه د

پنجاه سال انجام    زیکارها را ن  نیآورد. ا   دی و درمان را پد  یو پزشک

 نیبر آن تخت نشست و به ا  نیداد، تخت ساخت و در اول فرورد 

نوروز خواندند. س را  آن  ا  صدیسبب  به  گذشت،   ب یترت  نیسال 

  نکه یتا ا  (4)  خت یکرد و فر از او گر  یرا ناسپاس  زدانیناگهان    یول

از آنکه    ش یپ  دیشد. »جمش  میعاقبت به دست ضحاک با اره دو ن

چنان فرهمند و رخشان بود که  آن  د،یدچار آ  یراهیو ب   یبه تباه

= رخشان، نام گرفته بود و پور    دیجم + ش  یعنی»جم رخشان«؛  

 .(5) آمد«یشمرده م دیخورش

 : مانیو سل جم

در برابر    سنای مزد  نیهمچنان که د  ران،یاعراب به ا  یاز حمله  »پس

مخلوط    یبا زبان تاز  یرانیاسلام سر طاعت فرود آورد و زبان ا  نید

پهلو  د،یگرد مرزوبوم    یو خط  عادات  و  رسوم  و  افتاد  رواج  از 

  ان یسام  یهابا قصه  زیما ن  یمل  یها گشت، داستان  گرگونید  رانیا

رابطه   لیاسرائیبن  امبرانیبا پ  یرانی نامداران ا  وشد، پادشاهان    ختهیآم

مشتبه ساختند،   مانیرا با سل  دی. »جمش(6)  افتند«ی  یشاوندیو خو 

 وانیاحوال و اعمال، مانند استخدام د  یدو پادشاه در بعض  نیا  رایز



 140۶دوره پنجم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 4 ~ 

 

و سفرکردن در هوا، طبق    شانیو طاعت جن و انس از ا   انیو جن 

ا  هیبه هم شب  ها،نداستا و  را    یداستان  دیمرکز جمش   انیرانی بودند 

و    اریو خشا  وش یدار  یماندهیو آثار باق   دانستندیکشور فارس م

اند و نام انتساب داده  د،یرا به جم، جمش  یپادشاهان هخامنش  گرید

  ی هیاز آن است. بر اثر اعجاب از ابن  یخود حاک   د«ی»تخت جمش

  ی سام  ریاند و در اساطنسبت داده  وانید  بهها را  مزبور، ساختمان آن

آنان   المقدست ی ب  یرا در خدمت داشت و در بنا  و ید  مانیسل  زین

به    یک یدو تن    نیا  یدر قرون اسلام  رو،نیکار گماشت. ازا را به

سل »تختگاه  را  فارس  آمدند،  را    مان«یشمار  فارس  پادشاه  و 

سل»قائم حت  مان«یمقام  و  خواندند  ملك«  »وارث    رامگاه آ  یو 

سلسله مؤسس  بزرگ،  مادر   ،یهخامنش  یکوروش  »مشهد  را 

  وی و د  ریو وحش و ط  ن یکه با نگ  یی. »در جا (6)  دند«ینام   مان«یسل

که با جام و    ییاست و در جا  مان یمراد سل  شود،یگفته م  یو پر

  اتیدر ادب  یگاه  زی. »جام جم را ن(6)  د«یجمش  شود،یمذکور م  الهیپ

را به   مانیمشهور سل   یاند و انگشترنسبت داده  مانیبه سل  یپارس

 .(6)جم« 

 : ییسنا وانی در د د یجمش یاسطوره بازتاب

اسطوره  نیا زمان  ،یاپادشاه  جمش  یچه  خود  چه    دیکه  و  است 

  یپارس   اتیادب  یدر پهنه  کند،یم   دایپ  زشیآم  مانیکه با سل  یزمان

سروده گسترده  یفارس  یهاو  اختصاص    یاقلمرو  خود  به  را 

است، به    نیزمرانیشاعران ا  نیترکه جزو بزرگ  زین  یی. سنادهدیم

  ی کی  مانیدارد. آنجا که با سل   یا ژهیتوجه و  یاپادشاه اسطوره  نیا

بالا  شود،یم بس  سنا  ابدییم  ییمقام    ی عرفان  یدر مضمون  ییکه 

 یی به مقام بس بالا ،یدیاز شراب عشق نوش نکهی: بعد از ادیگو یم

 : یرسیم

 بر باد  نیبرنش دیجمش همچو 

 نقش خاتم کن ریرا ز همه

 بر فراز صبا  دیجمش همچو 

 بر مسند شه جم کن  هیتک

(7 ) 

 دیبا دیگو یو م آوردیم انیبه م د یسخن از توح  زین گرید یجا در

 : یتا مانند جم گرد یبرس دیبه وحدت و توح 

 ترا دی دست آگفتن به یکیاز  یپادشاه

 یدر انگشت جم انگشتر ست یدو گفتن ن کز

(7 ) 

کند    شیپروردگار را ستا  خواهدیکه م  یشاعر زمان  گر،ید  یجا  در

 : کندیم هیتشب دیرا به تخت جمش نیزم  ییبایز د،یو مدح گو 

 جلوه  یتو گردون را کن دیتخت جمش  بسان

 ییرا یرا بپ هانیتاج نوشروان زم بسان

(7 ) 

ک   گر،ید  یدر جا  و و  بر جم  را  ممدوح خود   یبرتر  قبادیشاعر 

 :دهدیم

 در آن آثار گرز و ناچخ عنتر بود ین

 و جم بود   قبادیدر آن اسباب ملك ک  نه

(7 ) 

ن  كی  در به رخشندگ  زیجا  اسطوره  نیا  یشاعر  توجه    یاپادشاه 

 : ردیگ یم یکی دیکه او را با خورش  یطوردارد، به یانیشا

 نوح  ینهیسف  قیسا یا گفتم

 جم یعهیقائد طل یا گفتم

(7 ) 

  وان یجم بر د  ییبه فرمانروا  بایز  یلی با آوردن تمث  گر،ید  ی جا  در

 : کندیاشاره م

 که من زبرش یآن ادهم یادهم چگونه

 جم  وانینشستم چون بر فراز د  چنان

(7 ) 

جا  باز آم  گر،ید  یی در  به  تعل  یحکم  یازهی دست   زند؛یم  یمیو 

بس بالا    یو به آن اعتبار  دهدیکه جم را مقابل نفس قرار مچنان
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 یعرفان  ی به مقام پادشاه  ،یکه اگر از نفس دست بردار  بخشدیم

 : یداشته باش اریجام جم را در اخت یتوانیو م دیرس یخواه

 و یتو دائم مانده اندر دام د یشیدم خو  از

 یو جام جم زن یملك گرد ییبرون آ گر

(7 ) 

م  ییسنا  ،یتیب  در اندرز  خوانندگان  پادشاه  دهدیبه    یی ایدن  یو 

به فکر کل   دیبا  ایدن  نیاز ا  دیگو ی و م  انگاردیم  چیرا ه  دیجمش

 بود:  شیخو 

 سالوس و زه از بند چار ارکان بجه  نیاز ا یتاک 

 ظلمیب ین ینه تا نور ب  شیکل خو   یسو  سر

 ی بگذر ز چرخ چنبر یکل عالم شو بر از

 تاج قباد و تخت جم  ینشمر زیچچیه تا

(7 ) 

 : رستم

است که    نیزمرانیا  ی و پهلوان  یجاودان   یهااز اسطوره  یکی  رستم

منزله  یدر شاهنامه حضور به  در شاهنامه  »رستم  دارد.    ی آشکار 

  رمکتوبیغ   خیما و تار  یمل  یروح و جان است و در کالبد حماسه

  رسد ی. عمر او به ششصد سال م(4)  ن«یزمرانیدور ا  اریروزگار بس

 دیسپ و ی اژدها، جادو و د ر،یو در آن با ش گذردیخوان مهفت  ازو 

کارها  یکی.  جنگدیم ب  یاز  او  از    ابیافراس  راندنرونیمهم 

نبوده و    رانیکه کاووس در ا  یزمان   اب،ی است که افراس  نیزمرانیا

ا به  بوده،  هاماوران  بند  را مسخر ساخته   رانی گرفتار  آن  تاخته و 

همچن مجلدات    ن یاست.  شاهنامه  دوم»در  ششم    ، یفردوس  یتا 

همه اول  طراز  د  یقهرمان  و  است  رستم   ی حت  گران،یحوادث 

 . (4)دوم و سوم را به عهده دارند« درجه یهاپادشاهان، نقش

 : ییسنا  وانیرستم در د یاسطوره بازتاب

تسلط ترکان است،    یدوره  ییسنا  ی دوره  م،یدانیکه م  طورهمان

که چنان  دهد؛ی خود را از دست نم  گاهیوجود، رستم جا   نیاما با ا

غزنو  جا  یمحمود  به  را  خود  زاول،   لادیم  گاه ینسب  رستم، 

. گاه رستم محور  نامندیم  یو شاعران او را محمد زاول  رساندیم

آنان   یهاحهیمد  یبرا  ردیگ یم  رارق  سرادهیشاعران قص  لیتخ  یاصل

با    یکامل ییشاعران، آشنا  گریمانند د زین  ییدر وصف ممدوح. سنا 

و   اریو اسفند ابیکه داستان او با افراسرستم دارد؛ چنان ت یشخص

م  دیسپ  و ید را  رستم  رخش  سناداندیو    نکه یا  ی برا  شتر یب  یی. 

ب  یتینارضا جامعه  از  را  اسطوره  ان یخود  از  بهره    تمرس  یدارد، 

 . ردیگ یم

ا  یی سنا  یگاه دستان،  رستم  بر  را  خود  پهلوان    نیممدوح 

را    امبریپ  خواهدی که م  یکه زمانچنان  دهد؛یم  یبرتر  ،یااسطوره

 :داندیبلال را بهتر از رستم م نیدرز نعل یحت د،یبستا

 جهان نوذر بهست كی بوذرش از   یپا خاک 

 بلال او به از صد روستم نینعل درز

(7 ) 

را بر قدرت گرز رستم    امبریپ  یانهی قدرت نوک تاز  گر،ید  یتیدر ب  ای

 :دهدیم یبرتر دونیو فر

 ی برفکند انهی نوک تاز به

 و رستم  دونیگرز افر نهاده

(7 ) 

شاعر ممدوح خود را که ترک است، نسبت به رستم   گر،ید  یجا  در

درست است که رستم در    دیگو یو م  نشاندیم  یبالاتر  گاهیدر جا

اگر اکنون ممدوح    یول  افته، ییم  یبر ترکان برتر  ن یشیپ  یهازمان

 : دیاو را خواهد بوس یآستانه ند،یمن را بب

 ترک فیبر طوا  شیپ نیز گرچه

 دستان  یرستم دستان ز پردل کرد

 ی ها دادبوس دتیبد گر

 تو رستم دستان  یستانه بر

(7 ) 

 : دیگو یم یگرید یدر جا ای

 موکب سوارانند کاندر رزمشان واندر
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 ستیو زال را مقدار ن اریو اسفند رستم

(7 ) 

جامعه  یتی نارضا  شهیهم  ییسنا از  را  زندگ   یاخود  آن  در   یکه 

عهد از انتقادات    نیاست که در ا   ی. »کمتر شاعرداردیم  انیب  کندیم

گداز جان  یهات یبرکنار مانده و از اهل زمانه شکا  یسخت اجتماع

 . (2)نکرده است« 

 روم و هند ینابوده در غز و غزا انیغاز

 اندخود افزون ز پور زال و نوذر کرده لاف

(7 ) 

 : دیگو یم یگرید یدر جا ای

 ستین ت ی بلا چون روز قهر نفس روباه در

 زور رستم دستان مکن یخلا دعو  در

(7 ) 

 : ابیو افراس رستم

زندگ   یاگوشه تنگاتنگ  یاز  ارتباط  افراس  یرستم  دارد.    ابیبا 

  انی رانیدشمن ا  نیترو بزرگ  یشاه پهلوان نامدار توران  اب،ی»افراس

است که در منابع   سالهست یصدوبیس باًیتقر یدر شاهنامه، در دوره

و   یو آثار عرب یمانند اوستا، متون پهلو  ران،یا یـ حماس یریاساط

در    ،یفارس او  تفص  ن،یزمرانیا  لانیو    ارانی شهر  کناراز  و    لیبه 

است«   رفته  سخن  فارس( 8)اختصار  در  م.  که    میخوانینامه 

بعد از   رانیداشت، اما مملکت ا  ار یعمر دراز و ملك بس  ابی»افراس

که توانست در عراق  منوچهر دوازده سال داشت به تغلب و چندان

انباشتن   زیو کار دنیاز درختان بر کرد؛یم یو بابل و قهستان خراب

 . (9)و شهرها کندن«  واریو دزها و د دنیها را کور گردانو چشمه

ا   یانهیرید   یدشمن  اب یافراس رستم    انیرانیبا  از  همواره  اما  دارد، 

خود را از   یتیموضوع، نارضا  نی از ا  یبا آگاه  زین  یی. سناترسدیم

  نیشود و ا   دایپ  یکاش که رستم  دیگو یو م  دهدیجامعه نشان م

 روزیو پ  یانسان آرمان  كیببرد، و رستم را    نیفاسد را از ب  یجامعه

 :دهدینشان م تمشکلا یبر همه

 دیباز سپ كی  ست یو ن  اهیزاغ س  یعالم

 پور زال دایپ ست یو ن ابیرمه افراس  كی

(7 ) 

 : دیسپ و یو د رستم

در مازندران به کمك    کاوسیک   ی که رستم پس از گرفتار  میدانیم

داستان،    نیبر ا  هیبا تک  یی درآورد. سنا  یرا از پا  دیسپ  و ی او آمد و د

  ی رستم دیبا دیگو یو م داردیخود را از روزگار اعلام م ی تینارضا

 کار شود: بهدست 

 دیسپ  و یکه عالم گرفت د نیه

 رخش رستم کن  ریتدب زیخ

(7 ) 

 و رخش:  رستم

  ران، یو ادب ا  خی اسب در سراسر تار  نیتررخشنده، معروف  »رخش

  شیبه سوار خو   ی اریو    یو فداکار  یزورمند  ،یریمظهر هوش، دل

وقت(10)است«   م  ی.  پ  خواهدیرستم  را  خود  به    دایاسب  کند، 

کره  دیآیم  یاگله با زدن   دیآیم  شیپ  ی. »وپسنددیرا م  یاو  و 

و گردن کره   افکندیم ی او را به کنار ان،یبر سر و گردن ماد یمشت

  نیقی  یو رستم با شادمان  کشد،یم   شیو پ  آوردیم  یانیرا در کمند ک 

رخش    نی. تنها ا(11)دست آورده است«  را به  شیکرد که اسب خو 

بدهد.   یرستم را تحمل کند و به او سوار  ینیسنگ  تواندیاست که م

با ش  یرخش در قوت و قدرت تا به حد  نی»ا  انی ژ  ریاست که 

م هفت زندی پنجه  از  نخست  خوان  اصلاً  داستان .  رستم،  خوان 

نکته که    نیاز ا  یبا آگاه  زین  یی. سنا (11)رخش است«    رکشتنیش

بار رستم را تحمل کند و بکشد،   تواند ینم  یگریجز رخش، اسب د

 :دیگو یو م زندیم لی و تمث یرسازیدست به تصو 

 لبن  یعسل، گاه  یگاه زن،یز کاس ذوال یک  تا

 کش بسان تهمتن اندر عجم در جام جم یم

 کشد  یاندوه مردان و کشد،یها مخور که غم یم

 کشد جز رخش رخت روستم یراه رستم ک  در
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(7 ) 

 :دیگو یم گرید یدر جا ای

 کشد  یو ی رو ادیبر  کشدیکه جام م  عاشق

 کشد رنج رکاب روستم   یرخش رستم ک  جز

(7 ) 

 : زال

از  یرخوارگ یپدر او را در ش ،یمو  یدی پسر سام که بر اثر سپ »زال

  مرغ یجا تباه شود، اما سالبرز نهاد تا همان  یخود دور کرد و بر دامنه

 شیو برداشت و به کنام خود برد و چون فرزندان خو  دیاو را بد

به پدر بازگرداند«   م،ینیب یکه در شاهنامه مبپرورد و سرانجام چنان

ا(12) از  اوستا  »در  نام  نی.  متون   ست،ین  یپهلوان  در  معمولاً  اما 

سَتَخم، رستهم ـ رستم، و نام او با روت  دهیاو را دستان نام  یپهلو 

.  انددهیدر اغلب متون کهن او را زال زر نام زیهمراه آمده است و ن

و دو    ریپ  یمحققان، زال و زر هر دو به معن  یهمه  یدهیبنابر عق

 . (12)کلمه هستند«   كیاز  کلش

 :ییسنا وانی زال در د یاسطوره بازتاب

و نقش   ژهیو   گاهیجا  یحماس  یها گونه که در داستانبه همان  زال،

برخوردار   ییبالا  گاهیاز جا  زین  ییدارد، در نزد سنا  یاکنندهنییتع

  شه یاما هم  د،یگو یاو سخن م  یاست و از قدرت و زور و بازو 

بازو از زور و  با نص  یسخن  اندرز به خواننده همراه    حت ی او  و 

 است: 

 خسرو یطبع تو دارد از فرهنگ فر ک  اگر

 گر شخص تو از جنگ زور زال زر دارد و

 یو از گردون سپر دار یماه المثلیتو ف اگر

 سپر دارد یسر عمر ترا لابد زمانه پ به

(7 ) 

 ای.  آوردی م  انیهم سخن به م  خسرویو فر ک   یاز بزرگ   نجایدر ا  که

 :دی گو یزال م یدرباره گرید یتیدر ب

 بگسلد یآن را زور زال کتاست یتا  رشته

 از گسستن زال زر  دیدوتا شد عاجز آ چون

(7 ) 

م  ییسنا  گر،ی د  یجا  در اشاره  سام  و  زال  که    کندیبه حکومت 

 اند:داشته اری را در اخت ستانیحکومت س

 ان یشام  لیپر کن ران سه  کاوسیک   کاس

 خط حکم درکش ملك زال و سام را ریز

(7 ) 

ن  كی باد استهزا م  یاسطوره  زیجا  به  او را    رد؛ یگ یزال و قدرت 

در موکب ممدوح،   دیگو یدوره مرسوم است و م  نیکه در اچنان

 است:  زیها ناچآن شیهستند که زال پ یسواران

 اندر آن موکب سوارانند کاندر رزمشان و

 ستیو زال را مقدار ن اریو اسفند رستم

(7 ) 

 :اری اسفند 

پسر گشتاسب است    اریشاهنامه، اسفند  یانیپهلوان ک   نیتر»بزرگ

  ی نداشت و حت  یریکه در عهد خود پس از رستم، هماورد و نظ

زابل مقابله  زین  ی رستم  بود«    ی از  عاجز  »اسفند(12)او  در    اری. 

رستم است و مانند    یو تال  یرانیپهلوانان بزرگ ا  یشاهنامه در زمره

ها آن  یتر از همه دست او برآمده که مهمبزرگ به  یهارستم کار

خوان و کشتن او و گذشتن از هفت   یکردن ارجاسب تورانمنکوب

در شاهنامه دو سمت دارد؛ از    اریاست. اسفند  دژنییو گشودن رو

که    یرا به هنگام  انی است که شر توران  یبزرگ   یسو قهرمان مل  كی

ا از  بود،  برکنار  جنگ  از  سو   ورد  رانیرستم  از  و    گر، ید  یکرد 

 رانیزرتشت را در ا  نیاست که توانست د  یآورنام  ینیقهرمان د

 . (12)بپراکند«  رانیاز ا رونیب یو کشورها

 : ییسنا وانیدر د اری اسفند  یاسطوره بازتاب

را به خود    ییتوجه سنا  شتریآنچه ب  ار،یاسفند  یپرماجرا  یزندگ   از

شدن او جلب کرده است، موضوع جنگ او با رستم است و کشته
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با حکمت و   نیا  ییکه در جا گز؛ چنان  ریت  یلهیوسبه داستان را 

 :دیگو یو م دهدیم وندیموعظه و پند پ

 درون جان برآمد نخوت و حقد و حسد  از

 اریرستم گشت بر اسفند مرغیگز و س  تا

(7 ) 

گز از خرد    ریت  یلهی وسرا به  اریشدن اسفندکشته  گر،ید  یدر جا  و

 :داندیدور م

 چوب گز   كیخرد بس نادر افتد کز بن   از

 ار یاسفند یبرآمد از پ یلیعزرائ

(7 ) 

  کندیم یمعرف دارنید یرا مرد ار یاسفند ییسنا زین گرید ییجا در

 : کندیخود گله م ی و باز از روزگار و اوضاع جامعه

 اریبد صد هزار اسفند نیدر راه د نیاز ا شیب

 جه سالار کو   كیاکنون  میهفت اقل گرد

(7 ) 

ب  ییسنا تعز  زین  یتیدر  مناسبت  به  شمس  ت یکه    نیالدخواجه 

  با یز  یلی با تمث  آورد،یخواجه احمد بن مسعود م  ت ی مسعود و تهن

که بهمن بعد از مرگ    دیگو یو م  کندیاشاره م  اریبه مرگ اسفند

 :دیرس  یبه پادشاه اریاسفند

 كیمردان نام ن ابندیاز مرگ پدر  كیل

 ار یتا نمرد اسفند امدیبهمن برن نام

(7 ) 

 : سام

کوه    یکه زال را در دامنه  یدر شاهنامه پدر زال است و کس  سام

م نرگذاردیالبرز  فرزند  سام  منوچهر    مانی.  عهد  در  سام  است. 

برا  کندیم  یزندگ  د  یو  م  وهاینابودکردن  مازندران  که    رودیبه 

پ  یماجرا رودابه  و  زال  دوره.  دیآیم  شی عشق  پهلوان    ی سام 

 منوچهر است. 

 

 :ییسنا وانی سام در د یاسطوره بازتاب

ب   زین  سام اشعار سنا  ت یدر چند  د  ییاز  .  شودیم  دهید  وانشی در 

م  كی  ییسنا خلط  رستم  با  را  او  هم   کندیبار  را  سام    ی دورهو 

 : کندیکاووس م یبه گرفتار یاو اشاره آوردیکاووس م

 خوانم پس آنگه  زیسام را ح یهم

 در بند تورم وستهیکاووس پ  چو 

(7 ) 

اما باز ممدوح    کند،یسام م  یداربه کمان  ی ااشاره  زی جا ن  كی  در

 :دهدیم یخود را بر او برتر

 چرخ را ریدست آورد تفضلش به یهیما

 شکست آرد کمان سام را شیرا ت یرا

(7 ) 

و   کندیاو و منوچهر م  یعصراشاره به هم  یدرستبه   زیجا ن  كی  در

را   م  میحک  كیسام  ا  دهدیجلوه  با  اندرز   نیو  خواننده  به  کار 

 :دهدیم

 منوچهر ز سالار دیروز پرس كی

 مانیسام نر  یهمه عالم چه به، ا کاندر

 یعالم فان نیدر جوابش که در ا او

 مان یو کردار ند مانیحک گفتار

(7 ) 

 و گرز گاوسار: دونی فر ضحاک،

 گذار،زهیدر دشت سواران ن  د،یبه عهد جمش   ،یفردوس  تیروا  به

ن نام مرداس بود که پسر  یمردكیعربستان،  و   رتیسزشت   یبه 

  بیداشت به نام ضحاک. او به فر یجو و جهان ریسار، اما دلسبك

بر او    یبه صورت جوان  سیرا کشت. آنگاه ابل   شیپدر خو   س،یابل

از دو کتف او مار برآورد   سهاو گشت و به بو   گریظاهر شد و خوال

آن دو مار، تنها    یحاضر شد و گفت چاره  یو باز به صورت پزشک

آن  ریس آدمداشتن  مغز  با  ا  یها  در  ا  نیاست.  بر    انیرانیهنگام، 
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از او    دیو ضحاک را به سلطنت برداشتند. جمش  دندیشور  دیجمش

 . (12)شد  میو بعد از صد سال گرفتار شد و با اره دو ن خت یبگر

و    نیاتریاز پا   ی کی  ،یرانی ا  یهااسطوره  یدر نمادشناس  دهاک ی»اژ

با نماد مار    یاز دو سو   دهاک ینمادهاست، نماد مار. اژ  نیتربغرنج

پ پنداشته شده است   یآن است که خود مار  یکیاست:    وندیدر 

خود    اره یپت  نیسان که اآشوب؛ بدانشگرف و مردارخوار و جهان

 نیا یبر شانه منیاهر یآنکه بوسه گریاژدها شمرده شده است. د

. ضحاک با  (5)  ند«یرویها مپادشاه ستمکار و مارآسا، دو مار از آن

گرفتن انتقام به   یبرا  دونیفر  نکهیتا ا  کندیجور و ظلم حکومت م

م  یسو  جمشدیآیاو  از  پس  پهلوان    نیتربزرگ   د،ی.  و  پادشاه 

از نژاد    دونیاست. »فر  دونیما فر  یمل  یدر حماسه  رانیا  یداستان

به نام    یو مادرش فرانك. هنگام زادن او گاو  نیپسر آبت  د،یجمش

آبت  هیبرما داد و    نیبزاد.  مارها  به  را  او  مغز  را ضحاک بکشت و 

سپرد و    هیرا به نگهبان برما  دونیو فر  خت یگر  یاشهیفرانك به ب

بست و بر    کمرپدر    یخواهبزرگ شد و به خون  هیبرما  ریاو به ش

 دونیفر  یو سو   دیآهنگر بر ضحاک بشور  یآهنگ بود که کاوه  نیا

او را به شاه ضحاک هجوم   گاهیبه جا  دونی. فر دیبرگز  یآمد و 

. دیدر کوه دماوند به بند کش   ییو او را بعد از ماجراها   (12)برد«  

  یز نماد ناسا ،ینمادشناس دیهماورد ضحاک است و از د دونی»فر

  ، یمنیاهر  ی دهیسنگ با اوست. هر آنچه که در ضحاک، آفرو هم

پل پهلوان  دونیاست، در فر  بارانیو ز  دیزشت و  فرهمند و   یکه 

 . (5)و پاک و سودآور است«  بایفرخ است، ز  یاریشهر

گرز    کند،یاز همه جلوه م  شیما ب  ریگاوسار: آنچه در اساط  گرز

  یهااست که به شکل سر گاو بوده است. »گرز در افسانه  دونیفر

است. گرشاسب، پهلوان بزرگ   نی و نماد  ینییآ  یابزارجنگ  ،یرانیا

افسانه م  زین  ،یاو  گرز  و    دهی جنگیبا  و  یکیاست    ی هایژگ یاز 

از آهن   دونیفر   یاوست. گرزه  « یزوردر اوستا »گر  یو یگانهسه

. زندیآمی نماد گاو و آهن در هم م  زیاو ن  یاست و گاوسار؛ در گرزه

چگونگ  دونیفر ا  یخود  استاد    نیساختن  آهنگران  به  را  گرز 

: »سلاح میخوانیم  دونیفر  ینامه درباره. در فارس(5)  آموزد«یم

و سخت عالم و فاضل و عادل    ارو گاوس   رنگاهیبود س   یاو گرز

 . (9)بود« 

 ضحاک و گرز گاوسار: دون،ی فر یاسطوره بازتاب

از    یاریاست تا بس   دهیو ضحاک باعث گرد  دونیداستان فر   شهرت

ا به  و  نیشاعران  توجه  باشند. سنا  یاژهیداستان  در   ز ین  ییداشته 

خاص    یاهرکدام اشاره  یهاداستان و خصلت   نیخود به ا  وانید

در   چنان  كیدارد.  پجا،  ممدوح،  شد،  اشاره  برتر  امبر،یکه    ی را 

 :دهدیم

 ی برفکند انهی نوک تاز به

 و رستم  دونیگرز افر نهاده

(7 ) 

پادشاهان اساط  كی  در تمام  کنار هم   ییرا سنا  رانیا  یری جا،  در 

اندرز   دون،یاز جمله ضحاک و فر   آورد،یم پند و  تا به خواننده 

 دهد: 

 در عالم شیپ نیخسروان بودند ز دهیگز

 رفعت همسر گردون به نعمت همسر قارون  ز

 خسرویو بهمن و ک قبادیعاد و ک چو 

 دون یو جم تهمورث و ضحاک و افر منوچهر

(7 ) 

  یی بار ستم رها   ریاز ز  یخواهیاگر م   دیگویم  زین  گری د  یجا  در

 :كین  لیبا فضا  یعنی  ؛یباش  دون،یفر  ن،یمانند پور آبت  دیبا  ،یکن  دایپ

 مکن شهی برادر قصد ضحاک جفاپ یا

 نی همبر به پور آبت شتنیخو  ینینب تا

(7 ) 

 :دیگویاو م یعلم و بزرگ   یدرباره ای

 زنیعرب را پسر ذوال دشت 

 نیعجم را پسر آبت  خاک 

(7 ) 
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و زلف معشوق را به    آوردیم  ییبای ز  اریبس   هیتشب   گر،ید  ی جا  در

و در مقابل عدل نوشروان قرار    کندیم  هیجور و ستم ضحاک تشب

 :دهدیم

 نه زلف است آنکه او بر عارض رخشان نهاد  نیا

 ضحاک است کو بر عدل نوشروان نهاد  جور

(7 ) 

ن  كی  در تصو   ز یجا  و    ،ییبایز  اریبس  ی رسازیبا  ضحاک  داستان 

 : کندیرا با عشق همراه م دونیفر

 روم تاخت یبر کدخدا یکیعشقش چون  شاه

 درآمد گرز بر ضحاک زد دونیافر یگفت

(7 ) 

ا  یپافشار  ییسنا  ،یتیب  در م  دونیفر  یستادگ یو  و    دیستایرا 

کار    نیتو گردد و با ا  ب ینص  یروزیتا پ  یمانند او باش  دیبا  دیگو یم

 :دهدیم میبه خواننده تعل

 باش تازان پس دانیبه م دونیساعت چو افر كی تو 

 ی نیب انی درفش کاو یهر جانب که رو کرد به

(7 ) 

ضمنبه  زین  یادهیقص  در بهرامشاه    ییسنا  ،یطور  خود،  ممدوح 

 دارد:  یکه گرز گاوسار کندیم هیتشب دونیرا به فر  ،یغزنو 

 دیگرز گاوسارش روز ص  شیپ

 گردون کمتر از روباه باد  ریش

(7 ) 

 :ژنیب

ا  یکی پهلوانان  گ   نیزمرانیاز  فرزند  من  و،یاست،  عاشق   ژه یکه 

به توران م  گرددیم از ماجراها  رودیو  به دست    ار،یبس  یو بعد 

  ن یبدر جام جهان  خسرویو ک   گرددیگرفتار م  یدر چاه  ابیافراس

و    فرستدیاو م  ی اریو رستم را به    گرددیواقعه خبردار م  نیاز ا

 ژنی. »بگرداندیبرم  نیزمرانیرهاند و به ای رستم او را از آن چاه م

من عاشقانه  نیتریطولان  ژهیو  نسبتاً    یداستان  داستان  و  شاهنامه 

 .(11)است«  یدراز

 : ییسنا وانی در د ژنیداستان ب بازتاب

اشعار    شتریاست که در ب  ییهااز داستان  یکی  ژهیو من  ژنیب  داستان

در آن گرفتار    ژنیکه ب  یچاه  ژهی و آمده است؛ به  نیزمرانیشاعران ا

به  مشبه  ایمشبه    شهیبودن، هم  یو طولان  كی بوده است، به خاطر تار

 یاز چاه  کند،یم  یادی  ژنیهرگاه از ب  زین  ییاست. سنا  گرفتهیقرار م

 . آوردیم انیدر آن گرفتار بوده سخن به م وکه ا زین

و جاه را مانند   زندیخوانندگان م  میدست به تعل  ت یب  كیدر    ییسنا

جاه   دیبا ،یبه بزرگ  دنیرس یبرا دیگو یو م داندیم اهی س ژنیچاه ب

 برداشت:  انیرا از م

 وشش  یاوخشیعز س  یبرا از

 جاه را  یبند کن در چاه خوار  ژنیب همچو 

(7 ) 

مانند   ،یکه دشمنان ممدوح، بهرامشاه غزنو   کندیدعا م  زین  یی جا  در

که عرششان سنگ باشد و فرششان    ندیبه چاه و سنگ گرفتار آ  ژنیب

 چاه: 

 و فرش دشمنان جاه او  عرش

 سنگ باد و چاه باد  ژنیب همچو 

(7 ) 

و باز    کندیاز روزگار و اوضاع و احوال خود گله م  زین  یتیب  در

 : آوردیو چاه را م ژنیداستان ب

 ندیو نه انس یقعر دوزخند نه جن در

 ژنندی و نه ب وسفیچاه وحشتند نه  در

(7 ) 

 : بهمن

واقعه  ،یفردوس  ت یروا   »بنابر پسران   ستانیس  یدر  از  تن  دو 

آذر، کشته شدند و بهمن بماند. مهرنوش و نوش  یعنی  ار،یاسفند

 اموزدیو رزم و بزمش ب  یاو را به رستم سپرد تا رسم شاه  اریاسفند
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چند چون  نب  یو  گشتاسب  رستم   شیخو   یرهیبرآمد،  از  را 

به شاه نخست  یبخواست و  ک   نیبنشاند.  از   خواستننیکار رستم 

رفت و زال را که به پوزش آمده    ستانیدودمان رستم بود. پس به س

سپاه با  فرامرز  آنگاه  و  فرمود  بند  ب  یبود  بست  از  و    امدی بزرگ 

کس از    اری فرامرز بپراکندند و بس  انی سخت درگرفت. سپاه  یجنگ

فراوان برداشت و آخر    یهااو کشته شدند و او خود زخم  کانینزد

  ریشد و او را به فرمان بهمن بر دار کردند و به باران ت   ریسکار ا 

به    یکشته شد، گشتاسب پادشاه  اری. »چون اسفند(12)بکشتند«  

پسر داشت، اما از   گرید  شیفرزند او داد، بهمن، و از صلب خو 

 . (9)را به بهمن داد«  یپادشاه ار،یسوز دل به کشتن اسفند

 :ییسنا وانی داستان بهمن در د بازتاب

 اری بس  ییسنا  تیب  نینامه آمده، در ابالا که در فارس  ی نکته  بازتاب

 آشکار است: 

 كیمردان نام ن ابندیاز مرگ پدر  كیل

 ار یتا نمرد اسفند امدیبهمن برن نام

(7 ) 

و مقام او را    آوردیپادشاهان م  گریبهمن را همراه د  یتیدر ب  ییسنا

 : آوردیم نییچاکر پا كیدر حد 

 بود  زی ما چون قباد و بهمن و پرو چاکر

 و خاقان و بدو مهراج بود   لكیما ا خادم

(7 ) 

ستا  گر،ید  یجا  در ام  شیدر  سرهنگ  خود،  محمد    ریممدوح 

 :دهدیم یاو را از نظر ارزش بر بهمن برتر ،یهرو

 بهمن  یکه بود بها دارشید نزد

 گفتارش جهل آمد هوش هوشنگ  شیپ

(7 ) 

 : داردیم انی خود را از روزگار ب  یتینارضا ،یتیدر ب باز

 سنگ نحو و منطق و آب اردیدوران ن نیدر

 رستم و بهمن  یژاژند و بسته یسبغه رایاز

(7 ) 

 : قبادیک

ماند،  یاز کرشاسب خال یچون تخت شاه ،یفردوس ت یروا »بنابر

تخت شاهان باشد    یستهیخواست که شا  ی زال از موبدان نشان کس

ا تخمه  ی کی  شانیو  ک   دونیفر  ی هااز  نام  که    قباد یبه  بردند  نام 

نشستنش به البرزکوه بود. پس زال رستم را نزد او فرستاد و چون  

نزد به  به    امیپ  د،یرس  قبادیک   ك یپهلوان  را  قباد  و  بگزارد  را  زال 

و با رستم آهنگ   رفت یزال را پذ  امیبخواند. قباد پ  رانشهریا  یپادشاه

ا  پهلوانان  خواهش  به  آنگاه  و  کرد  تاج  و  جنگ    رانیتخت  به 

جنگ رستم   نیسخت با او کرد و در ا  یشتافت و جنگ  ابیافراس

و ناچار    ندرا تاب مقاومت نما  ابیکه افراسنمود، چندان  ها یپهلوان

کند و قرار بر آن   انیرانیصلح با ا  یاز پشنگ درخواست که تقاضا

ج که  ا  حونینهادند  ک   رانیمرز  باشد.  توران  ختم    قبادیو  از  پس 

پا   ی رو  ابیافراس   یغائله به  را  اصطخر  و  نهاد  پارس    ی تختیبه 

بس  دیبرگز آباد  یو  و  جهان    یشهر  گرد  سال  ده  آنگاه  ساخت، 

کرد«    یصد سال پادشاه  گونهنی و بر ا  مدبگشت و باز به پارس آ

 . (9)قباد بوده است«  انی انیک  نی. »اول(12)

 : ییسنا وانی در د قبادیداستان ک  بازتاب

پادشاه  ییسنا را  او  اشعارش  م  یدر   فیردهم   داند،یبزرگ 

  ی نی زم  یاست و او را پادشاه  نی ملك و سرزم  ی که دارا  د،یجمش

 : دیگو یم امبریکه در مدح پچنان ابد؛ییم

 در آن آثار گرز و ناچخ عنتر بود ین

 و جم بود قبادیدر آن آثار ملك ک  نه

(7 ) 

 :دهدیچاکر تنزل م كیرا در حد  قبادیک   ییسنا ،یتیدر ب ای

 بود  زی ما چون قباد و بهمن و پرو چاکر

 و خاقان بدو مهراج بود   لكیما ا خادم

(7 ) 

 که: دهدیبه خواننده اندرز م  ییدر جا ای
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 ی بگذر ز چرخ چنبر یکل عالم شو بر از

 تاج قباد و تخت جم  ینشمر زیچچیه تا

(7 ) 

 یریگجه ینت

تا حد امکان    ن،یزمرانیو شاعران ا  سندگانینو   گریمانند د  زین  ییسنا

استفاده    وانشی در د  یامرزوبوم و نکات شاهنامه  نیا  یهااز اسطوره

است و هم آنان را   دهیبخش  ییبالا  گاهیکرده است؛ هم به آنان جا

که    یآورده است و هرطور  نییگوش پابهغلام حلقه   كیدر حد  

م ا  لشیباب  از  سنا اسطوره  نیبوده،  است.  برده  بهره  در   ییها 

دنبال م  یها منظور خاصاز اسطوره  كیهر    یریکارگبه   کرده ی را 

  ی تیها، نارضااسطوره  نیا  یریکارگ منظور او در به  نیشتریاست که ب

رستم   یمنظور از اسطوره  نیا  یخود بوده است که برا   یاز جامعه

و    میحک  یشاعر  ییسنا  م،یدانیطور که م بهره گرفته است. همان

به با  که  است  اسطورهاندرزگو  به کاربردن  است  داشته  قصد  ها 

تعل اندرز دهد. سنا  میخواننده  قرن  ییو  به  توجه  زندگ   یبا    ی که 

هم  کند،یم را  ماسطوره  ی هیپاممدوح خود    شتر ی ب  ایو    آوردیها 

  ل یو تمث  هیبه منظور تشب  یی. سنادهدیم  یممدوح را بر آنان برتر

از آنان استفاده    یرسازیتصو   یو برا   بردیها بهره ماز اسطوره  زین

 .کندیم

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Myth constitutes one of the most significant 

elements of poetic imagination because, 

unlike many imaginative components that 

must be newly created by the poet, myth 

already exists as a culturally prepared and 

symbolically charged structure that the poet 

can employ, reinterpret, elevate, or even 

undermine according to the demands of poetic 

meaning. In Persian literature, mythological 

references and allusions to the Shahnameh 

have long functioned as a major reservoir of 

imagery, cultural memory, heroic symbolism, 

ethical instruction, and rhetorical comparison. 

The authority of Ferdowsi’s Shahnameh was 

so extensive that few major Persian literary 

works remained untouched by its direct or 

indirect influence, especially in relation to royal 

imagery, heroic exempla, national memory, 

and epic characterization (1). Nevertheless, 

the sixth century marked a period in which the 

heroic and national imagination began to 

weaken under the pressure of changing 

political, social, and ideological structures. The 

decline of national epic thinking was 

connected with the domination of Turkic rulers 

and military elites, the weakening of hereditary 

royal legitimacy, and the growing prominence 

of religious and courtly discourses that often 

displaced older Iranian ideals of lineage and 

kingship (2). In this environment, epic figures 

were no longer always treated as sacred 

national ideals; rather, poets sometimes 

subordinated them to contemporary patrons, 

religious figures, or moral purposes. Yet 

Persian poets could not entirely abandon the 

inherited symbolic capital of Iranian myth and 

epic. Sana'i, as one of the major Persian poets 

and an important transitional figure between 

courtly, ethical, mystical, and didactic poetry, 

drew extensively on this mythological heritage 
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and incorporated Shahnameh-related figures 

into his Divan in diverse and purposeful ways 

(7). 

The present study examines the poetic 

manifestation of myths and Shahnameh 

allusions in Sana'i’s Divan, with particular 

attention to the way mythological figures are 

transformed within poetic, ethical, mystical, 

satirical, and panegyric contexts. The article 

shows that Sana'i does not use epic figures in 

a single fixed manner; instead, he gives them 

variable symbolic values depending on the 

rhetorical situation. At times, he grants them a 

highly elevated position and uses them as 

models of power, wisdom, kingship, spiritual 

ascent, or heroic agency. At other times, he 

lowers their status and places them beneath 

the rank of a patron, religious figure, or moral 

ideal. This double movement reflects the 

literary atmosphere of the sixth century, when 

the epic past retained strong cultural prestige 

but could also be reworked, criticized, or 

subordinated to new poetic purposes. Sana'i’s 

use of Jamsheed is especially significant in 

this regard. Jamsheed appears as a legendary 

king associated with glory, craftsmanship, 

civilization, royal splendor, and the 

establishment of Nowruz, but he is also 

remembered for pride, divine ingratitude, and 

the loss of royal fortune (4). The symbolic 

complexity of Jamsheed allowed Sana'i to use 

him both as an image of worldly majesty and 

as a figure that could be integrated into 

mystical and moral discourse. In some verses, 

Jamsheed’s throne, ring, cup, and royal 

authority evoke spiritual sovereignty and the 

power of unity, while in other verses his worldly 

grandeur is reduced in comparison with higher 

religious or ethical values (7). 

The study also considers the fusion of Iranian 

and Semitic legendary traditions, especially in 

relation to Jamsheed and Solomon. In post-

Islamic Persian literary culture, Jamsheed was 

often conflated with Solomon because both 

were associated with command over demons, 

extraordinary kingship, aerial movement, royal 

insignia, and marvelous constructions (6). This 

symbolic fusion enriched Persian poetic 

language and enabled poets to move freely 

between Iranian and Islamic mythic registers. 

Sana'i benefits from this blended tradition 

when he associates Jamsheed with royal and 

spiritual command, particularly through motifs 

such as the ring, the throne, the cup, and 

dominion over demons (7). The article further 

argues that Rostam occupies a particularly 

important place in Sana'i’s mythological 

imagination. Rostam is the central heroic force 

of the Shahnameh and is described as the very 

spirit of the Iranian national epic (4). Sana'i 

knows the major components of Rostam’s 

heroic tradition, including his conflicts with 

Afrasiab, Esfandiyar, the White Demon, and 

his inseparable bond with Rakhsh. However, 

Sana'i’s use of Rostam is not merely 

decorative. He often invokes Rostam to 

express dissatisfaction with social corruption 

and moral decline. When he laments the 

absence of a heroic savior in a degraded 

world, Rostam becomes an image of the ideal 
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human being capable of confronting collective 

disorder. Yet in panegyric or religious 

contexts, Sana'i sometimes places even 

Rostam below the Prophet, Bilal, or the 

praised patron, thereby adapting epic prestige 

to the hierarchy of his own poetic and 

ideological framework (7). 

Other heroic and royal figures further reveal 

the range of Sana'i’s mythological method. 

Afrasiab, the great Turanian enemy of Iran, 

appears in connection with Rostam as a figure 

of collective threat, destruction, and hostility 

toward the Iranian realm; his literary role is 

rooted in the broader epic tradition in which he 

is presented as one of the most formidable 

enemies of the Iranian kings and heroes (8). 

Rakhsh, Rostam’s horse, is used as a symbol 

of strength, loyalty, intelligence, and heroic 

endurance, because only Rakhsh can carry 

Rostam’s burden and accompany him through 

danger (10, 11). Zal is treated as a figure of 

strength, age, wisdom, and heroic lineage. His 

abandonment because of his white hair, his 

rescue by the Simurgh, and his later return to 

the human world give him a distinct symbolic 

position in Persian epic tradition (12). In 

Sana'i’s Divan, Zal is sometimes invoked as an 

emblem of force and nobility, but he is also 

inserted into didactic contexts where heroic 

power becomes a means of advising the 

reader. Esfandiyar, another major heroic 

figure, is primarily remembered through his 

conflict with Rostam and his death by the 

tamarisk arrow. Sana'i uses this episode to 

connect pride, envy, fate, wisdom, and moral 

instruction. At the same time, Esfandiyar’s 

religious identity and heroic devotion allow 

Sana'i to use him as an image of commitment 

to faith and as a measure by which the poverty 

of the poet’s own age can be criticized (7, 12). 

The article further analyzes Sana'i’s treatment 

of Sam, Zahhak, Fereydun, the ox-headed 

mace, Bijan, Bahman, and Kay Qobad, 

showing that each figure enters the Divan with 

a specific poetic function. Sam appears both 

as a heroic ancestor and as a figure connected 

to the lineage of Zal and Rostam, although 

Sana'i occasionally blends or displaces epic 

chronology in accordance with poetic need (7). 

Zahhak and Fereydun form one of the most 

powerful oppositional pairs in Iranian 

mythology: Zahhak symbolizes tyranny, 

demonic corruption, violence, and serpentine 

evil, whereas Fereydun represents justice, 

liberation, auspicious kingship, and resistance 

to oppression (5, 12). Sana'i uses this 

opposition for moral, political, and 

metaphorical purposes, sometimes likening 

oppression, dark beauty, or inner corruption to 

Zahhak and presenting Fereydun as the model 

of heroic resistance (7). The ox-headed mace 

of Fereydun also functions as a symbol of 

ritualized heroic power and just violence 

against tyranny (5, 9). Bijan, especially through 

the episode of his imprisonment in the well, 

becomes a symbol of darkness, humiliation, 

suffering, and entrapment, while Bahman 

appears in relation to the death of Esfandiyar 

and the continuation of royal legitimacy (9, 11). 

Kay Qobad, as the first Kayanian king, 
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represents royal authority and worldly 

sovereignty, yet Sana'i can either honor him as 

a great king or reduce him to a subordinate 

figure in comparison with the patron or spiritual 

ideals (7, 12). 

In conclusion, the study demonstrates that 

Sana'i’s Divan contains a rich and purposeful 

network of mythological and Shahnameh-

based allusions. Sana'i does not merely repeat 

inherited epic material; he actively reshapes it 

within the ethical, mystical, social, and 

rhetorical concerns of his poetry. Mythological 

figures in his work may be glorified, 

diminished, moralized, spiritualized, or used 

as instruments of social criticism. Rostam 

most often serves as a vehicle for expressing 

dissatisfaction with the poet’s society and the 

absence of heroic integrity, while Jamsheed, 

Fereydun, Zahhak, Zal, Esfandiyar, Bijan, 

Bahman, Sam, Rakhsh, and Kay Qobad each 

carry distinct symbolic functions. The analysis 

shows that Sana'i’s engagement with myth 

reflects both continuity with the Iranian epic 

tradition and adaptation to the changing 

literary and ideological climate of his age. His 

poetry preserves the symbolic wealth of the 

Shahnameh while redirecting it toward didactic 

instruction, mystical reflection, panegyric 

comparison, and moral critique. Therefore, the 

mythological imagination in Sana'i’s Divan 

should be understood not as ornamental 

borrowing, but as a dynamic poetic strategy 

through which cultural memory, ethical 

meaning, and social commentary are brought 

together. 
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