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 چکیده
 ینی ب بلکه جهان  کند،یرا مشخص م  سندهیتنها سبک نوآنها نه    یری کارگبه  یوهیو ش   روندیدر ساختار رمان به شمار م  نیادیزمان و مکان از عناصر بن   رنگ،یپ

از تو« از جوجو  شی و »من پ رزادی پ ایاز زو کنم«یها را من خاموش مدر دو رمان »چراغ ادشدهیسه عنصر  یقیتطب  لیمقاله به تحل  نی. اتاباندیبازم  زیاو را ن

در   ییهاها و تفاوتچه شباهت  ،یو سنت ادب   یآشکار در بستر فرهنگ  ی هابا وجود تفاوت  سندهیدو نو  نیآن است که ا  ی. پرسش اصلپردازدیم  زیمو

بازنما  رنگ،یساختار پ بهره  کنندیم  یرویپ   یبخشسه  کیس کلا  یهر دو رمان از الگو  دهدینشان م  هاافتهیمکان دارند.    ییکارکرد زمان و  از    ی ریگاما با 

و با خاطرات و    ستین  ی. زمان در هر دو اثر خطشوندیم  کیرمان مدرن نزد  یباز به مرزها   یهاانیروزمره و پا  اتیجزئ   فیتوص  ،یزمان  یهابازگشت

دارد. آبادان در رمان    کنندهنییتع  ینقش  هاتی شخص  تیوه  یری گصرف، در شکل  ی نهی زمفراتر از پس  زیاست. مکان ن  ختهیدرآم   ها تی شخص  یهایتداع

  نده یپا  یبر آرا  هی و با تک  یلتحلی– یفی توص  یوهیپژوهش به ش   نیداستان هستند. ا  یهیمااز درون  یکه بخش  ای نه فقط جغراف  زیو لندن در رمان مو  رزادیپ

 ( انجام شده است.۱۳۸۸) ی( و کنعان۱۹۶۳(، وات )۱۹۸۱) ونگ ی(، ۱۳۹۵)
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Abstract 
Plot, time, and space are considered fundamental elements in the structure of the novel, and the manner in which they are 

employed not only defines the author’s style but also reflects their worldview. This article presents a comparative analysis 

of these three elements in two novels: I’ll Turn Off the Lights by Zoya Pirzad and Me Before You by Jojo Moyes. The 

central question is how these two authors, despite evident differences in cultural context and literary tradition, demonstrate 

similarities and differences in plot structure, the function of time, and the representation of space. The findings indicate that 

both novels follow a classical three-part structure; however, through the use of temporal shifts, detailed depictions of 

everyday life, and open endings, they approach the boundaries of the modern novel. Time in both works is non-linear and 

intertwined with the characters’ memories and associations. Space, likewise, extends beyond a mere backdrop and plays a 

decisive role in shaping the characters’ identities. Abadan in Pirzad’s novel and London in Moyes’s novel function not only 

as geographical settings but also as integral components of the thematic structure. This study was conducted using a 

descriptive–analytical method, drawing on the works of Payandeh (2016), Jung (1981), Watt (1963), and Kanaani (2009). 
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 مقدمه 

سده  یداستان  اتیادب دگرگون  ستمی ب  یدر    ی هایدستخوش 

رمان  یریچشمگ پ  گری د  سانینوشد.  به  ملزم  را  از    یرویخود 

 شدهنییتعشیاز پ  انِی و پا  انهیآغاز، م  دند؛یدینم  ک یساختار کلاس

 یهاانیو پا شانیپر یهاگسسته، زمان یهات یخود را به روا یجا

را    ی همچنان چارچوب سنت  هاناز رما   ی همه، برخ  ن یباز داد. با ا

ا درونِ  اما  کردند،  تکن  نیحفظ  به   یهاکیچارچوب،  را  مدرن 

و    (1)  کنم«یها را من خاموش م »چراغ  یهاخدمت گرفتند. رمان

هستند که در نگاه نخست،    یاز جمله آثار  (2)از تو«    شی»من پ

م  کیکلاس  یساختار نظر  اندک یبه  با  اما  ردپا  یرسند،    ی تأمل، 

 .شودیدر آنها آشکار م ت یمدرن روا یهاکیتکن

هم  ،یرانیا  تبار یارمن  یسندهینو   رزاد،یپ  ایزو توانست    نیبا  رمان 

ادب  زیجوا جا  ،یمعتبر  سال    یریگلش   ادیبن  یزهیهمچون  کتاب  و 

نگار  روزنامه  ز،ی. جوجو مو (3)وزارت ارشاد، را از آن خود کند  

 مانشو ر افت یدست   یجهان یاثر به شهرت  نیبا هم زین ،ییا یتانیبر

  نجاستی. پرسش ا(4)زبان ترجمه شد    وهشتست ی از ب  شیبه ب

  یی ای دو رمان، با دو خاستگاه جغراف  نیا  انیم  یکه چه وجه مشترک 

پرمخاطب و    یمتفاوت، وجود دارد که هر دو را به آثار  یو فرهنگ

 کرده است؟  لیتبد شدهنیتحس

  ی وهیدو رمان، ش  نیوجوه اشتراک ا  نیتراز مهم   یکیگمان من،    به

از    سنده یزمان و مکان است. هر دو نو   رنگ،یعناصر پ   یریکارگبه

روزمرگ  دلزدگ   یخستگ  ،یرهگذر    شان، یاصل  یهات یشخص  یو 

م  یافکنگره آغاز  م  کنندیرا  در  بهره  یانهیو  با  از    یریگ داستان، 

ها رمان  نیا  انی. پادهندیبحران را شکل م  ،یدرون  یهاکشمکش

»پا  زین آغاز  ان«،ینه  آغاز  گرید  یکه    ی خودآگاه  ی برا  یاست؛ 

 قهرمان زن. 

 نیاز ا  کیهر    نگر،یو جزئ  قیدق  یبا نگاه  میادهیمقاله کوش  نیا  در

 یکنم. ارجاع به آرا  سهیو سپس مقا  یعناصر را در دو رمان بررس

بر آن بوده    یگنجانده شده و سع  هالیتحل  یلادر لابه   پردازانهینظر

 کند. زی پره ییگو یکه متن از هرگونه کل

 پژوهش ینه یشیو پ یچهارچوب نظر

 و ساختار آن  رنگیپ

  ی رصادقی. مانددهینام  زیحادثه« ن  ی »الگو   ایرا »طرح داستان«    رنگیپ

م  رنگیپ  (5) عبارت  ترت  داندیرا  و  »انتخاب  حوادث   بیاز 

  ی که توجه خواننده را جلب کند و او را به خواندن ادامه  یاگونهبه

برانگ پ  زد«؛ی داستان  ترت  رنگیاما  ن  ب یتنها    که بل  ست؛ی حوادث 

نهفته است. فورستر    رنگیدر پ  زیحوادث ن  نیا  ت یروا  یِچگونگ

)  انیم  (6) پstoryداستان  و  تماplot)  رنگی(  م  زی(    شود؛ یقائل 

وقا گزارش  فقط  ترت  عیداستان  پ  یزمان  ب یبه  اما  به    رنگیاست، 

 آنها نظر دارد.  انیم یروابط عل

  ( 7)شد. لوکاچ    یاساس  راتییدستخوش تغ  رنگیرمان مدرن، پ  در

که انسان با خود و    یعصر  داند؛یعصر مدرن م  یرمان را حماسه

گسست در ساختار    نیدچار گسست شده است. ا   رامونشیجهان پ

و    ست ین  هیسو کیو    یخط  گرید  رنگیپ  ابد؛ییبازتاب م  زیرمان ن

محتوم باشند، خود در    یسرنوشت  رویآنکه پ  یبه جا  ها،ت یشخص

 نقش دارند.  عیوقا  یر یگ شکل

  یفارس  یها رمان  رنگیپ  یدرباره  یمتعدد  یهاپژوهش  ران،یا  در

خود، آثار    یدکتر  یدر رساله  (8)   لو یگدیب  یانجام شده است. مهر

  ده یرس جهینت نیو به ا  یبررس یست یرا از منظر رئال ح یفص لی اسماع

پ رمان  رنگیکه  س  حیفص  یهادر  تحولات  از  متأثر  - ی اسیاغلب 

درباره  یجتماعا اما  زو  رنگیپ  یاست؛  پژوهش    رزاد،یپ  ایآثار 

خلأ را    نیاز ا   یتا بخش  کوشدیمقاله م   نینشد و ا  افت ی  یمستقل

 پر کند.

 ییزمان روا

  ( 9). ژنت  ست ین  یو خط  یمیآن زمان تقو   گرید  ت،یدر روا  زمان

تما  انیم سطح  م  زیسه  وقوع  شودیقائل  زمان  داستان،  زمان   :

و زمان متن، تعداد صفحات   ع؛یزمان نقل وقا  ت،یحوادث؛ زمان روا
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  ن یا  انیم  ییجا . جابهکندی که خواننده صرف خواندن م  یساعات  ای

شگر رمان  یدسطوح،  که  برا  سانینو است    ان یب  یمدرن 

 . رندیگ یاز آن بهره م هات یذهن شخص یهایدگ یچیپ

  ی صرفاً بستر گریمعتقد است در رمان مدرن، »زمان د (10) ندهیپا

  ل یتبد نیمعناآفر یبلکه خود به عنصر ست،یوقوع حوادث ن یبرا

اشود«یم »چراغ  ینیآفرمعنا  نی.  تداعدر  رهگذر  از    یهای ها...« 

لمس    ایبو    کی  دنیپرده، شن  کی  دنیاو با د  رد؛یگ یشکل م  سیکالر

گذشته  ء،یش  کی م  کینزد  ای دور    یابه  ا  زندینقب   نیو 

روا  ،یزمان  یهابازگشت  فقط  شخص  ت،ینه  ن  ت یکه  را   زیاو 

 . سازدیم

 ی مکان داستان

به  مکان اغلب  داستان  پسدر  وقوع حوادث    یبرا  یانهیزمعنوان 

مستقل    ی تیاما در رمان مدرن، مکان خود به شخص  شود،یم  یتلق

 وستار«ی و »مکان ناپ  وستار«ی»مکان پ  انیم  (11)  ی. کنعانشودی بدل م

و منفعل؛ اما    کنشیاست ب  ییفضا  وستاری. مکان پگذاردیم  زیتما

  تیهو   ت،یشخص  یحضور کنشگرانه  یواسطهبه  وستاریناپ  انمک

 . گذاردیم ریو بر او تأث  ابدییم

پ  در دهه  رزاد،یرمان  چن   یآبادانِ  خانه  ینقش  نیچهل    ی هادارد. 

اتوبوس    یآشنا و صدا  یهاابانی شرکت نفت، بوارده، خ  یسازمان

خود    تواندیاند. او نمشده  سیکالر  ت یاز هو   یمدرسه، همه بخش

  ن یچن  نیلندنِ امروز  ز،ی ها تصور کند. در رمان مو مکان  نیرا بدون ا

که    یشهر   س،یآن گم شده و بعدها پار  رد  زایکه لوئ  یاست؛ شهر

 است.  گرید یاندهیآ دبخشینو 

 در دو رمان  رنگیپ لیتحل 

 یآغاز و روزمرگ

  ی و تکرار ستایا یریبا تصو  کنم«یها را من خاموش م»چراغ رمان

نگاه   یواری: »لازم نبود به ساعت دشودیآغاز م سیکالر یاز زندگ 

کوتاه چنان حس    یجمله  نی. ا(1)کنم. چهار و ربع بعدازظهر بود«  

 نیا هاست با  خواننده سال  ییکه گو   کندیرا منتقل م  یتکرار و ملال

درِ   ژیترمز اتوبوس مدرسه، ق  ی. در ادامه، صداکندی م  یزن زندگ 

رو بچه  دنیدو  اط،یح  یفلز و    یکهیبارراه  یها  چمن  وسط 

درآوردن«،    سیکالر  یروزانه  یتذکرها »روپوش  فرزندانش:  به 

  نها یا  یوسط راهرو«. همه  میکنیپرت نم  فیورو شستن«، »ک »دست 

ابتدا فصل  دوازده  تکر  ییدر  خواننده حس    شوندیم  ارچنان  که 

 گرفتار آمده است.  یروزمرگ نیدر ا  زیخودش ن کندیم

نما  (10)  ندهیپا با  اغلب  مدرن  رمان  است    یِ »زندگ   شیمعتقد 

اصل را    نیا  رزادی. پجی مه  یانه با حادثه  شود،یآغاز م  شده«ست یز

که    ت،یشخص  میمستق  یکرده است. او نه با معرف  ت ی رعا  یخوببه

 .شناساندیاش، او را به خواننده معادات روزمره شیبا نما

اتفاق    شتریب   یشکل، اما با سرعت  نیاز تو«، آغاز به هم  شی»من پ  در

نخست شغلش را در کافه از   یهاکالرک در صفحه  زای. لوئافتدیم

داشته و همه را  یگرید یهاشغل زیاز آن ن شی. او پدهدیدست م

  ی از زن  یریدر چند پاراگراف کوتاه، تصو   زیاز دست داده است. مو

م  ت ی صلاحکم  طلب،جاهیب دست  به  خانواده  به  وابسته   دهدیو 

ا(2) در  تفاوت  پ  نجاست ی.  تکرار    یروزمرگ   رزادیکه  دلِ  در  را 

به تصو  مو   کشد،یم  ریروزانه    ی هاآن را در تکرار شکست   زی اما 

 . دهدینشان م زایلوئ یشغل

نزد  نیا  آنچه هم  به  را  آغاز  حادثه  کند،یم  کیدو    ی نبودِ 

خبر  زیانگشگفت  نه  جنا  ی است.  و  قتل  عشق  تیاز  نه   یاست، 

  ی کنواختی  ی است، با همه  ی. تنها زندگ یخانوادگ   یو نه راز  نیآتش

 . اشیو خستگ

 ل ی و/لیام تیو شخص یافکنگره

اصل»چراغ  در گره  ام  یها...«  ورود  با  شکل    انی مونیس  لیداستان 

است که به   افهیقپوش و خوشمجرد، خوش  یمرد  لی. امردیگ یم

مادر و خواهرزاده به همساهمراه  از  دیآیم  سیکالر  یگیاش  او   .

تر از همه، به  است، به شعر و قصه علاقه دارد و مهم  زاریب  است یس

 .دهدیتوجه نشان م سیکالر
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ام  نیا  سیکالر که  آنجا  هفتم،  فصل  در  را  پرده  لیتوجه    ی هااز 

: کندیبار حس م  نینخست  یبرا  کند،یم  فیتعر  اششدهیگلدوز

گلدوز  یهاپرده  نیی»پا خودم  را  خ  یکتان  و  بودم    ی لیکرده 

به خودت    اتقهیاز مادرم که گفته بود »سل  ریدوستشان داشتم؛ اما غ 

پرده  وقت چیه  کس چیرفته«، ه ا(1)نکرده بود«    فیتعر  هااز    ن ی. 

 یاچون زلزله  س،یرنگ کالرکم  یِعاطف  یای توجه ساده، اما در دن

 است. 

جوان،    یدارد. او مرد  ینقش  نیچن   نریتر  ل یاز تو«، و  شی»من پ  در

موتورس  تصادف  اثر  در  که  بوده  موفق  و  فلج    کلت، یثروتمند 

تا    کندیرا استخدام م  زایلوئ  ال،ی چهاراندام شده است. مادرش کام

لوئ  لیو  یهیروح بخشد.  بهبود  برا  زایرا  ابتدا  تنها    یدر    کیاو 

 . شودیبه او جلب م لی توجه و کمکماست، اما   تجربهیپرستار ب

ا  ینکته آغازگر رابطه   نجاست یجالب  که در هر دو رمان، »مرد« 

مرد    یها و رفتارهامتوجه نگاه  جی تدربلکه »زن« است که به  ست؛ین

کند، به او دل    یاابراز علاقه  لی از آنکه ام  شیپ  سی. کالرشودیم

به او احساس    د،یبگو   یسخن  لیاز آنکه و  شیپ  زین  زایبسته است؛ لوئ

 .کندیم یکینزد

 کشمکش و بحران 

ب  کشمکش رمان  دو  هر  است.    شتر یدر  خود«  با  »انسان  نوع  از 

ندا  انیم  سیکالر شده:    یذهن  یدو  خاطر    یکیگرفتار  به  را  او 

احساس   نیا  هیتوج  یدر پ  یگرید  کند،یسرزنش م  لیبستن به امدل 

  یدرون  ی وگوهاگفت   نیو ا  زندیاست. او بارها با خودش حرف م 

 . دهدیم   لیاز رمان را تشک یبخش بزرگ 

  دن یپس از د  سیاست که کالر  یی برجسته، جا  یهااز نمونه  یکی

: »به  کندیشب در رختخواب با خودش خلوت م ،یدر مهمان لیام

و تو تا آخر عمر    رودیاو فردا م  ده؟یخودم گفتم: احمق! چه فا 

بار هم که    کیبار...    ک یکم  اما دست   دانم؛ی. گفتم: میمانیم  نجایا

 در سراسر رمان ادامه دارد. ت،ی شخص یدوپارگ  نی. ا(1)شده...« 

روست: او  دشوارتر روبه  یبا کشمکش  زایاز تو«، لوئ  شی»من پ  در

  ان یخود پا  یگرفته به زندگ   میتصم  لیرا دوست دارد، اما و  لیو

منصرف کند   میتصم نیاو را از ا خواهدیسو م کیاز  زایدهد. لوئ

  ن یاست. ا  لی که حق انتخاب با خود و  داندیم  گر،ید  ی و از سو 

 لیپس از مرگ و یدارد و حت ادامهرمان  انیتا پا یکشمکش درون

 . کندیرا رها نم زایلوئ زین

»چراغ  بحران هنگامدر  م  ی ها...«  کالر  دهدیرخ  متوجه    س یکه 

دختر سابقش، را دارد. دوست   ولت،یقصد ازدواج با و  لیام  شودیم

  تواندینم یلحظات یکه برا کندیخبر چنان بر او شوک وارد م  نیا

همراه   نینماد  یریبحران را با تصو   نیا  سندهیواکنش نشان دهد. نو 

اکرده است: هم با  ها به شهر  از ملخ  یخبر، طوفان  نیا  علامزمان 

 ی از آشفتگ  ینمادها  . ملخپوشانندیجا را مو همه  کنندیحمله م

 هستند.  سیکالر یدرون

به    زایو لوئ  لیاست که و  یسفر یاز تو«، بحران اصل  شی»من پ  در

را از   لیسفر و  نیاست ا  دواریام  زای. لوئروندیم  سیمور   یرهیجز

او،    یبا وجود لذت بردن از همراه  لیمنصرف کند، اما و  مشیتصم

. اوج بحران آنجاست که  کندیم  یخود پافشار  میهمچنان بر تصم

و  زایلوئ به  آخر  دارد و و  دیگو یم  لیدر شب  پاسخ    لیدوستش 

شش ماه را    نیکه ا  یبود  یلیرا بدان که تو تنها دل  نی: »ادهدیم

 .(2)تحمل کردم« 

 نقطه اوج 

ام  یها...« همان شب طوفاناوج در »چراغ  ینقطه  که  به    لیاست 

  ن یتا خبر ازدواجش را بدهد؛ اما پس از ا  دیآیم  سیکالر  یخانه

پا  به  داستان  پرسدینم  انیاوج،  د  رزادی.  در فصل    زین  یگریاوج 

هنگام ندیآفریم  وچهارمست یب کالر  ی:  م  سیکه    شودیمتوجه 

  ی اسیس یهاهیپخش اعلام یبرا نشادوستان آرتوش از گاراژ خانه

و   ردیگ ی او و آرتوش درم  انیم  ی سخت  ی. بگومگو کنندیاستفاده م

زندگ   نینخست  یبرا  سیکالر از  آشکارا  ابراز   یبار،  مشترکش 

 . کندیم یتینارضا
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که تا    سیکالر  را یتر باشد؛ زمهم  ز یاز اوج اول ن  دیاوج دوم، شا  نیا

. کندیرا بلند م  شیهمواره سکوت کرده بود، حالا صدا  نیاز ا  شیپ

و   زنم؟«یرا گند نم  یمن چ  ،ی: »حق دار دیگو یاو به آرتوش م

 . (1) شکندیها سکوت و تحمل را مپرسش، سال نیا

است، اما    سیاوج همان سفر به مور  یاز تو«، نقطه   شی»من پ  در

  ی حادثه، که انباشت  ک ینه    کند،یم   لیسفر را به اوج تبد  نیآنچه ا

غروب    یتماشا   ا،یشنا در در  ل،ی با و  زایهاست: رقص لوئاز لحظه 

مو توصلحظه  ن یا  زیآفتاب.  چنان  را  خواننده    کندیم  فیها  که 

 هستند.  لیو   یهایخوش نیآخر نهایا داندیم

 باز  انی و پا یی گشا گره

 رود،یم  لیندارد. ام  کیکلاس  یبه معنا  ییگشا ها...« گره»چراغ  انیپا

 گردد؛یبازم  نیشیپ  یبه زندگ   سی و کالر  شودیهمسرش م  ولت یو

 یپس از قصه گفتن برا  ،یانیاو در شب پا  گردد؟یواقعاً بازم  ایاما آ

.  رودیم  منیو به اتاق نش   کندیدوقلوها، چراغ اتاقشان را خاموش م

ن با خود م  کند یرا خاموش م  راغ چ  زیآنجا  هم    دی: »شادیگویو 

 .(1) ستم«یقورباغه ن دمیشدم و د داریچون امروز صبح ب

نماد    دیشا  ست؟یاست. قورباغه نماد چ  ریپذلی باز و تأو ان،یپا  نیا

زندگ   یموجود  جهان  دو  در  در کندیم  یکه  هم  و  آب  در  هم   :

:  کردیم  یدر دو جهان زندگ   نی از ا  شیتا پ  زین  سی. کالریخشک

شده.  سرکوب  یو جهان آرزوها  یو مادر  یهمسر  فیجهان وظا 

ام که  د  لیحالا  او    ی کپارچگیبه    یعنی  ست؛ینقورباغه    گریرفته، 

 است.  دهیرس

پ  انیپا ن  شی»من  تو«  لوئ  ردیمیم  لیاست. و  نیچن  ز یاز  در   زایو 

به    یپول کاف  شیبرا لی. وخواندیاو را م  ینامه  س،یدر پار  یاکافه

است    زیانگنه غم   ان،یپا  نیدهد. ا  رییرا تغ  اشیارث گذاشته تا زندگ 

  طلبجاهیآن دختر ب  گرید  زایاست. لوئ  ییرها  یو نه شاد؛ بلکه نوع

 . ست ین استاند یابتدا

»پا  (12)  یاحقی با  اغلب  مدرن  رمان  است  پا  «یانیمعتقد    ان یبه 

هر دو   یدرباره ریتعب نیاست. ا یاکه در واقع »آغاز« تازه رسدیم

 .کندیرمان صدق م

 ییزمان روا لیتحل 

 یزمان  یهاو بازگشت یزمان خط

و    رزادی. پکنندینم  یرویپ  یدو رمان از زمان خط  نیاز ا  کدامچیه

(،  flashback»بازگشت به گذشته« )  کیاز تکن  یر یگ با بهره  زیمو 

 . کنندیخارج م  میمستق ریرا از مس  ت یروا

همراه است.    یاغلب با تداع  یزمان   یهاها...«، بازگشت »چراغ  در

صدا  یبو  د  یغذا،  گذشته    سیکالر  ء،یش  کی  دنیآشنا،  به  را 

او را به    ینمونه، در فصل پانزدهم، بو   ی. برابردیم   اد ینان تازه 

م ماندازدیمادربزرگش  نان  »مادربزرگم  آنپخت ی:  نان  .  قدر 

همه  پخت یم س  هاهیهمسا  یکه  ا(1)  کرد«یم  ریرا  خاطره،    نی. 

 گذارد؛یمستقل و کنشگر را در برابر خواننده م  یاز زن  یریتصو 

 است.  سیکالر یکنون یکه در تضاد با زندگ  یریتصو 

  ل یو  یبه گذشته  شتر یب  یزمان  یها از تو«، بازگشت   شی»من پ  در

م لوئشودیمربوط  د  زای.  زبان  لابه  گرانی از  از  و عکس  یلاو  ها 

م  شیپ  لِیو  ها،لمیف را  تصادف  غواص  یمرد  شناسد؛یاز    ی که 

را با تمام وجود دوست داشت.    یو زندگ  رفت یبه سفر م کرد،یم

 .کندیم ترقی را عم لیو یکنون  ت یوضع یتراژد ر،یتصاو نیا

 و خاطره  یتداع

به عمق    یزمان  یهاییجابا جابه  س ینو معتقد است رمان  (13)  وات

  انی نما  یخوببه  زیو مو   رزادیگفته در آثار پ  نی. ارسدیم  ت یشخص

او را    ت یپنهان شخص  یهاهیرفته لارفته  س،یاست. خاطرات کالر

از   شیکه پ ینقاش شدن داشته، زن یکه آرزو ی: زنکنندیآشکار م

 است.  گفتهیو شعر م خواندهیازدواج کتاب م

گذشته   ینقش  نیچن   زین  زایلوئ  خاطرات به  مدام  او  دارند. 

دل  گردد،یبازم سر  از  حسرت    ،ی خوشنه  حسرت.  سر  از  که 

 که نکرده است.  ییهاکه از دست داده، انتخاب یی هافرصت 
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. داندیگذشته و اکنون م  انیم  وندیانسان را در پ  ت یهو   (14)  ونگی

در ساختار هر دو رمان چنان ماهرانه به کار گرفته شده    وندیپ  نیا

همراه   زیکه با زمانِ درونشان ن  ها،ت یکه خواننده نه فقط با شخص

 . شودیم

 ی اب ی تی زمان و هو

  ی بلکه عامل  ست؛ ین  ی عنصر ساختار  کیدو رمان صرفاً    نیدر ا  زمان

داستان، همان    انی در پا  سی. کالرهات یشخص  یابیت یاست در هو 

ن آغاز داستان  از رهگذر خاطرات و ست یزن  او در طول رمان،   .

 .ابدییاش را بازم شدهخودِ گم ها،یتداع

م  یسفر  نیچن   زین  زایلوئ تجربه  دخترکندیرا  از  او  که    ی. 

 داندیکه م  شودیبدل م  یرا از دست داده بود، به زن  اشیطلبجاه

و زمان آن را   دهدیدر زمان رخ م  یسیدگرد  نی. اخواهدیچه م

 .کندیممکن م

نکته   نیبه ا  حیفص  لی اسماع  یهارمان  لیدر تحل  (8)  لو یگدیب  یمهر

 دادهایصرفاً ظرف رو  گریکه »زمان در رمان مدرن د  کندیاشاره م

رو  ست،ین خود  ا  دادیبلکه  درباره  نیاست«.    ی هارمان  یسخن 

 صادق است.  زین زیو مو  رزادیپ

 ی مکان داستان لیتحل 

 وستار یآبادان؛ مکان پ

  یشهر با همه  ن ی. است ین  ایجغراف  کیتنها    رزادیدر رمان پ  آبادان

  ی سازمان  یهاشده است: خانه  دهیتن  سیکالر  ت یدر هو   اتشیجزئ

نفت،   یبوارده، بو   یهاابانیخ  کسان،ی  یشرکت نفت با آن معمار

صدا  یگرما مهم  یهوا،  و  مدرسه  جامعه اتوبوس  همه،  از   یتر 

 . نینشیارمن یبسته

ا  سیکالر گر  نیاز  حت  یزیمکان  او  ام  یوقت  یندارد.  دل   لیبه 

آبادان برا  تواندیکه نم  داندیم  بندد،یم او نه فقط    ی ترکش کند. 

 است.  ت ی خانه، که هو 

پ  (11)  یکنعان چن  وستاریمکان  مکانکندیم  فیتعر  نیرا  که    ی: 

است«.    ب یغ   نیحضور ع  نیدر آن »حضور دارد، اما ا  ت یشخص

آبادان حضور ف  سیکالر اما سال  ی کیزیدر  آن دارد،  از  که  هاست 

»هو  م  افت یدر  ت«یمکان  کار  تنها  او  است.   پزد،یم  کند،ینکرده 

 .ندی مکان او را بازآفر  نیا آنکهیب خوابد؛یو م دیشو یم

 وستار یمکان ناپ س؛ی لندن و پار

دارند. لندن    ینقش  ن یچن  سیاز تو«، لندن و سپس پار  شی»من پ  در

شهر شغل   نیدر آن گم شده است. او در ا  زایاست که لوئ  یشهر

پ م  کند،ینم  دایمناسب  نافرجام  خواهر    ماندیعشقش  از  مدام  و 

مکوچک عقب  براافتدیترش  لندن  ناپ  ی.  مکان  است؛    وستاری او 

 .(11) ست ین شده«ت یبکه حضور او در آن »تث یمکان یعنی

با پول    زایاست. لوئ  گرید  یمکان  یرمان، وعده  انیدر پا  سیپار  اما

درس بخواند.    یو قرار است در دانشگاه  رودیم  سیبه پار  لیو

 است.  یابیت ی و هو  ییاو نماد رها  یبرا سیپار

 تیمکان به مثابه شخص

  ی ریگ و در شکل  دیآیبه متن م  نه یزمهر دو رمان، مکان از پس  در

ا  ینقش  ت یروا پکندیم  فا یفعال  آبادانِ  نه فقط محل وقوع    رزادی. 

و   هات یمحدود  یشهر با همه  نیحوادث، که خود »حادثه« است. ا

 .کندیرا ممکن م سیداستان کالر ش،یهاسنت 

لوئ  نیچن  زین  زیمو   لندنِ اگر  د  زایاست.  شهر    ی زندگ   یگر یدر 

داستان هرگز رخ   ن یو ا  شدینم  ل یهرگز پرستار و  دیشا  کرد،یم

 .دادینم

مکان  (15)  یمیرح »تفکر  است  است«.    یعاطف  یتفکر  ،یمعتقد 

ا در  عاطفه  نیمکان  است؛  عاطفه  از  سرشار  رمان  که    یادو 

 . رندیپذیم ریو از آن تأث کنندیبر آن بار م هات یشخص

 یریگجه ینت

که اگرچه ساختار    رندیگ یبهره م  یرنگیهر دو از پ  زیو مو   رزادیپ

بازگشت   کیکلاس از  استفاده  با  اما  کرده،  حفظ    ، یزمان  یهارا 

رمان مدرن   یباز، به مرزها  یهاانیروزمره و پا  اتیجزئ   فیتوص

اشودیم  کینزد آنچه  نزد  نی.  هم  به  را  اثر  نه    کند،یم  کیدو 
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به انسانِ سرگردان در    شترکشانبلکه نگاه م   ،یسطح  یها شباهت 

 روزمره است.  یِزندگ 

خط  زمان رمان  دو  هر  تداع  ست ین  یدر  و  خاطرات  با    ی هایو 

  ، ییروا  کی نه فقط تکن  ،یختگیآم  نیاست. ا  ختهیدرآم  هات یشخص

 . هاست ت یشخص یابیت ی هو  ندیاز فرا  یکه بازتاب

و    هات یشخص  یریگ صرف، در شکل  ینهیزمفراتر از پس  زین  مکان

  س یو لندن و پار  رزادیداستان نقش دارد. آبادان در رمان پ  شبردیپ

داستان   ی هیمااز درون  یکه بخش  ا،ینه فقط جغراف   ز،یدر رمان مو

 هستند.

ا  دیبا  ت، ینها  در تفاوت  نیگفت  با وجود  رمان،  آشکار    یها دو 

زمان و مکان    رنگ،یعناصر پ  یری کارگ در به  ،ییای و جغراف  یفرهنگ

نزد هم  به  گو   شوندیم  کیچنان  روا  کیاز    ییکه    یی سنت 

ابرخاسته  یبرخ  شدنِ«ی»جهان  یهیفرض  ،یکینزد  نیاند. 

 .کندیم ت یمعاصر را تقو  اتیدر ادب  ییروا یهاکیتکن

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
This study undertakes a comparative 

narratological analysis of two widely read 

contemporary novels, I’ll Turn Off the Lights by 

Zoya Pirzad and Me Before You by Jojo 

Moyes, with a specific focus on the structural 

and functional roles of plot, narrative time, and 

fictional space in shaping thematic meaning 

and character development. Within the 

broader transformation of twentieth-century 

fiction, where classical narrative conventions 

have been challenged by fragmentation, 

temporal disruption, and open-endedness, 

both novels appear at first glance to adhere to 

a traditional tripartite structure of beginning, 

middle, and end; however, a closer analytical 

reading reveals the integration of modern 

narrative techniques that complicate this 

apparent simplicity. Drawing on theoretical 

frameworks from narratology and literary 

criticism, particularly those articulated by 

Forster regarding the distinction between story 

and plot, Genette’s taxonomy of narrative 

temporality, and Lukács’s conception of the 

novel as the epic form of modernity, this study 

situates both works within a hybrid narrative 

paradigm that negotiates between classical 

coherence and modernist experimentation (6, 

7, 9). The research employs a descriptive–

analytical methodology, combining close 

textual reading with theoretical interpretation, 

and is further informed by Persian literary 

scholarship on narrative elements, including 

the works of Payandeh, Mirsadeghi, and 

Kanaani, in order to bridge local and global 

perspectives on narrative form (5, 10, 11). The 

central inquiry guiding this analysis concerns 

how two authors from distinct cultural and 

literary traditions converge in their narrative 

strategies, and how these shared techniques 

contribute to the widespread reception and 

emotional resonance of their works among 

diverse readerships. 

The analysis of plot structure demonstrates 

that both novels follow a recognizable classical 

pattern while simultaneously subverting its 

expectations through the incorporation of 

modern narrative devices. In line with Forster’s 
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distinction, the events in both narratives are 

not merely arranged chronologically but are 

organized through causal and psychological 

relationships that foreground character 

interiority and moral conflict (6). In I’ll Turn Off 

the Lights, the plot emerges gradually from the 

repetitive routines of the protagonist’s 

domestic life, where the absence of dramatic 

incident is itself a narrative strategy that 

foregrounds existential stagnation and latent 

desire, a feature consistent with modern realist 

tendencies identified by Watt (13). Similarly, 

Me Before You begins not with a climactic 

event but with the loss of employment, a 

seemingly mundane occurrence that 

nevertheless initiates a chain of transformative 

experiences for the protagonist. In both cases, 

the inciting incident is embedded within 

everyday life, thereby aligning with 

Payandeh’s assertion that modern narratives 

often privilege the representation of “lived 

experience” over sensationalism (10). The 

development of conflict in both novels is 

primarily internal rather than external, 

reflecting the modern emphasis on 

psychological depth; protagonists are 

confronted with moral dilemmas that require 

self-reflection and emotional negotiation rather 

than physical action. This inward turn 

culminates in narrative climaxes that are less 

defined by external resolution than by 

moments of heightened self-awareness, 

followed by endings that resist closure and 

instead gesture toward ongoing 

transformation, a feature that resonates with 

Yahaghi’s characterization of modern endings 

as new beginnings (12). 

Narrative time constitutes another crucial 

dimension through which both novels 

articulate their thematic concerns and 

character trajectories. Drawing on Genette’s 

framework, the study identifies a complex 

interplay between story time, discourse time, 

and reading time, manifested through frequent 

analepses and associative memory 

sequences that disrupt linear chronology (9). 

In Pirzad’s novel, temporal shifts are often 

triggered by sensory stimuli, such as smells, 

sounds, or visual details, which transport the 

protagonist into recollections of past 

experiences, thereby creating a layered 

temporal structure in which past and present 

coexist. This technique not only enriches the 

narrative texture but also serves as a 

mechanism for character development, as 

memories reveal suppressed desires and 

unrealized potentials. In Moyes’s narrative, 

temporal reconstruction occurs through 

retrospective accounts of the male 

protagonist’s pre-accident life, conveyed 

through secondary sources such as 

photographs and testimonies, which contrast 

sharply with his present condition and intensify 

the tragic dimension of the story. These 

temporal strategies align with Watt’s argument 

that the manipulation of time in the novel is 

instrumental in achieving psychological 

realism (13). Furthermore, Jung’s 

conceptualization of identity as a dynamic 

synthesis of past and present provides a 
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useful interpretive lens for understanding how 

both protagonists undergo processes of self-

discovery through temporal reflection (14). In 

this sense, time in both novels functions not 

merely as a structural device but as an active 

agent in the formation of subjectivity. 

The role of fictional space in both works 

extends beyond its conventional function as a 

backdrop for action, emerging instead as a 

determinant of character identity and narrative 

progression. Drawing on Kanaani’s distinction 

between continuous and discontinuous space, 

the study demonstrates how spatial 

environments in both novels actively shape the 

experiences and self-perceptions of the 

protagonists (11). In Pirzad’s narrative, the oil-

company residential zones of Abadan are 

depicted with meticulous attention to detail, 

creating a sense of spatial enclosure that 

mirrors the protagonist’s emotional 

confinement. The repetitive architecture, 

familiar streets, and tightly knit community 

contribute to a static environment that 

reinforces routine and inhibits transformation. 

Conversely, in Moyes’s novel, urban spaces 

such as London and later Paris are 

characterized by fluidity and openness, 

offering both challenges and opportunities for 

reinvention. London initially appears as a site 

of dislocation and stagnation, where the 

protagonist struggles to find meaningful 

employment or direction, while Paris functions 

symbolically as a space of liberation and future 

possibility. These spatial dynamics are 

consistent with Rahimi’s assertion that space 

in narrative carries affective and semiotic 

significance, shaping not only the external 

conditions of the story but also the internal 

states of the characters (15). Thus, space 

operates as an integral narrative element that 

interacts with plot and time to produce a 

cohesive thematic structure. 

A key point of convergence between the two 

novels lies in their shared emphasis on the 

interplay between everyday life and existential 

awakening. Both narratives begin with 

depictions of routine and monotony, gradually 

introducing disruptions that compel the 

protagonists to confront their own limitations 

and desires. This narrative trajectory reflects 

Lukács’s notion of the novel as a form that 

captures the dissonance between individual 

aspirations and the constraints of modern life 

(7). In Pirzad’s work, the protagonist’s 

awakening is subtle and introspective, 

emerging through internal dialogue and 

emotional shifts rather than overt action, 

whereas in Moyes’s novel, the transformation 

is more externally driven, catalyzed by the 

relationship with another character. Despite 

these differences, both narratives ultimately 

foreground the theme of self-awareness as a 

process that unfolds through the interaction of 

narrative elements. The integration of plot, 

time, and space in both works demonstrates a 

sophisticated narrative design in which each 

element reinforces the others, creating a 

multidimensional representation of human 

experience. This integrative approach is 

consistent with Mirsadeghi’s conceptualization 
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of narrative elements as interdependent 

components of a unified artistic structure (5). 

Moreover, the recurrence of similar narrative 

patterns across culturally distinct texts 

suggests the emergence of transnational 

narrative conventions in contemporary fiction, 

a phenomenon that has been noted in recent 

literary studies (3, 4). 

In conclusion, the comparative analysis 

reveals that despite differences in cultural 

context, language, and thematic emphasis, 

both novels employ remarkably similar 

narrative strategies that align them with 

broader trends in modern and contemporary 

fiction, particularly in their hybridization of 

classical structure and modern technique, their 

use of non-linear temporality to construct 

psychological depth, and their deployment of 

space as a formative element in character 

development, ultimately demonstrating that 

the convergence of plot, time, and space 

serves as a universal narrative mechanism for 

exploring the complexities of identity, agency, 

and transformation in the context of everyday 

life. 
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