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 چکیده
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Abstract 
This study aims to examine the thematic structure of the ghazals of Ḥakīm Abū al-Majd Majdūd ibn Ādam Sanā’ī of Ghazna, 

one of the earliest and most influential ghazal poets in Persian literature and a pivotal figure in the emergence of the Iraqi 

style. Living in the 5th and 6th centuries AH, Sanā’ī introduced fundamental transformations in both the form and content 

of the ghazal, liberating it from its earlier dependence on the qaṣīda and establishing it as an independent poetic genre capable 

of expressing mystical, lyrical, and social themes. The findings of this study indicate that Sanā’ī’s ghazals encompass a 

multilayered network of themes, among which the praise of the beloved, the depiction of the beloved’s physical and spiritual 

attributes, the portrayal of the lover’s emotional states, and the conceptualization of love are most prominent. In Sanā’ī’s 

perspective, love transcends temporal and spatial boundaries and is closely associated with suffering, annihilation, and self-

effacement, ultimately leading the lover toward spiritual perfection. Moreover, Sanā’ī’s systematic incorporation of mystical 

concepts into the ghazal represents a major turning point in Persian literary history, particularly through the tension between 

reason and love, the use of symbolic mystical language, and the emphasis on spiritual journeying. His engagement with 

qalandar-like themes and critique of hypocritical asceticism adds a strong social and critical dimension to his poetry. 

Additionally, elements such as complaint, moral exhortation, and reflection on personal and societal suffering further enrich 

his ghazals. Ultimately, Sanā’ī’s insistence on steadfastness in love and the valorization of annihilation in the beloved 

underscores his profound mystical worldview. It can therefore be concluded that Sanā’ī’s ghazals represent a sophisticated 

synthesis of love, mysticism, and social critique, marking the foundational stage in the development of the Iraqi style in 

Persian literature 
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 مقدمه 

قالب   یکی»غزل«،   پارس  یشعر  یهااز  خود    یزبان  که  است 

از    ی او در واقع تکه  شود یمحسوب م  دهیاز قالب قص  یابازمانده

قالب  دهیقص خود،  و  شده  جدا  آن  از  بعدها  که  و    یبوده  مستقل 

  ن یغزل چن  یدرباره  ییهما  نیالدپرمحتوا شده است. استاد جلال

  ک یاست بر    ی اشعار  ، یسفار  ی: »غزل در اصطلاح شعراسدینو یم

پنج    نیبا مطلع مصرع که حد معمول متوسط ما ب  ت،یوزن و قاف

غزل    نی»اول  سایدکتر شم  یدهی، به عق(1)باشد«    ت ی تا دوازده ب  ت یب

و    یبلخ  دیمصطلح در آثار شه   یرا به شکل و معن   ی در شعر پارس

 . (2) م«یکنیمشاهده م یبعد از او رودک 

قالب    ن یکه ا  میاب ییدرم  ،یغزل در زبان پارس  خیبه تار  ینگاه  با

شاخص  نیدلنش  یشعر از  عراق  یها که  ادوار    ی سبک  در  بوده، 

ب و  راکد  ط  تحولیمختلف،  با  و  و    ینبوده  محتوا  نظر  از  زمان، 

مسائل    رات،ییتغ  نیاز ا  یاریکرده است. منشأ بس  یراتییتغ  هیدرونما

  نیدر هر زمان است و به هم  جی را   یفکر  یدادهایو رو  یاجتماع

دوره  ل،یدل هر  معنا  یزمان  یدر  بار  نظر  دوره  ییاز    گر ید  یهابا 

 .شوندیدگرگون م یغالب در غزل کم نیمتفاوت است و مضام

  ن یا ات یادب بیاز راه پرفراز و نش یدستاورد ،یدر شعر پارس غزل

طبع    ییسرابا غزل  یادی شاعران ز  یامرز و بوم است. در هر دوره

اند نما  یشهیو  را  نماکرده  انیخود  که  عراق  ندگانیاند    ی سبک 

ا هستند.    نیسرآمد  شعر  در    یکیگونه  که  توانمند  شاعران  از 

  ی سبک عراق  یهااز شناسنامه  یک یـ به عنوان    یغزل پارس  یعرصه

آن بوده، »ابوالمجد مجدودبن   ییو باعث شکوفا  یـ صاحب نوآور

و شاعر بزرگ قرن پنجم و ششم است   میحک «،یغزنو  ییآدم سنا

نقطه شا   یکه  پارس  یبرا   ی استهیعطف  بارقه  ی غزل  طلوع    یو 

عراق م  یسبک  تارچنان  د؛یآیبه شمار  »در    ی فارس  اتیادب   خی که 

  ی خواننده  ،ییو شعر بعد از سنا  یی : شعر قبل از سنامییگو یم  یوقت

  کند« یدو مرحله احساس م  نیا  انیشگرف م  یزیاهل و آشنا، تما

(3). 

 : ییسنا غزل

به شمار    یشعر و تحول سبک  یبزرگ در عرصه  یتحول  یی سنا  غزل

او   یشگامیبه پ  «یقلندر  یهابا عنوان »غزل  د یجد  یو نوع  دیآیم

و    یقلندر ی هاگفت که »غزل توانیو م  شودیم یوارد شعر پارس 

قرار   یشعر فارس  خینوع شعر، در تار  نیا  یبالا  یاو در رده  یمغانه

 .(3)دارد« 

ا  او ب  ن یدر  با  شعر  ر  د،یجد   ی انینوع  تحق  اکار یزاهدان  با    ریرا 

 داندیم  یها را تردامنآن  ینیمسجدنش  لیو دل  دار«ی»هوسناکان دعو 

 . خواندیفرام خانهیو همه را به م

عالم قلندروار زن / خاک در چشم هوسناکان    نیدم در ا  ییسنا  ی»ا

  ی / خو   یدر مسجد زن  یحلقه  یاز تردامن  ی زن / تا ک   داریدعو 

 .(4)در خمار زن«  یچند  کیو  ریمردان گ 

است   ییهاسال یحاصل پرورش روح و فکر او در ط ییسنا غزل

به کمال   دنیو پس از رس  آزمودهیها را مقالب   گری و د  دهیکه او قص

 .دیسرایها را موجود خود، آن «ییروشنا میلازم در »اقل

  ی اریهنوز نوپا بوده، شباهت بس  ییسنا  یغزلِ دوره  نکهیخاطر ا  به

  ی در برخ  ییسنا  ی دارد. البته نوآور  دهیدر قص  جیرا  یهابه تغزل

گرفت، اما غزل آن روزگاران آغشته   ده یناد توانینم زیها را نجنبه

 فیو بزرگان و توص انیمانند مدح اطراف ،ییسراده یقص نیبه مضام

که    داندیم  یرا جزو شاعران  ییسنا  سایبوده است. دکتر شم  عت یطب

پارس   ینقطه  تحول شعر  و  را    اندیعطف  او  »شاعران   یکیو  از 

 . (2)سرا و هم غزل سراست دهیکه هم قص داندیم «یانیم

 یسراسر احساس و عشق و عرفان است که با زبان  ،ییسنا  غزل

  کند؛یم  زیمتما  گرانیو او را با د  شود یم  انی ب  زیآمفیو توص  نیریش

که توانست عرفان و اصطلاحات    یچراکه در باب مضمون، شاعر

مانند    زیاست. او ن  ییسنا  نیوارد شعر کند، هم  ی آن را به طور جد

هم  یهمه ش شاعران  خود،  مدح   سراحهیمد  یاعرعصر  که  بوده 

ها در شعرش با هدف درخواست صله از  آن  رانی پادشاهان و وز

بوده است؛    یفیتوص  فانشیردمانند هم   زیاو ن  یهاها بوده و تغزلآن 
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ا تغزل   نیبا  »در  که  ن  شتریب  یو  یهاتفاوت  و  عاشقانه و    ازیراز 

  نیو هم  (5)  عت«یتا اوصاف طب  خورد یوصف معشوق به چشم م

 شد. یبزرگ در شعر پارس یامر سرآغاز تحول

کم از کم  ،ییبازار مدح در زمان سنا یبیاز رونق افتادن تقر لیدل به

 ی منشأ تحول بزرگ   نیکاسته شد و ا  ییسراحهیقوت و شدت مد

حک بود.  شعر  جد  ییسنا  میدر  طور  برا  یبه  را  مقاصد    یشعر 

  جی از عرفان را  زیمتفاوت و متما  ی عرفان  یبه کار گرفت، ول  یعرفان

از    یاریاست که در بس  یرشرعی غ  ینعرفا  ،ییآن زمان. عرفان سنا

شده، اما هدفش شناخت خدا و شناساندن   ختهیاشعارش با تشرع آم

  ی گریعلاوه بر عرفان، مسائل د یی است. در غزل سنا یعشق واقع

 ی دارد. از حال و هوا  ینیخاستگاه مع  کیکه هر    شودی م  دهید  زین

خاک   یی سنا  یعاشقانه معشوق  به  دل  تا    یکه  گرفته  خودباخته 

به او، از    دنیو فنا در راه عشق ورز  یاو به معشوق ازل  یفتگیش

معشوق، و از   یها عشق و جلوه  فیمعشوق گرفته تا توص شیستا

از زمانه و سرنوشت خود،    ت یگرفته تا شکا  اریشکوه و انتقاد از  

  یمتضاد در قالب اشعار قلندر  نی و مضام   ر یتصاو  ق یو بالاخره تلف

و در   کندیگرفته و رسوا م  یباز  بهرا    اکارانیکه زهد و شرع ر

ا  ن،یب  نیهم از  که  موعظه  و  پند  م  ن یبسا  برداشت؛    توانیکلام 

همراه بوده تا بتواند   ییهایشیاندچراکه انتقادات او معمولاً با چاره

 مصون بدارد.  اکارانیمخاطب را از آفات زهد ر

 معشوق:  شی ستا

غزل سروده شده،    یینوپا  یدر دوره  ییچون غزل سنا  میگفت  ترشیپ

آم مضام  ختهیپس  ستا  یمدح  نیبه  بو   یشیو  و  رنگ  همان    ی با 

تا لب    افته ی   یها مجالاز غزل  یاری در بس  ییسنا  میاست. حک   دهیقص

  تی در راه جلب رضا  یمعشوق خود باز کند و تا حد  شیبه ستا

 فاتیبه توص ختهیآم زیآممدح  مکلا نیا یلااو تلاش کند و در لابه 

همان »معشوق    ایخود و    یشاعر به دنبال گمشده  ن،یو دلنش  بایز

از    دینبا  زینکته ن  نی. ایباشد و چه ازل  یممدوح« است؛ چه خاک 

  ف یوظا  دیبا  شودیم  دهیقالب قص  نیکه جانش  یکه غزل  فتدیقلم ب

غزل از   رمدح د سا،یدکتر شم یدهی. به عقردیبه عهده بگ زیآن را ن

  گاه یتر است؛ چراکه ممدوح در غزل به جاشاعرانه  دهیمدح در قص

به    ایو    یو ازل  یو ابد  شودیم  یک یو با آن    کینزد  اری معشوق بس

 . (2)است  کینزد پ یتایآرک 

  قی هر صورت، غزل زبان احساس شاعر است و احساس عم  در

چه    شود؛ یم  انی و مدح معشوق ب  شیبا ستا  یگاه  ییسنا  یشاعرانه

ابراز فروتن  نیبسا که او با ا  یهایکیکرده و با برشمردن ن  ی کار 

  ی اریاست. چراکه در بس  دهیدیمعشوق، در واقع او را از همه برتر م

و آن را   کندیافتخار م  همتایب  یعشوق به داشتن م  ییسنا   ات،یاز اب

  ر ینظیو آنچه از معشوق را که به نظرش ب  داندیمباهات م  یهیما

دلنش ب  د،یآیم  نیو  واضح  طور  ادعا  کندیم  انیبه    اب یکم  یو 

 دارد. زیبودنش را ن

 . (4)وفادار چنان من است«  اری عالم کو را دگر /   نیدر ا ست ی»ک 

. بالدیمعشوق خود م  یبه وفادار  ییسنا  ت ی ب  نیکه در ا  مینیبیم

و   پردازدی م  ی شاعر به مدح معشوق ازل  زیموارد ن  یاریالبته در بس

 . دیستاینحو م نیاو را به بهتر

روح که باشد    ایرخت سجده برند / حور    شیخلق همه پ  ی»کافه

 . (4)تو بود«  یکه کفو 

 داند؛یشاعر معشوق خود را منشأ و مبدأ عشق م  ت،ی ب  نیدر ا  ای  و

از آن را   یاتنها ذره  یکه عشق مطلق نزد اوست و هر عشق  ییگو 

 به ارث دارد.

 .(6)جان ندارد«   ی/ کز زلف تو بو  یمیعالم عشق کو نس »در

دار زلف معشوق  از عالم عشق را وام یشاعر هر جزئ ت،یب نیا در

 .داندیم

را کو ز عشق / سال و ماه و روز و    یهزاران دل فدا بادا دل  »صد

 .(4) شب مشغول و شاهدباز توست« 

که مشغول به   دهدیارزش و مقام م  یشاعر به دل  زین  ت یب  نیا  در

ورز ستا  دنیعشق  به  واقع  در  و  اوست  معشوق  معشوق    شیبه 

 . پردازدیخود م مانندیب
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  ست« ی / وز زلف تو با بنفشه خم ن  ستیتو با شکوفه، نم ن  یرو  »از

(4). 

از شکوفه و    ت ی ب  ن یمعشوق خود را در ا  ییاست که سنا  روشن

ز م  باتریبنفشه  والاتر  ا  داندیو  شب  نیو  مدح  به   هیهمان 

معشوق را برتر از عناصر    یاست که گاه  دیدر قصا  ییسراحهیمد

 : ت یب نیمانند ا اند؛دانستهیم یعیطب

 . (4)لب تو شکر ندارد«  نیریرخ تو قمر ندارد / ش »نور

  ی که حت  داندیم  ز یشاعر معشوق را چنان بلندمرتبه و عز زین  یگاه

 .داندینادرست و ناقابل م  یجان بردن نزد او را کار یتحفه 

  ره یز  یتو تحفه اگر جان آرند / به سر تو که هم  یسو   »عاشقانت 

 .(6)به کرمان آرند« 

است، در مقابل معشوقش   ییبایشاعر گل را که مظهر ز  زین  یگاه

معشوق، گل از شرم  یرو دنیو معتقد است که با د داندیم زیناچ

 . شودیپرپر م

ز شرم / با گل عارض تو راست    ختیفرو ر  دیگل عارض تو د   »تا

 . (4)فن گل«  دیاین

 دهدیمعشوق خود بها م ییبایشاعر چنان به ز  زین اتیاب  یبرخ در

 . داندیم زیکه شراب و گل را در مقابل لب و رخ معشوق ناچ

کرد    یصل در قدح / وز رخ تو کو   یهیلب تو شرم داشت ما   »از

 . ( 6)گل در چمن«  یهیدا

که به    یاز عالم معان  ندیناگفته نماند که »لب، کلام منزل را گو   البته

نما  یاواسطه ذات  (7)  د«ینزول    ات یو تجل  یو »رخ، مظهر حسن 

 . (7) ند«یرا گو  یجمال

  داند، ی مقدس م  یابتدا جان خردمندان را جان  ییسنا  زین  ییجا  در

خردمند نزد زلف و خال   یهاجان نیباز هم معتقد است که ا یول

 هستند. دایسرگشته و ش  اری

زلف و خال تو«    شیمقدس خردمندان / سرگشته به پ  یها»جان

(4). 

 ات یو تجل  ی»زلف« را به »صفات جلال  ،یو دلدادگان واقع  عرفا

 . (7) کنندیم ریتعب ه«یو »خال« را به »وحدت ذات «یجمال

و مدح را    شیستا   نیا  ییسنا  یناگفته نماند که گاه  زین  نیا  البته

 کندیاست؛ چراکه خود اقرار م  داده یانجام م  یاصله  افت یدر  یبرا

(6). 

  ک یاو واقعاً    د،یگو یکه بهرامشاه را وضوحاً مدح م  ییدر جا  ای  و

هم از ممدوح   یمعشوق، نام  شی که علاوه بر ستا  سراست حهیمد

و ممدوح  ییبایو معشوق را در ز بردیم «،یشاه غزنو خود، »بهرام

 .داندی م رینظیرا در عدل ب

به عالم    دهیو به عدل / نه چو او د  ییبه نکو   ییسر او که سنا   »به

 . (6) «ینه چو بهرامشه

 از او: یاهیمعشوق و نما فیتوص

»توص  در نم  فیمورد  سنا  توانیمعشوق«  هدف  که  از    ییگفت 

 نیمعشوق است، بلکه با ا   دنیکش  ریمعشوق تنها به تصو   فیتوص

و با    پردازدیمعشوق خود م  شتری هرچه بهتر و ب  شیبه ستا   لهیوس

که در وجه شبه    یگرید  یزهایحسن معشوق به چ   یاجزا  هیتشب

را دارد، نه فقط    ودمعشوق خ  یمانندی در واقع قصد ب  رند،ینظیب

 آن را. هیو تشب  فیتوص

تار،    یو زه  ریت  یو به مژگان / زه  نیبالا و کمرگاه و به زلف  »به

 . (4)قار«  یو زه ریق یزه

در   هیکه حاصل از چند تشب  یرسازیتصو   نیاست که در ا  واضح

  ن یکمرگاه او به تار، زلف  ر،یونشر است، قد معشوق به تلف  یپرده

صفات    ی حد اعلا  ها نیشده که ا  هیو مژگان او به قار تشب  ر یاو به ق

 .روندیمعشوق به شمار م   کی یبرا کو ین

چو    ، ینه مشک و م  ی نماند / ا  یرا رنگ و مقدار  یو م  »مشک

 . (4)تو«  یو مو  یرو

مو   یرو  ز ین  ت ی ب  نیا  در م  یو  و  مشک  از  در    یمعشوق  که 

 هستند، والاتر دانسته شده است.  زیبرتر از همه چ ییهایژگ یو
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  ش ی/ جان فزودن ک   یاو خنده  یازمان از چشم و لعلش غمزه  »هر

 .(6)دل ربودن مذهبش«  دم،ید

گر معشوق و لب خندان او را  چشم عشوه  ف،یظر  یانی با ب  شاعر

ا  کندیم  فیتوص وس   نیو  را  و    ییدلربا  یبرا  یالهیدو  معشوق 

او    طورنیهم هواخواهان  به  دادن  تازه  جان  و  کردن  سرخوش 

 .داندیم

که در قالب    شودیم  دهید  ییسنا  اتیدر اب  بایز  یه یو تشب  فیتوص

نحو  نیشده است و به بهتر  انیب  بایز یونشرمرکب و با لف هیتشب

 .پردازدیدلبر خود م یچهره و مو  فیبه توص

و آرامش    یی رو/ به گه خوش  یبه زلف و به عارضش بنگر   »چون

 . (6)دامن شامش«  ریباز / بسته بر ز بانیهمه گر ینیصبح ب / 

و آرامش   ییخو شاعر در واقع معشوق را در خوش  ات،یاب  نیا  در

گفت که    توانیو م  کندیم  فیاو را توص  یو چهره و مو  دیستایم

غزل   نیهم  انیچراکه در پا  خواند؛یرا به آرامش م  یمعشوق خاک 

: »دوست دارم جفا دیگوی آمده و م  انیاز دشنام معشوق سخن به م

 . (6)و دشنامش« 

 احوال عاشق و عشق، در قالب غزل:  شرح

عرفان در قالب غزل    گذارانیبن  یی مطلب درست است که سنا  نیا

  ده یناد  زی ن  ییسراغزل  گرید  یهانهینقش او را در زم  دیاست، اما نبا

دگرگون نظر  »از  چراکه  تغ  ی گرفت؛  عاشقانه،   رییو  غزل  روش 

است که روش مشخص و ممتاز غزل در قرون    یاوهی ش  گذارهیپا

 . (5) رد«یگ یم هیبعد از او ما

شگرف    یریوارد غزل شد، تأث  یعرفان   میعرفان و مفاه  نکهیاز ا  بعد

را کاملاً دگرگون کرد. در    یورزعاشقانه نهاد و عشق  ات یبر غزل

  ی قمر  یعاشقانه از قرن پنجم هجر  اتیگفت: »غزل  توانیواقع م

شور بعد  ب  یدگ یبه  حال  و  سوز  در    افت ی   یشتریو  معشوق  و 

 . (5) شود«یتر مو پرقدرت  تررمو محت تریاشعار خواستن گونهنیا

و   ع یوس  یدیمعشوق و عشق با د ز ین ییسنا ی عاشقانه  اتیغزل در

  ی اریو در بس  شودینشان داده م  شیتر نسبت به دوران پدگرگون

  یی وجود ندارد. سنا  یقیو عشق حق  یعشق مجاز  انی م  یمواقع، مرز

 .داندیپر بهاتر و ماندگارتر م زیرا از همه چ یعاشق

 . (4)برخاست«  انهیهر همه از م نیبرآمد / ا یدولت عاشق »چون

پرداخته و حال    یعشق واقع  فی گنجه« بارها و بارها به توص  ری»پ

 . دهدیرا شرح م یعاشق واقع

بدا  ی»ا را  ره عاشق  ست ین  ت یپسر عشق  در  /    ست ین  ت ینها  ی/ 

باز عاشق  ست ین  ت یو حکا  چهیعشق  ره  در    ست« ین  ت یشکا  ی/ 

(4). 

 توانیاست و نم  یو ابد  یازل  یمعتقد است که عشق، موجود   او

باز به زبان نخواهد   ی تیشکا  گاهچیقرار داد و عاشق ه   چهیآن را 

  گر یبه معشوق است. و بار د  وچراچونی ب  میهمان تسل  نیآورد و ا

 : دیگو یبه صراحت م زین

 . (4)  ست«ین  ت ی و فنا / عاشقان را ازو شکا  بقایاست ب  یّیح  »عشق

راست  یمرد  ییسنا و  کامل  مرد  را   داندیم  نیرا  عشق«  »درد  که 

نچشد   ینکته معترف است که »تا درد عاشق  نیباشد و به ا   دهیچش

 . (4) ست«یمرد، مرد ن

  داندیعشق را با غم همزاد و همراه م  ییسنا   ز ین  اتیاز اب   ی اریبس  در

و در واقع قصد او نشان دادن »غم عشق« خودش است؛ چراکه به  

 است.  دهیدو غم ی واقع یخودش، او عاشق یدهیعق

 . (4)غم نباشد / از عشق بر او رقم نباشد«  نیدل که قر »هر

کش  ی»ره عشق،  در  انیم  دهیاست  و  درو صفت    غیدرد  طلب   /

 . (4)مثال کند«  یخودیب

آوردن   یقائل است و حت  یاریعشق و عاشق احترام بس  یبرا  ییسنا

 . داندینم  زیجا ینام عاشق را بر هر زبان

 . (6) د«ینام عاشق / تا دفتر عشق برنخوان دیمبر »هرگز

حالات عاشق و معجزات   فیو توص  نهیزم  نیدر ا  یاری بس  اتیاب

که    نی. اما همست یها نذکر تمام آن   یبرا  یشد که مجال  افت یعشق  

و در واقع بر تمام    داندیم  یکیدر عالم عشق، درد و شفا را    ییسنا

 .رسدی به نظر م یشاخص ینکته کشد،یتعلقات خط م
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 یعاشق  قیالم / کاندر طر  یشفا خواه  یراه عشق عاشقان خواه  »در

 . (4)و کم«  شیب  ینیب رنگکی

تر  اش خامعارفانه  اتیاز غزل  ییسنا  یعاشقانه  ات یحال، »غزل  نیا  با

 . (8)است«  ترییو ابتدا

 و تقابل عشق و عقل در آن:  ییدر شعر سنا عرفان

مفصل است؛    اریعرفان بس  ینهیدر زم  ییشعر سنا  رامونیپ  بحث 

پهمان  رایز که  سنا   م،یگفت  ترشیطور  را    ی به طور جد  ییعرفان 

حرکت آغازگر  و  کرد  شعر  به  میعظ  ی وارد  ا  یادماندنی و    ن یشد. 

جهان    داریپا  یرویحرکت از همان »عشق« شروع شد که »اساس و ن

  دگاه یاز د   ی ماد  ای   یمعنو  یاریعشق با مع   ن یاست، خواه ا  یماد

 . (5)شود«  دهیسنج  یولوژی زیف ای فلسفه و حکمت و 

به وجود    دیمهم بود؛ چراکه معشوق مق  اریعشق بس  یچگونگ  اما

ن که    یعشق  ست،یمحسوس و محدود  به معبود و معشوق  است 

به معشوق، خود معشوق    دنیاست و تنها شرط رس  یو ابد  یازل

 . (5)شدن است 

  ی روکی  ست،ین  هیروهم عاشق است هم معشوق / عشق، ده  »عشق

 . (4)است« 

 : یسعد  تیب نی ا رینظ

  شتن« یو با خو   اریدم مزن / که شرک است با    شتنی از خو   یاری  »اگر

(9). 

 . داندیخود درست م  یرا با نف یعاشق که

عرفان  یبرا  ییسنا   زین  یگاه مطالب  اصطلاحات    یفهماندن  از 

 . کندیو جام« اشاره م یمثلاً بارها به »ساق کند؛یاستفاده م یخاص

ما را چو    گر،یتو / درده دو جام د  ی جام باده  ک یکرد ما را،    »گمنام

 .(6)نام گردان« 

تعب  که گو   ،یعرفان  ینمادها  ریدر  احوال  را  »ساق  ند«ی»جام    ، یو 

 .(10)که موجب سُکر است«  ندیمحبت را گو یتجل

 : ت ی ب نیدر ا ای و

 خته«یعاشقان از زلف و رخ / صورت حال و محال انگ  الیخ  »در

(4). 

است   یزلف و رخ، به »حال« که »موهبت  یعرفان  میعلاوه بر مفاه  که

 پردازدی م  (11) سالک بر دل دارد شود«    یارادهیکه از جانب حق ب

رابطه استادانه  عرفان  ان ی م  یمعنو   یو  برقرار    یاصطلاحات  را 

 .کندیم

  ی و حت  شودیعالم عرفان، هر آنچه موجب حجاب شود رد م  در

چراکه »آنچه   ست؛یچون با واسطه است قابل قبول ن  یمسائل ذهن

جهل    یکه پرده  داندیو م  ندیبیعارف آن را م   فهمد،یم  میرا حک

 . (12)بردارد«  انیحجاب را از م نیتا ا کوشدیوجود اوست و م

مرتبط با عرفان و    یادیعرفان خود از اصطلاحات ز  انیدر ب  ییسنا

مفاه  ی حت  ای م  یرمز   یمیاز  خواننده  کندیاستفاده  را    ی تا  آگاه 

راه را    یو ادامه  کندیو مرشد اشاره م  ریبه پ  ییبسنجد. او در جاها

او    ریو تصو   فیبه توص  یو به هر زبان  داندیم  رممکنیبدون او غ

 .پردازدیم

دل    ت ی بق  یکه از بقا  ی ریتنش جداست / پ  ت،ی که از مقام من  یری»پ

 . (6)است«  یبر

از    رد،یگ یکه سالک مورد توجه قرار م  یمعتقد است در حالت  او

 کندیم  ادیمخلوقات برتر است و از آن به عنوان »معراج«    یهمه

 .داندیخود م ردست ی حال، همه را چاکر و ز نیو در ا

  ی و شبل  دیبود / خادم ما چون جن  زیو بهمن و پرو  قبادیما ک   »چاکر

 . (6)و حلاج بود« 

که سالک از بند دل و    ندیبیم  سریم  یحال را در صورت  نیاو ا  اما

 باشد.  دهیجان ره

رخ   یسزاوار هوا   ی/ ک   یچو تو در بند دل و جان باش  ییسنا  ی»ا

 . (4) «یجانان باش

 . (7) ند«یرا گو  یجمال اتی و تجل یرخ »مظهر حسن ذات البته
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 ،ییسنا یدهیبهراسد و به عق یزیچ چیاز ه دیراه سالک نبا نیا در

ملامتگران  یو عرفان بدون تحمل ضربه قیاو در راه تحق یهاگام

 .شودیجدا م  قیو بدون آن از دامان تحق  گرددیمحکم و استوار نم

راه ملامات    ی/ تا کوفته  قینشود دست تو در دامن تحق  »محکم

 .(6) «ینگرد

مشهور شدند که   ه«یبه »ملامت  هایاصحاب ملامات و ناخوش  البته

پنهان باشد«    ر یغ  یاند که اسرارشان برا»مردان باطن و کامل  شانیا

(13). 

اند  یمردان  نانیا و  خرد  اهل  را  آنچه  که  ناخوش    شهیهستند 

اصل عرفان است که بارها    نیو ا  دارندیبر خود روا م  پندارند،یم

 و بارها ذکر شده است. 

 . (4) ست«ین ت یعشق فعل بود / عشق را نزد عقل را  لیخ ت ی»را

  ست« ین  تی/ عشق را عقل و علم را  دیدر عقل و علم درنا  »عشق

(4). 

 . شودیخرد باعث درماندن روح م چراکه

سنا  یمطلب  اما عرفان  در  اهم  ییکه  تلف  ت یحائز  عرفان   قی است، 

  ی اریدر اشعار اوست؛ چراکه او در بس  ی رشرعیو عرفان غ  یشرع

نم شرع  بند  در  خود   ماندیاوقات  معبود  شناخت  به  آزادانه  و 

 .کندیم انیمطلب را ب نی ا یبه خوب زیو حافظ ن پردازدیم

ندارم،    الیخ  نیوصال شماست / جز ا  خانهیز مسجد و م  »غرض

 . (14)خدا گواه من است« 

 دارند. یاله یاست که تنها جنبه  ییمناجات سنا یبعد مورد

  ن ی. البته اکندیم  شیایها به وضوح با خداوند خود ندر آن  ییسنا

 هست.  زیمعبود ن  شیقسمت همراه با وصف و ستا

/ نروم جز به همان ره که    ییو خدا  یکه تو پاک   میذکر تو گو  »ملکا

 . (6) «ییتوام راه نما

 : ییدر غزل سنا یرشرعیو غ یقلندر افکار

 «ینهاد که »شعر قلندر  انینو را در شعر بن  یا وهی ش  ییکه سنا  میگفت

است که بعدها حافظ    یزیدر واقع همان چ  انیطرز ب   نینام گرفت. ا

به مطرح کردن مشکلات و    ضینق  انی آن را به کار گرفت و با ب

قدرتمند محسوب شود.    یشعر اجتماع  یمسائل پرداخت که نوع

و شاعر خود را    شود یم  انیب  یمنف  مینوع شعر با مفاه  نیاگرچه ا

فرد ب  پرست یم  یبه عنوان  لاابال  نی دیو  در روشن   داند،ی م  یو 

 .افتدیاز مردم کارگر م یجماعت  یبکاریساختن فر

  یکند، اما در پرده  انیرا نما  یقیشاعر نتواند به صراحت حقا   دیشا

تعر  هیکنا م  یاریبس  ض،یو  از  مبهمات  ازندیخیبرم  انیاز   نکهی. 

د از  م  نیشاعر  »م  زدیگریخود  به  م  خانه«یو  با   بردی پناه  بعد  و 

د  باًیتقر  یاصطلاحات و    ینیضد  »خرابات«  و  »زنار«  مانند 

است با   یدر واقع تقابل  پردازد،ینظرات خود م  انیبه ب  «یپرست»بت 

زاهدانه افکار  و  ب  ان ی صوف  یاشعار  »در  چراکه  خود؛    نیمعاصر 

ادوار هم ساده  هیصوف تمام  بسدر   ادان«یاند، هم شبوده  اری لوحان 

بتوان گفت   دیشا نیو اما در مورد انتقاد شاعر از مذهب و د (15)

 یخشک مذهب  نیاز قوان  یبه برخ  شاعرمحصول شک    اتی»قلندر

 . (2)است«  یعرفان یو حت

به ظاهر او را به   شود،یم  افت ی  ییکه در شعر سنا  یقلندر  میمفاه

را    خانهی. او بتخانه و خرابات مکنندیمتهم م  نیبا شرع و د  یدشمن

 .داندیها ممکان نیاز بهتر

بود با آن    یکاندر صف مردان به بتخانه کمر بندد / برابر ک   ی»کس

 .(6)و شر بندد«  ریکه دل در خ

خرابات مرا بار دهد / به کمال و کرمش جان من   ی که در کو  »هر

 .(6)اقرار دهد« 

دارد تمام آنچه را    یسع  ،ینکات منف  نیعلاوه بر توجه به ا  ییسنا

اند، فاش و رسوا کند  خود کرده  ی اکاریفسق و ر  ی هیکه زاهدان ما

 . داندیکه آن را محل تردامنان م  ستیبهتر از مسجد ن  ییجا   چیو ه

  ک یو    ریمردان گ   ی/ خو   یدر مسجد زن  یحلقه   یاز تردامن  یک   »تا

 . (6)در خمار زن«  یچند

 .(6)  ر«یبه مهمات گ   شانیاز ا  یسادات به مسجد مرو / دور  یپ  »از
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تو را دادم، زنار    حیمرا بخش / تسب  خانهیم  دم،یبه تو بخش  »مسجد

 .(6)مرا بخش« 

  یو مسجد را لانه  یسادات را باعث تباه  ،ییاست که سنا  روشن

  ی حیو حاضر است تسب  داندیرا بر آن مرجح م  خانهیو م   یگمراه

 : امیاز خ ت ی ب نیا ریبفروشد؛ نظ یرا به زنار

زهد بر سر سنگ    یشهی ش  نیبفروشم / و  یم  الهیپ  ک یبه    »سجاده

 . (16)زنم« 

را درهم   نیزهد رنگ  ن یو ا  فروشدیم  ،یم  الهیپ  ک یسجاده را به    که

 . کوبدیم

نکته    نیزاهدان و عالمان است و او ا  «یاکاریاز »ر  یی سنا  یناله  اما

 . کندیرا بارها ذکر م

 . (6) م«ینصوح کن یتوبه ایبه از آنک / به ر ایریب مینوش  »باده

 و زبان و اندرز شاعر:  هیگلا غزل،

تنها عشق و سوز   زد،یرا برانگ یانسان  قیعواطف عم تواندی م آنچه

  یی هاها و اندوه درد و رنج  دنیکش  ریبلکه به تصو   ست،یو گداز آن ن

رس راه  در  عاشق  که  م  دنیاست  متحمل  معشوق  که    شودیبه 

 .(5)را به دنبال دارد  یادیز  یشاعرانه یهاو واکنش هاجانیه

در واقع واکنش او    م،ینیبی ما از شاعر به عنوان پند و اندرز م  آنچه

  ی و سرشکستگ  یسرخوردگ  یغم و اندوه است که با تجربه  نیبه ا

  دهد ی و معشوق و مخاطب خود را پند م  دیگشا ی زبان به سخن م

شکوه از معشوق است؛    نیا  یو گاه  کندیم  یاهیها توصبه آن  ای

آشوبگر و    ر،یگ مغرور، بهانه  وفا،یب  ظالم،  زان،یگر  یچراکه او دلبر

 است.  اکاریر

  یا شده  ب یبه چه صبر / تا تو غا  گریو د  ب ی شده غا  دهیاز د  »خوابم

 . (4) «یاختهیاز من و بگر

سپر چه    دیبر جگر آ  ری ظلم تو را / چو ت  ریت  مینهاد  شیبه پ  »سپر

 . (4)سود کند« 

 . (4) «ینینوآمده گز اری/ گه  یرا بران میقد اری »گه

 . (4)تو«    یلابه و فسانه  نیتو / چند از ا  یاز عشوه و بهانه  یک   »تا

تو«   یچه فتنه است در زمانه  نیدر عالم / ا  ست یآشوب ن  چی»ه

(4). 

وفا از تو    یبر سما / از و  ییجورت است اندر دعا، دست سنا  »از

 .(4) ن«یچند از ا ییجفا، آخر نگو 

شاعر    ی. گاهست یاو ن  یو خلق و خو   اری از    ییسنا  یهیتمام گلا  اما

و ابراز    نالدیآن که »هجران« است، م  یاز بخت و روزگار و ثمره

 .کندیانزجار م

  یدگر آمد / دور از ره هجر تو وصال  یرا ز مه عشق تو سال  »ما

 .(4)دگر آمد« 

ز من نابکارتر / مادر پسر نزاد ز من خاکسارتر«    ست یشهر مرد ن  »در

(4). 

گوتر / سگ با سگان به طبع ز من  با مغان به طوع ز من راست   »مغ

 . (4)سازگارتر« 

  ی و اغلب، معشوق را، گاه  نالدیم   اریبارها از هجران و فراق    شاعر

 .داندیسرنوشت را گناهکار م یخود را، و گاه

 کندیم  ییهاهیو توص  دیگشایشاعر زبان به اندرز م  ان،یم  نیا  در

  رود یبه کار م  یابه معشوق به عنوان لابه  دنیدر راه رس  یکه برخ

برخ نما  یاجتماع  طیشرا  یو  را  روز  آن  و    کندیم  انینابسامان 

 . شودیاستخراج م اتی اب نیشاعر از هم  یاصل ینی بجهان

 و استفاده از عمر:  یبرخوردار

برخوردار   شی/ تو ز بخت خو   ستیاز تو برخوردار ن  ییسنا   »گر

 . (4)باش« 

 در راه معشوق:  صبر

م  ییسنا  »پند گر  کن،  رسد    دهندتیگوش  رنجت   / کن  نوش 

 .(4)خاموش کن، الصبر مفتاح الفرج« 

اخ  نیا  البته م  ریمورد  نظر  به  هم  رسدیطنزوار  با  بعدها    ن یکه 

 مضمون بارها به کار رفته است. 

حرج / ورنه رو، کالصبر مفتاح الفرج«    یبر اعم  ست ین  یتو کور  »گر

(17). 
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 : اتی به معنو  هیتوص

 . (6)غلام تن مباش«   ،یجان یخواجه  ییسنا ی»ا

 :ایبه دن یاز دلبستگ ز یپره

 . (6)بر زمانه مبند«  زیبر زمانه دل ننهند / پس تو دل ن »بخردان

ها  که انسان ست ین  شیدوروزه ب  ی موقت منزلگاه  ی ایدن  نیا چراکه

 .کنندیو نشان از آنجا سفر م  نامیو ب  کنندی در آن مقام م  یدو روز

نشان    ینام ز ما و ن  یو جهان خواهد بود / ن  میبس که نباش  ی»ا

 . (16)خواهد بود« 

 ییاز سخن سنا یگرید اریسخن، پند و موعظات بس یدر اثنا البته

 خواهد بود.  دیمف یها بسکه تأمل در آن شوندیبرگرفته م 

خود به    یاشعار قلندرانه  یجایکه در جا   یاکاری از ر  زیپره  مانند

 .نهدیارج م یز یآن اشاره کرده و آن را بر هر چ

 در عشق: یداری ثبات و پا اعلام

دل  یعاشق  یی سنا و  وارسته  هاست  به  که  ترک    ی رو  چ یسوخته 

 نیجان و فنا شدن در راه آن. او بارها ا  یتا پا  یحت  کند،یعشق نم

 .کند یم انیرا با افتخار ب یقدمثابت 

  ات یتشنه ز آب ح  چی/ که ه  زمیندارد از آن کز بلاش نگر  »خبر

 .(6) زد«ینگر

صرف نظر کردن از معشوق    بایز  یلیشاعر با حسن تعل  ت،یب  نیا  در

 .داندیمحال م یرا امر

 .(4)/ تا جز به تو متهم نباشد«  ییدر آن بود سنا وستهی»پ

چهره  دیص  شهی»هم که  بدن  خواهم  نمودن  یتو   / و    یتو  بنمود 

 . ( 4)بربود«  یربودن

 داریخر   دهیتوام / به تن و جان و دل و د  داریعاشق د  میتا بز   »صنما

 .(4)توام« 

است و تمام    داریشاعر معشوق را با تمام وجود خر   ت،یب  نیا  در

  اری معشوق را دارد و بس  دارید  یو آرزو   گذاردیاو م  یعمر را در پا

نم  زین معشوق  از  دل  »فنا«  تا سر حد  که  کرده    ا یگو   کند؛یاقرار 

فنا در    ییشدن است. سنا  ست ین  دن،یعشق ورز  ن یهدف او از ا

 . داندیجاودانه م  یعشق را بقا

/ هرگز گمان مبر    ست یبه عشق است مرگ ن  شیرا که زندگ   »آن

 . (4)که مر او را فنا بود« 

 یریگجه ینت

  ی سبک  دارهیکه او طلا  افت یدر  توانیم  یی غزل سنا  یاز بررس  پس

تفکر روش  و  عراق  یمتهورانه  سبک  به  تا    یموسوم  است؛  بوده 

 یسبک شخص  یمنطق  یادامه  یگفت سبک عراق  توانیکه م ییجا

ا  ییسنا بر  ا  ن،یبوده و علاوه  در    ه یسو کی  یعرصه شاعر  نیاو 

با است ین آغازگر شعر عرفان  نکه ی.  پارس  در  یاو  به شمار    یادب 

.  ست یمحض ن یرشرعیغ  ایمتشرع و  یاما عرفان او عرفان رود،یم

روش  ییسنا عرفان،  شناخت    ی در  دنبال  به  که  دارد  خود  خاص 

 یاز محدوده  رونیب  یاو را عاشقانه و گاه  خواهدیخداست و م

 . ابدی شرع ب

قلندرانه   در اشعار  حرکت  یی سنا  یمورد  آغازگر  در   یکه  شگرف 

پارس م  یادب  که سنا   توانیم  روند،یبه شمار  آفات   ییگفت  از 

آنچه  با یو چه ز بردیپناه م ینوع غزل اجتماع نیخود به ا یزمانه

م که  م  یفرارو  ند،یبیرا  و    نهدیخواننده  مضرات  از  را  او  تا 

اند، آگاه  زمان شده  جیها که راآن  ارطبقات و افک   یبرخ  یهایتباه

 کند.

است از اشعار عاشقانه، زاهدانه و    یقیتلف  ییمجموع، غزل سنا  در

بوده که با    یسبک عراق  نیآغاز  یبه عنوان شناسنامه  ات،یاجتماع

 . شودیم انیب  نیو دلنش عیبد یزبان

 نویسندگان مشارکت 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در
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EXTENDED ABSTRACT 
The present study examines the thematic 

structure of Sanā’ī’s ghazals and explains their 

significance as one of the earliest literary 

manifestations of the Iraqi style in Persian 

poetry. The Persian ghazal, as a poetic form 

derived historically from the lyrical opening of 

the qaṣīda, gradually became an independent 

and highly expressive genre capable of 

carrying emotional, mystical, ethical, and 

social meanings. Classical definitions of the 

ghazal emphasize its formal unity of meter and 

rhyme, its opening couplet, and its moderate 

length, while literary historians locate its early 

formation in the works of poets before Sanā’ī; 

however, the decisive transformation of the 

ghazal from a primarily lyrical or descriptive 

form into a vehicle of mystical, critical, and 

existential expression is most clearly visible in 

Sanā’ī’s poetry (1, 2). Sanā’ī stands at a 

turning point in Persian literary history 

because his ghazals reveal the passage from 

earlier poetic conventions toward a more 

interiorized, symbolic, and spiritually charged 

mode of expression. In this sense, his poetry 

is not only a continuation of previous lyrical 

traditions but also a foundational moment in 

the emergence of the Iraqi style, especially 

through his integration of love, mysticism, 

qalandar-like motifs, complaint, admonition, 

and spiritual steadfastness (3, 8). 

The study shows that praise of the beloved is 

one of the major thematic centers of Sanā’ī’s 

ghazals. Because the ghazal of Sanā’ī’s 

period was still close to the qaṣīda and its 

panegyric conventions, the beloved in his 

poetry often carries traces of the praised 

figure, yet this praise gradually becomes more 

poetic, inward, and symbolic than ordinary 

courtly panegyric. Sanā’ī frequently glorifies 

the beloved as unique, incomparable, and 

superior to the beauties of nature, and through 

this strategy the beloved becomes both an 

earthly figure and a possible sign of the eternal 

beloved. His descriptions of the beloved’s 

face, hair, lips, stature, and gaze are not 

merely decorative images but function as 

poetic instruments for expressing the 

beloved’s absolute superiority and the lover’s 

humility before that figure (4, 6). In this regard, 

the descriptive elements of his ghazals should 

be read as part of a larger movement from 

external beauty to symbolic meaning. The face 

may suggest manifestation and beauty, the 

hair may become a sign of mystery and divine 

attraction, and the beloved’s presence 

becomes the center around which the lover’s 

emotional and spiritual identity is formed (7). 

Therefore, the beloved in Sanā’ī’s ghazals is 

neither merely a conventional lyrical figure nor 

simply a mystical abstraction; rather, this 

beloved occupies an intermediate and 

transformative space in which the language of 

earthly love begins to acquire metaphysical 

resonance. 

Another important finding concerns Sanā’ī’s 

treatment of love and the lover’s condition. His 
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ghazals depict love as a force that exceeds 

ordinary pleasure, personal attachment, and 

aesthetic admiration. Love is presented as an 

existential state marked by suffering, self-

surrender, endurance, and transformation. 

The lover in Sanā’ī’s poetry is not simply one 

who desires union with the beloved; he is one 

who accepts pain, grief, blame, deprivation, 

and even annihilation as necessary aspects of 

the path of love. In this sense, Sanā’ī helped 

establish a poetic model that deeply influenced 

later Persian ghazal, in which love becomes 

inseparable from spiritual discipline and inner 

refinement (5). His insistence that true love 

has no beginning or end, that the lover has no 

right to complain, and that the pain of love is 

the condition of authentic humanity reveals a 

movement away from superficial romance 

toward a more intense poetics of devotion and 

self-effacement (4). At the same time, the 

distinction between earthly and divine love 

often remains fluid in his ghazals. This 

ambiguity is one of the sources of the richness 

of Sanā’ī’s poetic language, for the same 

image may suggest a human beloved, a 

mystical beloved, or a symbolic threshold 

between both. Accordingly, Sanā’ī’s love 

poetry participates in the transformation of 

Persian ghazal from a form of emotional 

expression into a medium of spiritual and 

ontological inquiry (2, 5). 

Mysticism is the most decisive dimension of 

Sanā’ī’s innovation in the ghazal. The study 

indicates that Sanā’ī was among the first poets 

to introduce mystical concepts, terminology, 

and symbolic structures into Persian poetry in 

a serious and systematic manner. In his 

ghazals, the opposition between reason and 

love becomes a central conceptual axis: 

reason is often limited, veiled, and incapable 

of grasping ultimate truth, whereas love is 

presented as a direct, transformative, and 

superior mode of knowing. This opposition is 

rooted in the broader mystical assumption that 

discursive knowledge cannot reach what 

spiritual experience unveils (12). Sanā’ī’s use 

of terms such as wine, cup, cupbearer, state, 

face, hair, guide, and blame reflects his 

mastery of a symbolic vocabulary that later 

became central to Persian mystical poetry (10, 

11). His references to the spiritual guide also 

demonstrate the importance of guidance in the 

mystical path, while his allusions to blame and 

malāmat reveal an awareness of the tradition 

in which the true seeker hides inward sincerity 

beneath outward reproach (13). Yet Sanā’ī’s 

mysticism is not entirely confined to formal 

religious expression; it often moves between 

orthodox devotion and antinomian symbolic 

language, creating a distinctive poetic field in 

which mosque and tavern, piety and blame, 

law and love are placed in tension (7, 14). 

The qalandar-like and socially critical elements 

of Sanā’ī’s ghazals constitute another major 

theme. His poetry repeatedly criticizes 

hypocritical ascetics, false piety, empty 

religiosity, and social pretension. Through the 

language of the tavern, wine, idol-house, belt, 

and qalandar identity, Sanā’ī constructs a 

paradoxical discourse in which seemingly 
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irreligious images become tools for exposing 

the corruption of outward religiosity. This mode 

of expression does not necessarily indicate 

rejection of spirituality; rather, it reveals 

resistance to hypocrisy and formalism. In this 

sense, the qalandarī tendency in Sanā’ī’s 

ghazal is both literary and social: it creates a 

new poetic idiom and simultaneously criticizes 

the moral failures of its age (2, 15). The study 

also shows that complaint and admonition 

form an important part of his poetic discourse. 

Sanā’ī complains of the beloved’s cruelty, 

separation, fate, and the suffering of the lover, 

yet these complaints frequently lead to moral 

advice about patience, detachment from the 

world, spiritual awareness, and resistance to 

deception (4, 17). His use of admonitory 

language connects lyrical experience to ethical 

reflection, while his occasional parallels with 

the wisdom of other Persian poets show how 

his poetry participates in a broader tradition of 

moral and existential meditation (9, 16). Thus, 

Sanā’ī’s ghazals combine love poetry, mystical 

symbolism, social critique, and ethical 

instruction in a single poetic structure. 

In conclusion, Sanā’ī’s ghazals represent a 

foundational moment in the development of 

Persian lyrical poetry and the emergence of 

the Iraqi style. His importance lies not only in 

his chronological position but also in the depth 

of his thematic innovation. He expanded the 

ghazal beyond praise, description, and 

conventional love, turning it into a flexible 

poetic form capable of expressing mystical 

longing, spiritual conflict, social criticism, 

ethical warning, and steadfast devotion. The 

beloved in his poetry is both beautiful and 

symbolic; love is both painful and redemptive; 

mysticism is both devotional and paradoxical; 

and qalandar-like language is both provocative 

and critical. Through this multidimensional 

synthesis, Sanā’ī prepared the ground for later 

achievements in Persian ghazal and helped 

shape the symbolic and intellectual vocabulary 

that would become central to the Iraqi style. 

His poetry therefore should be understood as 

a transitional and generative force: transitional 

because it stands between earlier Persian 

poetic conventions and later mystical lyricism, 

and generative because it created new 

possibilities for the ghazal as a form of inward 

experience, critique, and spiritual imagination. 
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