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Abstract 
Saed Bagheri is recognized as a prominent and committed poet in contemporary Persian literature, whose ghazals reflect a 

deep synthesis of classical literary tradition, mystical thought, and post-revolutionary social concerns. This study aims to 

conduct a content analysis of Bagheri’s ghazals, focusing on the dominant thematic and emotional structures present in his 

poetry. The research data are derived from his poetic collections, particularly his ghazals, which constitute approximately 

thirty-four percent of his total works. The findings indicate that romantic themes occupy a significant portion of his poetry, 

where love is portrayed as a multilayered concept intertwined with mystical transcendence and annihilation in the beloved. 

The figure of the beloved also plays a central and often paradoxical role, contributing to the emotional complexity of the 

poems. Mystical themes are prominently featured, emphasizing spiritual journeying, the exile of the human soul in the 

material world, and the longing for return to a transcendent origin. Additionally, Bagheri’s sense of social commitment is 

reflected in his poetic engagement with historical and societal events, particularly war and collective suffering, although this 

dimension is less dominant compared to others. Resistance literature, especially themes related to martyrdom and the event 

of Karbala, represents one of the most distinctive aspects of his work, highlighting his ideological and value-oriented 

perspective. Furthermore, motifs of sorrow, nostalgia, and existential grief are pervasive, revealing the poet’s reflective 

stance toward loss, alienation, and human condition. Overall, Bagheri’s ghazals present an integrated poetic system 

combining love, mysticism, social awareness, and existential melancholy, articulated through a language that is both simple 

and deeply evocative, securing him a notable position in contemporary Persian poetry. 
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 مقدمه 

است.    یساعد باقر  ران،یادب معاصر در ا  یسرااز شاعران غزل  یکی

 لات یدر تهران متولد شد. تحص  1339  ور یشاعر معاصر در شهر  نیا

شعر را با ورود به جلسات    یدر حوزه  ت یرا گذرانده و فعال  ییابتدا

اسلام  شهیاند  یحوزه هنر  سال    یو  در  کرد.  وارد    13۶0آغاز 

شعر   ی شورا  ت یبه عضو 13۶3 سال شد و در   یتریجد  یمرحله

هنر  نیا افراد  ینهاد  با  آنجا  در  ق  یدرآمد.  مرحوم    صر یچون 

کرد و پس  ت یفعال یمحمود لیو سه  ینیحسن حس دیس پور،نیام

چند سال    یاز  حوزه  13۶۶در  اکنون  که  حوزه  آن    ی هنر  ی از 

شعر را   ینام گرفته، خارج شد و بخش کارشناس  غاتیسازمان تبل

برنامه او به    نیبه عهده گرفت. در ا  و یجوان راد  جنگ  یدر برنامه

هم در  و  پرداخت  جوان  شاعران  اشعار  ضرورت    نینقد  برنامه 

با   یشعر جوانان را مطرح کرد و پس از مدت  یبرا  ینهاد  سیتأس

 گر،ید  یو تعداد  پورنیام  صریو ق  انیمشارکت محمدرضا عبدالملک

 . (1)دفتر شعر جوان را شکل داد 

از    یکی  زیترانه ن  راًیشعر گفته که اخ  یمختلف  یهادر قالب   یباقر

سال  قالب   نیا در  است.  شده  »نجوا  13۶۵ها  شعر    ی مجموعه 

در اتوبوس«    یرواده یبعد »پ  یهاجنون« را به چاپ رساند و در سال 

ذوق و  خوش  یشاعر  یو »شبانگاهان« را چاپ کرد. »ساعد باقر

که    حه،یقر است  دردآشنا  و  ز  شیشعرهاآگاه  و  لطافت    ییبایاز 

زبان و فضا  یخاص به خاطر  بر    یمیصم  ی برخوردارند و  حاکم 

 .(1) رگذارند«یو تأث نیدلنش  ،یخواندن شیشعرها، شعرها

دارد که در کتاب    ییهاپژوهش  زی معاصر ن  اتی ادب  ینهی در زم  یباقر

به چاپ رسانده   کو ین  ی»شعر امروز« به همراه محمدرضا محمد

 است. 

 اند از:او عبارت یشعر آثار

 13۶۵ –جنون  ینجوا _

 138۷ –شبانگاهان  _

 1388 –در اتوبوس  یروادهیپ _

گنج  یشاعر  او از  اشعارش  در  که  است    ی غن  ینهیمحتواگرا 

 نیمضام  نیتر یبهره برده است. از اساس  یادب فارس  یهاهیمادرون

حسرت و  شهادت  م  یهاسرودهشعرش،  را  برد.    توانیاو  نام 

درصد از کل اشعارش است که در آن    وچهاریاو حدود س  اتیغزل

مضام اجتما  یمختلف  نیاز  عرفان،  پا  عچون عشق،  ادب   یداریو 

 بهره برده است. 

 عاشقانه:  نیمضام

که    شودیعاشقانه محسوب م  یباقر   ات یدرصد از غزل  وهفتست یب

 پرداختن به عشق و معشوق از جمله مسائل مربوط به آن است. 

 عشق: 

عشق است؛ به دنبال   یفتهیشاعران معاصر ش  گریهم مانند د  یباقر

  مان ی عشق ا  یمعجزه  یروی. به ندیگو یو با آن سخن م  گرددیآن م

بس منشأ  را  آن  و  د  یاری دارد  م  گریمسائل  شهادت    داند؛یمانند 

است. عشق    یآن، فنا و جاودانگ  یبرسد و در پ  ت یکه به نها  یعشق

  ن یتریی. »بدان که عشق نهادانندیم  یگریرا فراتر از هر احساس د

مقامات محبت    گر یحد در آن است و د  یمحبت و فزون  یدرجه

در    یطور کلو فنا به  رتیح  ،یفتگیش  ،یمثل شوق، وجد، دلدادگ 

 . (2)آن مندرج است« 

لقب به    نیو با ا   نامدیم  گر«ید  یعشق را »داستان  ت ی حکا  ،یباقر

  یی . ماجراکندیعالم اشاره م  یهادهیپد  گر یعشق با د  ی تفاوت کل

  ی برا  اتری متفاوت و گو   یاست، قطعاً زبان  زیچکه متفاوت از همه

)احساس و درک( عشق به    دنی د  ی دارد. برا  ازین  حی شرح و توض

جهان   نیرا از ا  دهید  دی. بامیدار  از ین  یچشم خاک   نیاز ا  ریغ  یابزار

ـ فراتر برد و    نامدیـ که آن را سقف خاکستان م  یو آسمان ماد

ن ظواهر  به  »دمیفکنیچشم  معنا  دهی.  به  بردن«  فراتر    ی ارتقا  یرا 

معنو  ب  اتیسطح  ا  ی واقع  نشی و  با  است.  جهان    دهید  نیاز 

عشق    از  ی اثر  توانیآسمان نم  نی ( و در ایسنجش ماد  یارهای)مع

است.  گرید یمنحصر به فرد در آسمان یچون عشق آفتاب افت؛یرا 

عشق دارد. شاعر    یای و دن  ات یمعنو   یای به دن  ی ااشاره  گر«ی»آسمان د
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اما دل او    ابد،ییدرک عشق ناتوان م  یبه مرتبه  دنیخود را در رس

خود را دارند،    یکه توان عرض ناتوان  ییباور است که آنها  نیبر ا

شاعران    یاریهمانند بس  زین  یاند. باقرمقرب  اریبس   عشقدر درگاه  

ما  گر،ید را  م  یاصل  یهیعشق  مخلوقات  دلداندیتحرک  او    ل ی. 

. شاعر از خود  کندیم  ریرا آتش عشق تعب  دیور بودن خورششعله

عشق در بند ظواهر    ریتفس  یاست که برا  مندهیشاعران گلا  گریو د

نو؛ چون زبان شعر    ای  اشدکهنه ب  یکه شعر  ست یشعر هستند. مهم ن

 ها است: زبان گریمتفاوت از د یزبان

 است یگریعشق اما داستان د »داستان

 است یگر یقصه محتاج زبان د نیا گفتن

 را پرواز ده از سقف خاکستان، که عشق  دهید

 ( 3)است«  یگریدر آسمان د یگرید آفتاب

اما روند   رد،یگ یاز خود عشق کمک م  یراه شناخت عشق، باقر  در

  ست؛ یآن ن  افت یاست و او را توان در  عیسر  اریحرکت عشق بس 

تا راه رفتن را   نهدیم  یکه دست در دست کس  ییمانند طفل نوپا

  ی دهیچیکه رمز و راز پ  کندی. شاعر از عشق درخواست ماموزدیب

آشوب،    یزمانه  نیکه در ا  است کند. خرسند    انیخود را بر او نما

شخص وجود  د  یبا  عشق  او،  ن  گریچون  است یتنها  در    ن ی. 

هنرمندانه، شاعر خود را تنها همدم و همراه عشق    یبخشت یشخص

در   یکه گاه  ابدییگداز درمجان  ی. او عشق را مقارن با غمنامدیم

حالت قبض   یکه در پ  یآن، عشق، برابر است با اندوه و غم؛ اندوه

گ  مهجور  یرفتگو  از  پس  عاشق،  مح  یدل  آن  بر    ط یمعشوق، 

معاصر، همواره عشق با غم همراه است    یها. در تمام غزل شودیم

از مرگ دانسته شده است.    ترارزشیغم ب  نیبدون ا  یبشر  اتیو ح

غمخواران،   یو برا  داندیحرام م غمیب  ی هاعشق را به جان  ی باقر

آن است   ی. شاعر در آرزوکندیعشق و جنون آرزو م   یدرپیجام پ

شب خاطر    یکه  به  شب  بگذارد.  قدم  جانش  خلوتستان  به  عشق 

او    یآن به کار رفته است. تنها خواسته  یسکوت و حالت عرفان

 ه یور از آن هدشعله یتا دل فتدیعشق ب   یاست که جانش به پا نیا

از دست دادن    یافتادن« به معن  یز یچ ی. اصطلاح »جان به پاردیبگ

. هدف او از  بردیتمام آن را به کار م  ی شاعر با آگاه کهجان است 

در   گرید  یو فنا است. نکته  ینابود  ،یستیآوردن به عشق، ن  یرو

عشق،  شعله با  تماس  و  اتصال  محض  به  که  است  دل  شدن  ور 

ن، اما  سوزا  ی. پس شاعر عشق را همواره به آتششودیور مشعله

 : کندیم هیتشب دهندهاتیح

 آن را غم به جام باشد، جنون او مستدام باشد  »هر

 رد یحرام باشد که آتش عشق در بگ  غمیجان ب به

 عشق  یا یاگر پاگذار یخلوتستان جان سر دم شب به

 (3) رد«یور بگشعله یاز تو، مگر دل هیافتد که هد ت یپا به

حالات    یبه وصف عظمت و چگونگ  ی درصد از اشعار باقر  زدهیس

 عشق اختصاص دارد.

 معشوق: 

اما تمام عمر به    شناسد،یاوقات شاعر معشوق خود را نم  یاریبس

برا  ادی و  است  م   شیاو  معشوق سخن سوزدیعاشقانه  با  . شاعر 

عمر توانسته او را بشناسد   کیاست که پس از    یو مدع  دیگو یم

  اب یکه در غ  کندیم  هیتشب  یزندگ   ی(. معشوق را به صداابدی)در

شاعر شاداب است که    یزمان  هاندارد. تن   ییمعنا  گرید  یآن، زندگ 

عاشق فدا شدن   ی. تنها آرزوکندیم  ینام معشوق را بر زبان جار

نخواهد برد، بلکه   نیکار عاشق را از ب  نیدر راه معشوق است و ا

آتش را فروزان  یچون  کرد. هر زخماو  از طرف    یتر خواهد  که 

م وارد  عاشق  به  ستاره  شود،یمعشوق  شب    ی اچون  در  روشن 

م ایعاشق  نشانه  نیشود.  و   یدواریام  یستاره  )وصال(  به صبح 

لحن  یادگاری  طورنیهم با  شاعر  است.  معشوق  و    حیصر  یاز 

.  نامدیجهان« م  یهاقفل زبان« و »ترانه  دیعاشقانه، معشوق را »کل

معناست که شاعر تنها به خاطر    ن یقفل زبان به ا  یبودن برا  دیکل

  ز یچبرده، همه  ی که به حضور معشوق پ  ی. از زماندیگویاو شعر م

 را مذهب خود کرده است.  ی سپرده و عاشق  یرا به باد فراموش

 در شبم شد ی ازخمت ستاره شیکه هر ن »بزن
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 بر لبم شد  یاکه هر حرف تلخت ترانه بگو 

 جهان: تو  یهاقفل زبان: تو، ترانه دیکل

 ( 3)مذهبم شد«  یاز چشم افتاد، که عاشق تفاوت

کردن از    هیگلا  ،یباقر  یخاص اشعار عاشقانه  یهایژگ یاز و  یکی

ز نسبتاً  که حجم  است  معشوق  یادیمعشوق  را    یهاسرودهاز  او 

سلوک معشوق در    ر ییو تغ  یی وفای. معمولاً شاعر از بشودیشامل م 

  ع یاست. شاعر معشوق را به دل بردن سر   مندهیبرخورد با عاشق گلا

بلافاصله از    یول  کند،یخود متهم م   با  یبرخوردو خوش  ینی ریو ش

. آغاز  شودیم  مندهیمعشوق متعجب و گلا  « ینیو »سرسنگ  یتلخ

  شیهابوده، اما اکنون در چشم  لهی و ح   ای کار معشوق با شاعر بدون ر

. او از معشوق سراغ »رسم وفا« زندیموج م  یکارب یو فر  ینیرنگ

»آ م  « یدلدار  نییو  ب  ردیگ ی را  از  ب  یرسمیو  معشوق    ینییآیو 

  « ینیببا عنوان »کف انهیاز رسوم عام یکی. شاعر با اشاره به نالدیم

از  ییایکه آنچه در آغاز در داندیو م کندیم ی»کف« باز  یبا واژه

نبوده، اما معشوق جفاکار از    ترشیکف ب  یابود، ذره  دهیعشق نام 

 است:  کردهیپنهان م  یول دانسته،یرا م نیآغاز ا

 با ما  اتنیریسان سبک دل بردن و شبود آن »چه

 با ما؟  اتینیتلخ سرسنگ ساننیا ست یاکنون چ و

 خوب! یزلال ا  یبودن ا رنگیاز ب یدیبد د مگر

 با ما  اتینیرنگ نیدر چشم، ا زندیاکنون م که

 دیکه انجام ،یدلدار نییشد رسم وفا، آ چه

 با ما  اتین ییآیب گونهنیو ا  یرسمیب نیا به

 ا یدر اشیخواندیو م یدیدیاول هم تو کف م از

 ( 3)با ما«  اتین ی بحاصل کف  نیامروز شد ا مگو 

شاعر خطاب به معشوق    ؟«یخواهیچه م  گری»د  فیبا رد  یغزل  در

سؤال   نیا  زیآمشکوه  یکرده و با لحن  یخود، هر آنچه داشته ارزان

مرده   کیو از    ندیبیراه معشوق م  ی. خود را کشتهپرسدیرا از او م

وگو  و ذوق گفت   ی. شور سرمستداندیخواستن را عاقلانه نم  یزیچ

به سرودن ندارد. معشوق    یاقیاشت  چیه   گریو د  ردیمیدر دل شاعر م

در عوض او خون    یپرورده، ول  دهیاست که شاعر با اشک د  یگل

م را حلال  که چگونه  انگاردیدل عاشق  تعجب است  در  . شاعر 

ا ا  گونهنیآتش عشق معشوق  در  برا  یباز  نیسرد شده!  که    ی ـ 

ـ معشوق سرگرم باز   ی و برا  نیر یمعشوق ش   یعاشق تلخ است 

کل  شودیمخود   به  عاشق  احوال  از  ا  یو  است.  غفلت    نیغافل 

.  دیگشایم  ییو زبان به بدگو   آوردیمعشوق، شاعر را به خشم م

باخته   ب  ر ی»تو« حق  ک یآنچه شاعر  آنچه   گانهیو  اما  است،  با دل 

م و    نیداتریش  بازد،یمعشوق  شدن  سرکوب  است.  جهان  مرد 

  ن یدل به چن  چون  داند،یشدن را شاعر حق خود م  ریحق  گونهنیا

در    زیآمنیتوه  یلحن تند و خشن و گاه  نیبسته است. ا   یمعشوق

منحصر   یدر شعر باقر  یو به نوع  شود یم  دهیتر دشعر معاصر کم

 به فرد است: 

 با دل را گانهیب  یسرنیرا من باختم: سنگ »تو 

 مرد جهان را نیداتریش  یباخت کنیل و

 بالم قفل شد ناگاه  کهنیحق من بود ا دیشا و

 (3)آسمان با تو«  دیباشد کل پنداشتمیم که

را اشغال   هیماچهارده درصد از حجم درون  یدر شعر باقر   معشوق

 کرده است. 

 :یعرفان نیعرفان و مضام

کهنه   نیهم مضام  دندیشاعران کوش  ،یشعر پس از انقلاب اسلام  در

اشعار    ی در محتوا  ی را حفظ کنند و هم شروع به نوآور  ل یو اص

»ادب ا  اتیخود کردند.  برا   ست ین  طورنیانقلاب  با    ،ینوآور  یکه 

  ی زهیباشد، ست  دهیها و هرچه از گذشته رسها و سنت اصالت   یهمه

 . (4)وجود داشته باشد«  لیدلیب

بر اشعار   ه یدر شعر معاصر، تک  یی گرا سنت   نیا   یهااز جنبه  یکی

باقر  یعرفان به  یاست.  انس   یخصوص عرفان اسلامبا عرفان و 

در بخش   دیرا با  یساعد باقر  یشعرها   یژگ یو  نیتردارد و »مهم 

ن  میمفاه عرفان  یروحان  یفضا  زیو  شعرها  یـ  بر    ش یحاکم 

 . (1)وجو کرد« جست 
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توجه به عالم ملکوت و    ،یعرفان در شعر باقر  قیاز مصاد  یکی

نارضا تبع  یتیاعلام  خاک   دیاز  عالم  به  را    یشدن  خود  او  است. 

)شب کور(    اتیکه ناخواسته به کام ماد  داندیم  یمعنو   یموجود 

شاعر ملکوت    ،یعالم ملکوت و عالم ماد یسهیافتاده است. با مقا

. او بدون  نامدیگور« م  یرا »نهانخانه  اتیباصفا و عالم ماد  یرا دشت

کوتاه    یاشتباهاً قدم  ر، یمس  کیعبور از    نیدر ح  ،یقصد و گناه  چیه

  ی . شاعر از عامل اصلافتدی( میو به قعر چاه )عالم خاک داردیبرم

گلا  نیا خاک    مندهیاتفاق  به  را  بشر(  )نوع  او  که  چرا  است؛ 

امکان رشد و وصال و  ی شور  یگدازنده که    ش یبرا  یاقعافکنده 

  ب ی که با جادو و فر  قی عم  ییایدر در   یماه  کیمانند    ست؛ین  ایمه

و عالم   ایدن  یافتاده است. اصطلاح تنگ که برا  نیتنگ بلور  کیبه  

 میدانیاست. م   یبه کار رفته، از چند لحاظ مهم و قابل بررس  یخاک 

که در نگاه اول هر   ریگ و چشم  بایاست ز  یظرف  نیکه تنگ بلور

بلور،    نیو ظواهر آن هم مانند ا  ای . دنکندیمشتاق خود م  را  یانندهیب

  بنده ی. در هر صورت، فردیآیو جذاب م  با یز  نان یبه چشم ظاهرب

( مشترک است. از ایدو )تنگ بلور و دن  نیا   نیب  ت ی بودن و جذاب

  ا یدر مقابل در  ژهیوتنگ، کوچک بودن آن ـ به  یهایژگ یو  گرید

  ا یهم باشد، در مقابل در  بزرگ)عالم ملکوت( ـ است. تنگ هرچه  

هم   ای. دندیآیزندان به حساب م  کی و خوار است و در واقع    ریحق

زندان شده است که در   کیبه    لیها تبدانسان  یتنگ برا  کیمانند  

سوم   یژگی. وست ی )وصال( ن  یو رشد واقع  یاز آزاد  ی خبر  چیآن ه

 خشکد،یم  یزودآن است. آب آن به  یاعتباریو ب  ی تنگ، شکنندگ 

.  شودیم  ی ضربه متلاش  نیترو خود آن با کوچک  شودیم  تیفیک یب

حالت را دارد.    نیو عالم ملکوت هم   اتیهم در مقابل معنو  ایدن

در  دیتبع دق  ایاز  تنگ  تبع  قاًیبه  ن  دیمانند    گر ید  ییبه جا  ستانیاز 

در باقر   ییای است.  م  یکه  سخن  آن  ن  د،یگو یاز    ستان یهمان 

مانند فاش    د یتبعمولاناست. شاعر، خروج و   از ملکوت را  خود 

 ری. او تقصداندی( مرممکنیغ یسنگ صبور )عمل  کیشدن راز از 

 : اندازدی( مطانیش یها)وسوسه انیکار را به دوش تب و هذ نیا

 به کام شب کور افتادم گونهنیشد ا »چه

 گم کردم و از خانه به دور افتادم  راه

 بودم و ندانستم آه  ایدر یماه

 ( 3)که در تنگ بلور افتادم«  یبه جادو که

نکته است    نیادعا به ا   ،یدر عرفان باقر  گریاز نکات جالب د  یکی

باشد، او   دنیرس  یبرا  یسلوک، هر آنچه به عنوان مانع  ریکه در مس

کار تنها    نی. اکندیاستفاده م  دنی رس  یبرا  یالهیاز آن به عنوان وس

را از   یاچون حجاب و مانع، هر رونده  د؛یآیاز عارفان بزرگ برم 

کند،   نییرا تع  یااگر خود معبود هم فاصله  ی. حتداردیرفتن بازم

به عنوان وس آن  از  باز هم  البته   یالهی شاعر  کرد.  استفاده خواهد 

مانع و حجاب است   کیبه حق، خود  دنیابزار در راه رس نشیگز

 نکرده است:  یکه شاعر به آن توجه

 یبه دور بمیمده فر یسال نور »هزار

 ( 3)تو مرکبم شد«  یبه سو  ،یکه هر سنگ راه نیبب

و خالصانه   یاسلام  یدر هشت درصد از اشعارش به عرفان  یباقر

 توجه دارد. 

 :یاجتماع و مسائل اجتماع 

  ی داریآن در اشعار مربوط به پا  یها به اجتماع و ارزش  یباقر  تعهد

او در اجتماع    یدلسوز  نیشتر یاست و در واقع ب  انی شهدا نما  ثاریو ا

قابل    یداریپا   اتینکته که در قالب ادب  نیخاطر است، اما ا  نیبه هم

. هرچند ارزش  شودیفقط به ذکر آن بسنده م  نجایاست، در ا  یبررس

برا نظر معنو   یشهدا  از  بدنه  ادیز  اریبس   یما  از  آنها  اما   یاست، 

شده جدا  ا اجتماع  بر  علاوه  خود    ن،یاند.   یدهیپد  کیجنگ، 

نظر  یاجتماع مشترک  »اصل  و   ،یشناسجامعه  یهاهیاست.  قبول 

منزله  ت یرسم به    ات یدر طول ح   ی اجتماع  یدهیپد  ک ی  یجنگ 

جامعهملت  را  هاست.  جنگ  شگفت   یکیشناسان،   ن یزتریانگاز 

 .(5)اند« دانسته یاجتماع یهاده یپد

از غزل هم از   ریبه غ  گرید  یشعر  ی هاشاعر معاصر در قالب   نیا

اما تنها مختص به    د،یگو یاجتماع و مسائل مربوط به آن سخن م
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( آن را  ا یخطاب به جهان )دن  ی. مثلاً در شعرست یجنگ و شهدا ن

در    یانسان  یهااز هلاکت انسان و ارزش  نامد،یم  یریو زنج  وانهید

 :نالدیاست و م مندهیآن گلا

 د ییخوشه خون روکجا صدا برخاست، خوشه »هر

 د؟ییهمه جنون رو نیچسان در تو ا  ن،یزم یا

 شکوه مردانت؟ شوکت زنانت کو؟  کو 

 ( 6)جهان، زبانت کو؟«   یآخر، ا یاتازه حرف

جلوه  گرید  یکی گزارش    ی هااز  شعر،  در  اجتماع  انعکاس 

  ی هستند؛ خواه ساخته  ت یاست که در جامعه حائز اهم  ییدادهایرو

دست   یها، خواه ساختهها و جنگدست بشر باشند، مانند انقلاب

معضل   کیکه به عنوان    یعیطب  ی دادهایاز رو  یکیباشند.    عت یطب

ز  یبرا است.  زلزله  شد،  شناخته  که    یلزلهاجتماع  از    یکیبم 

تار  نیتردردناک  م  خی حوادث  شمار  به  حد  رود،یمعاصر   یبه 

 ت یاهم ای. زلزله کندی م ادیدارد که شاعر در شعرش از آن  ت یاهم

ن مطرح  شعر  نقد  در  انعکاس    ست،یآن  است،  مهم  آنچه  بلکه 

در شعر است که بعدها   قیبه طور دق  عی و گزارش وقا  دادهایرو

به    ترشیشعر ب  نیشناخته شود. ا  خچهیتار  کیبه عنوان    تواندیم

. شاعر یشعر اجتماع  کیاست تا به    هیاز روزگار شب  هیشکوائ  کی

گلااز   ا  مندهیروزگار  بر  و  روز  نیاست  که  است  آه    یباور 

واقعه،    نی. او علاوه بر ثبت اردیگ یجگرخستگان دامان روزگار را م

 : دهدیخود را نشان م دیاندوه و تأسف شد

 بم زهر شد آه! یمهرها قهر شد آه! خرما »آن

 (3) رد«یباز سامان بگ  یآن شهر شد آه! ک  رانهیو

 است.  یباقر اتیغزل نیچهار درصد از مضام یاجتماع نیمضام

 :یداری پا اتیادب

مربوط به   ترش یب  رانیدر ادب معاصر ا  یداریپا  اتیادب  یهاجلوه

دفاع مقدس و آثار مربوط   اتی. در مورد ادبشودی»دفاع مقدس« م

  ی و نواقص  هایبه اشعار دفاع مقدس )مثلاً مجموعه نقدها و...( کاست

قابل    یاز انواع ادب  یکیدفاع مقدس به عنوان    اتی وجود دارد. »ادب

را به خود جلب کرد،    اتیادب  یتوجه اهال  ر،یاخ  یهااعتنا در سال

ـ    یارو نشد، بلکه عدهروبه  یجد  یهالیآثار با نقد و تحل  نیاما ا

عرصه را   نیدر ا  ی از هر کتاب  دیو تمج   ف یبه هر علت ـ سنگ تعر

ا  ز ین  یازدند و عده  نهیبه س ـ  به سنگ    نیـ به هر علت  آثار را 

 . (7)تهمت و افترا بستند« 

شاعران  یکی  یباقر  ساعد دفاع   یاز  اشعار  سرودن  در  که  است 

ن تب  یبررس  زیمقدس و  معاصر    نیا   گاهی جا   ن ییو  ادب  در  اشعار 

شعر معاصر   یتوانا دارد. او در کتاب »شعر امروز« به بررس  یدست

 پرداخته است.  یفارس

 و شهادت:  د یشه

اظهار   طورن یشهدا و هم  یوالا  گاه یجا  میو ترس  دیبه شه  پرداختن

مربوط به    یکل  نیو افسوس از رفتن شهدا، مضام  یاندوه و ناراحت

ادب    یهایژگ یاز و  یکیو شهادت در شعر معاصر است، اما    دیشه

در آن است، دعوت به مبارزه و    جیرا یهاهیماکه از درون یداریپا

 ی. در فرهنگ اسلام(8)راه است  نیبه مرگ در ا دنیمنزلت بخش

 . شودیگفته م  «یطلبعمل »شهادت نیبه ا

  جاد یو ا  یطلببه شهادت  قیاست که تشو   یاز جمله شاعران  یباقر

م  ثاریا  یهیروح القا    ی . در آرزوکندیرا در اشعارش به مخاطب 

شه  دنیرس مقام  جا  دیبه  درک  مستلزم  داشتن    گاهیبودن،  و  آن 

  ن یقطعاً از ا  یمطلب است. باقر  نیـ از ا  یـ حداقل نسب  یشناخت 

 است.  هداشت  قی عم یمسائل اطلاع و آگاه

معنا  دی»شه به  لغت  گواه  یدر  گواه،  ناظر،   دهنده،یحاضر، 

  ی به معن  ز یآگاه و ن  یبه معن  نیو همچن نیو ام  نیراست  یخبردهنده

نمونه، الگو و سرمشق است«    یمحسوس و مشهود و بالاخره به معن

(9). 

که:   میپردازینکته م  نیبه ا  د،یشه  یدرباره  حی توض  نیا  یارائه  با

از   کند،یم  قی مقام تشو   نیکه همگان و خود را به کسب ا  یشاعر

خاص    یتیمیبا شجاعت و صم  یجوانب مختلف آن آگاه است. باقر 

. پردازدی م  یلیدر دوران جنگ تحم  یطلبشهادت  یهیبه انتشار روح
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که در انتظار رزمندگان است؛    کندیم  ه یتشب  ی او شهادت را به محراب

  ی . استفاده از واژهآورندیکه نماز خون را در آن به جا م  یمحراب

ا در  ا  نیمحراب  به  عنوان    نیشعر  به  محراب،  که  است  خاطر 

رابطعبادت  یشوایپ  گاهیجا ماد  نیب  یکنندگان،  درگاه    یجهان  و 

  ی ظلمت  اماندگانها وانسان  ی. همهشودیم  ازیدر راز و ن  یملکوت

شه   ریفراگ  که  خورش  دیهستند  م  یدیمانند  آنها  شاعر  تابدیبر   .

واژه، علاوه بر    نیو با ا  زندیبرادر« صدا م  یمخاطب را با عنوان »ا

با مخاطب    یخاص  ت یمیالفاظ دوران جنگ و جبهه، صم  یتداع

  چ یوجود دارد، ه  یاکه جان در بدن رزمنده ی. تا زمانکندیم  جادیا

ا  ییجا نا  نیاز  به  قرآن  رفت.  نخواهد  تاراج  به    هیتشب   ییخاک 

  ندگان یو جو   دمدی »لاتخف« را م  شیکه خدا در آن فرما  شودیم

»قلنا لاتخف   یهی. اشاره به آشنوندیآن را به گوش جان م  قت یحق

الأعل أنت  آ  ی)سوره  «یإنک  معنو ۶8  یهیطه،  بار    ن یا  ی(، 

 شماردیو خوار م  فیع. شاعر دشمن را ضبردیدرخواست را بالا م

رؤ  ساختن  آشفته  رزمنده،  از  آرزوها  اهایو  طلب   یو  را  دشمن 

دشمن در   نکیاما ا  ند،یبیتاراج م  ی. او دشمن را در سوداکندیم

عبارات در دل رزمندگان   نیگرداب حوادث محبوس شده است. ا

رزمندگان را فتح   ی. شاعر، آرمان اصلکندیم  دیو ام  هیروح  جادیا

 :ندیبیرا هم در انتظار فتح م ربلاکربلا و ک 

 برادر یمانده است محراب ا  انتظار»چشم

 برادر ینماز خون است بشتاب ا گاه

 »لاتخف« را یقرآن آوا  یز نا بشنو 

 برادر یاست نقش دشمن بر آب ا ینقش

 کربلا را ابیچشم دل نظر کن در با

 (10)برادر«   یا تابیانتظار فتح است ب در

ـ همواره به شرح   یـ چون باقر  ثاری دلبسته به مقاومت و ا یشاعر

. او شهدا را  شدیاندیم  شانیعظمت شهدا و غبطه خوردن به حال ا

از    دانی. شهکندیم  یبال و مقصد آنها را »عرش جنون« معرفسبک

(.  یو عرفان یاند )بعد معنو وصل ی باده  یایشهادت، جو  غیت یلبه

فر درم  دان،یشه  ر«اکب »الله  یادهایاز  لرزه  به  )بعد   دیآیعرش 

»اللهی حماس کل  یکیاکبر«  (.  عبارات  و   یدیاز  حملات  در 

که    یها اتیعمل است  بوده  مقدس  دفاع  طول  در  رزمندگان 

است. شاعر خشم رزمندگان را    داده یدوچندان به آنها م  یاهیروح

م خدا  ا  داندیخشم  با  حقان  نیو  به  ن  ریمس  ت یکار  و  به    زیآنها 

کس را خشم خدا چون هر آن   کند؛یدشمن اشاره م  یحتم  ست شک

از کتاب    یگریرزمندگان فصل د  نی. اشودیقطعاً نابود م  رد،یدربر گ 

کربلا( و با خون خود، عشق    ی)تکرار حماسه  ندیگشایکربلا را م

 :زندیرینو م یو رنگ یرا طرح

 کشند یبالان که تا عرش جنون پر مسبک نی»ا

 کشند یوصل را چون صبح دربر م  آفتاب

 وصلتند یجوشهادت باده غیدم ت از

 (10) کشند«یاش سر ماگر گردد بلا، لاجرعه لین

شه  پرداختن توص  دیبه  شهادت،   دان،یشه  ی هایمردبزرگ  فیو 

  ی هیروح  جی افسوس خوردن به خاطر از دست دادن شهدا و ترو

 .ردی گ یرا دربر م یدرصد از اشعار باقر ونهست یب  ،یطلبشهادت

 عاشورا: یواقعه

دلبستگ  عشق ارزش  ی باقر  یو  امام   ،یمذهب  یهابه  به  او  ارادت 

  ن یعاشورا موجب انعکاس ا  یاز واقعه  یتأثر و  زی)ع( و ننیحس

تلخ در شعر او شده است. شاعر از شهادت امام   یخیتار  دادیرو

م  ارانشی و    نیحس ا  شودیاندوهناک  را    یخیتار  یحادثه  نیو 

آن سو   ندیبیم  یرود در  ا  ی جار  انزم  یسدها  ی که    نکه یاست. 

و    ت ی اشاره به معنو  کند،یمسئله را از بعد زمان خارج م نیشاعر ا

دارد. صحرا  یاله  ت یمش  زین آن  باران خون    یدر  در  کربلا غرق 

توان شنشودیم ا  دنی. شاعر  بازگو کردن  ندارد که:   نیو  نکته را 

پ  ییگلو  که  م   امبریرا  بوسه  آن  قر  زده،یبر  خنجر شده    نیاکنون 

 (. ات یاست )اشاره به روا

  تی کربلا به مسائل جهان امروز، جهان بشر  یبا ارتباط واقعه  یباقر

جنون همان  شاهد  هنوز  مهوس  یهارا  دشمنان  ندیبیبازانه  او   .
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جوان    ییها را گل  نیو جوانان وابسته به امام حس  زییاسلام را باد پا

ا  ند،یبیم شهادت  به  زخم«   ن یاما  بهار  در  »شکفتن  لقب  جوانان 

بدهدیم شاعر  خون  دانیشه  انگ...  مانند  را  در    یجار  یکربلا 

 :داندیو ماندگار م یشگیهم نش،یآفر یهارگ

 است یزمان جار یسدها ی که از آن سو  نیرود است ا  »چه

 است یجار کرانیموج در موج از کران تا ب  خروشان

 بوسه زد خنجر  ییبر گلو  ییلال! گو  زبانم

 ( 3)است«  یآن جار ی هااز رگ غمبریپ یعطر بوسه که

  باً یدر عاشورا تقر  نیامام حس  یکربلا و شهادت مظلومانه  یواقعه

 است.  یباقر  یهاده درصد از غزل یمحتوا

 ها و اندوه: سرودهحسرت

بس  یپا  رد در  باقر  یاری غم و حسرت  اشعار  است.    انینما   یاز 

در    دیاز غربت و تبع  یگاه  دهد،یاندوه خود را گزارش م  یگاه

م  نیا گاه  نالدیجهان  مرث  یو  فضا  شیهاهیدر  را    یتمام  شعر 

م اندوهکندیدردآلود  او  م  ی.  را  آسمان  و    ندیبیاز  دل  بر  آه  که 

که مهر »باطل    کندیم  هیتشب  ین. شاعر غم را به انسازندیجانش م

افلاک به صورت    یهااو زده است. تمام غم  یشد« بر تمام هست

  ی . باقردیآیشاعر فرود م  یهاو بر غصه  شودیسرگردان م   ی شهاب

 ضیمند است و خود را در معرض تعرعمرش گله  یحاصلیاز ب

است که شاعر    ی. »غم افلاک« اصطلاحداندیخاطر م  نیفلک به هم

  ن یدارد. ا  ن یو احتمالاً اشاره به ظهور انسان بر زم  بردیم  ر به کا

تبع  ینزول  ریس ماد  دیو  به جهان  انسان  تلخ    یاواقعه  ،یدردناک 

در    دادیرو  نیاند. ااست که اغلب شاعران معاصر به آن اشاره کرده

شن   یناخودآگاه جمع بر  علاوه  شاعر  و  شده  ثبت  و    هادهیانسان 

آنچه خو  از  اندوهناک است.    آورد،یبه خاطر م  دمطالعات خود، 

جمع تجربه  ی»ناخودآگاه  از  است  ط  یهاعبارت  در  ما   یاجداد 

بس   هاونیلیم که  باق  یاریسال  ناگفته  آنها  و    یاز  است    ا یمانده 

که گذشت هر قرن مقدار   خیجهان ماقبل تار  یدادهایانعکاس رو

 .(11) د«یافزایبه آن م یکم اریبس

تبع  یواقعه بهشت و  از  آدم  زم  دیاخراج  اتفاقات  ی کی  ن،یبه    ی از 

مانده است. شاعر خود    یاست که در ناخودآگاه بشر امروز به جا 

در رجوع به ملکوت )با    نکهیو از ا  داندیبند خاک م  ری)بشر( را اس 

  ی زیچ  نیسرزم  نیغمناک است. ا   کند،یم  ی( کوتاهایبه دن  یدلدادگ 

 یزندگ   نی. انسان چنان به است یشاعر ن  یبه جز حصار غربت برا

به ظاهر، از ا  یماد ناخرسند است.    دیتبع  نیعادت کرده که تنها 

که    یدر حال  ند،یبیخود و جامعه را »آوازخوان درد« م گرید  یباقر

. او زبان به ناله از جان و دل  ست ین  یاز درد در درون آنها خبر 

  ن یتر. مهمکندیم  متهم  ی بیلهیو ب  ییو آنها را به سردخو  دیگشایم

  ی بیشده، خودفر  یعالم خاک   نیانسان در ا  یکه موجب رضا  یعامل

 است: 

 یبیچند بسته ماندن در دام خودفر  »تا

 ی بیبا آشنا غر  ،ییآشنا ریغ با

 ی وطن نراند  یسو  ،یخاک ماند بندیپا

 (10) «یبیشکیدل چه م  یحصار غربت ا نیا در

باقر  گرید  قیمصاد  از شعر  در  حسرت  و  و    هاهیمرث  ،یاندوه 

و   ییهاسرودهحسرت که  م  ی است  شهدا  فراق  داغ  دیسرایدر   .

برا م  شهیهم   یشهدا  او  دل  محو    ماندیبر  خاطرش  از  هرگز  و 

  ی . شاعر داغ و اندوه حاصل از مرگ شهدا را به چلچراغگرددینم

  ی خاموش  الیکه هر شب تا صبح روشن است و خ  کندیم  هیتشب

وجه از صبح    چی شبانه است و به ه  ی هاهیندارد. او خود مشتاق گر

چردیگینم  یسراغ تنها  م  یزی.  فرو  را  شاعر  عطش   نشاند،یکه 

را از دست داده    یحسرت و اندوه در دل است. کسان  یهاجوانه

آرامش نخواهد داشت.   یااند، پس لحظه بوده  یو غمگسار و  اریکه  

  دیدوستانش به باد خواهد داد تا شا  ادی   میر نسیاو دل را در مس

 کند و به آنها برسد: یراه را ط نیاز ا یمقدار

 با چراغ امشب  ست ین یخاموش یو بو  »رنگ

 دارد چلچراغ داغ امشب یروشن ذوق

 ستین ییدر دلم هوا دنیشبانه بار جز
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 از سحر سراغ امشب  ردیگ ینم امدهید

 داغ غمگسارانم  ارانم،یفراق  از

 (10)فراغ امشب«  یالحظه دیجو ینم خاطرم

به  یو ادیز یدلبستگ لیبه دل زیبا عرفان انس دارد و ن  یباقر  چون

ب به حسرت  ودوست یشهدا،  مربوط  اشعارش  از  ها  سرودهدرصد 

 . شودیم

 یریگجه ینت

  ی از شاعران متعهد ادب معاصر است که با زبان  یکی  یباقر  ساعد

 ی . در غزل او محتواپردازدی احساساتش م  انیگرم و صادقانه به ب

مضام ادب  نیغالب،  به  ا  یداریپا  ات یمربوط  در  اشعار،    نیاست. 

را    یآزادگ   یهااست و اسوه  یواقع  یو آزادگ   یشاعر به دنبال آزاد

اشعار    یهایژگ یاز و  یکی  یطلبشهادت  یهیروح  غی. تبلدیستایم

در   یداریادب پا  نیو کربلا به عنوان مضام  دیمقاومت اوست. شه

 . ردیگ یدرصد از کل اشعارش را دربر م  ونهیحدود س  ،یشعر باقر

جست   گرایمعنو   یانسان  یباقر در  او    یوجو و  است.  عشق 

م  یاری بس  یهامعجزه نسبت  عشق  به  را    دهدیرا  آن  و صادقانه 

 وهفت ست یو ب  داندیسرودن م  ی اصل  ی. معشوق را بهانهدیستایم

 درصد از اشعارش عاشقانه است. 

. عرفان او دی عرفان را د  یرد پا  توانیم  یاز اشعار باقر  یاریبس  در

مولاناگونه دارد   یو عاشقانه است. او در عرفان، سلوک   ق یعم  اریبس

  ی است. هشت درصد از اشعار باقر مندهیو از هجران محبوب گلا

 است.  یعرفان

شاعر  یباقر  توانینم گاه  د،ینام  یاجتماع  یرا  انعکاس    یاما 

حوادث    ی )مانند جنگ و...( و گزارش برخ  یاجتماع  یدادهایرو

. در چهار درصد از  کندیم جادیا   یاجتماع یی تلخ در شعر او، فضا

 .دید توانیرا م  اتیاجتماع یهیمااشعار او، درون

بس  نیا   یهاسرودهحسرت معاصر  از صم  اری شاعر  و    م یگدازنده 

ا است.  اندوه، گلا  نیقلب  گزارش  به  ا  هیاشعار  در    ن یاز غربت 

مرث  و  مجموعاً    شوندیم  میتقس  دانیشه  ی برا  یی سراهیجهان  که 

 . گرددیدرصد از کل اشعارش را شامل م ودوست یب

ساده، پاک، متعهد و اندوهناک است که احوال   یشعر  یباقر  شعر

واکنش  یدرون و  ب  یهاشاعر  جهان  به  زبان  رونیاو  با    را یگ  یرا 

 .دهدیگزارش م

 مشارکت نویسندگان 

 کردند.در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Saed Bagheri is one of the committed 

contemporary poets of Persian literature 

whose ghazals occupy a significant position in 

post-revolutionary poetic discourse. His poetry 

reflects a close relationship between literary 

tradition, religious commitment, mystical 

thought, social responsibility, and emotional 

sincerity. The present study examines the 

content of Bagheri’s ghazals with the aim of 

identifying and analyzing the dominant 

thematic structures that shape his poetic 

worldview. Bagheri’s literary activity emerged 

within the intellectual and artistic atmosphere 

after the Islamic Revolution, and his poetry 

developed in connection with both classical 

Persian poetic heritage and the ideological-

cultural concerns of his time. His works, 

including Whisper of Madness, At Nightfall, 

and Walking in the Bus, show that he is not 

merely a formalist poet but a content-oriented 

poet whose language serves the expression of 

belief, sorrow, love, resistance, and spiritual 

longing (3, 6, 10). In this article, the ghazals are 

selected as the main object of analysis 

because they constitute nearly thirty-four 
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percent of his poetic output and provide a 

concentrated field for studying his emotional, 

mystical, social, and ideological concerns. The 

study is based on content analysis and 

focuses on several central thematic 

categories, including romantic themes, 

mystical motifs, social concerns, resistance 

literature, martyrdom, Ashura, nostalgia, and 

sorrow. Bagheri’s ghazals demonstrate a form 

of poetic commitment in which personal 

emotion and collective memory are 

interwoven. His poetic identity is marked by 

sincerity, simplicity of expression, spiritual 

depth, and attachment to the values of Islamic 

and revolutionary literature. As previous 

criticism has noted, his poems are readable, 

intimate, beautiful, and emotionally effective 

because of their sincere language and spiritual 

atmosphere (1). 

One of the major findings of the study is that 

romantic themes form a substantial part of 

Bagheri’s ghazals. Approximately twenty-

seven percent of his ghazals may be classified 

as romantic, and within this category, love and 

the beloved appear as the two central axes. 

Love in Bagheri’s poetry is not limited to 

ordinary emotional attachment; rather, it is 

presented as a transformative, metaphysical, 

and sometimes salvific force. The poet 

believes in the miraculous power of love and 

associates it with sacrifice, annihilation, 

permanence, and spiritual elevation. This 

understanding of love is consistent with the 

classical mystical conception according to 

which love is the highest degree of affection 

and contains within itself longing, ecstasy, 

devotion, bewilderment, and annihilation (2). 

Bagheri frequently depicts love as a reality that 

cannot be interpreted through ordinary 

perception or material criteria. For him, love 

belongs to another sky, another language, and 

another mode of vision. Thus, when he calls 

the story of love “another story,” he 

emphasizes that love requires a different 

language and a higher form of perception. The 

poet’s treatment of love is deeply linked with 

pain and sorrow; love is frequently 

accompanied by grief, separation, burning, 

and inner restlessness. This sorrow, however, 

is not merely destructive; it becomes a sign of 

spiritual life and a condition for reaching a 

higher state of being. In this sense, love in 

Bagheri’s ghazals functions as both wound 

and remedy, both fire and illumination. His 

poetic speaker seeks love not for worldly 

satisfaction but for inner transformation, self-

loss, and a form of existential awakening that 

gives meaning to suffering (3). 

The figure of the beloved also occupies a 

major place in Bagheri’s romantic ghazals and 

represents nearly fourteen percent of the total 

thematic content of his ghazals. The beloved 

is sometimes unknown, distant, and elusive, 

yet the poet’s entire emotional life is shaped by 

remembrance of this figure. Bagheri often 

presents the beloved as the voice of life, the 

source of poetic speech, and the reason for 

singing. In some poems, the beloved becomes 

the key to the poet’s locked tongue, meaning 

that poetry itself becomes possible only 
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through the presence or memory of the 

beloved (3). However, Bagheri’s beloved is not 

always idealized in a conventional or 

harmonious manner. One of the distinctive 

features of his romantic poetry is the poet’s 

complaint against the beloved. The speaker 

frequently laments the beloved’s 

unfaithfulness, coldness, emotional distance, 

and change of manner. This complaint gives 

Bagheri’s love poetry a dramatic and 

sometimes harsh tone. The poet may accuse 

the beloved of deception, insincerity, and 

indifference, and in some cases the language 

becomes sharper than what is commonly 

found in romantic Persian ghazal. This feature 

gives his romantic poetry a particular 

individuality, because the lover is not merely 

passive or submissive but becomes a 

speaking subject who protests against 

emotional injustice. At the same time, this 

complaint does not negate love; rather, it 

deepens its tragic quality. The beloved 

remains central even when blamed, and the 

poet’s anger is itself a sign of intense 

attachment. Therefore, Bagheri’s romantic 

ghazals combine devotion, protest, longing, 

injury, and self-awareness in a way that 

distinguishes them from purely conventional 

love poetry. 

Mysticism is another central component of 

Bagheri’s ghazals. Around eight percent of his 

poems explicitly reflect Islamic and spiritual 

mystical themes, although mystical 

undertones may also be found in his love 

poetry, elegiac poetry, and resistance poetry. 

Bagheri’s mysticism is rooted in the post-

revolutionary literary atmosphere, where poets 

attempted to preserve authentic literary 

traditions while also renewing poetic content. 

This orientation is consistent with the view that 

revolutionary literature did not reject inherited 

traditions merely for the sake of innovation but 

sought to maintain meaningful continuity with 

past cultural and literary values (4). Bagheri’s 

poetry reflects this continuity through its 

attention to the world of the unseen, the exile 

of the human soul in the material world, and 

the longing for return to a lost spiritual 

homeland. His mystical vision often represents 

the world as a narrow, deceptive, and 

temporary place, while the spiritual realm is 

imagined as vast, luminous, and original. The 

metaphor of the fish fallen from the sea into a 

glass bowl illustrates this sense of existential 

exile: the bowl is attractive and transparent, 

yet it is also small, fragile, and imprisoning. 

This image suggests that the material world 

may appear beautiful to superficial eyes, but it 

remains a prison in comparison with the 

expansive sea of spiritual reality (3). Bagheri’s 

mystical poetry also contains a strong sense of 

movement and journey. He presents obstacles 

not merely as barriers but as possible means 

of ascent. Even distance from the beloved or 

the divine can become a vehicle for movement 

toward the goal. This perspective gives his 

mysticism an active and dynamic quality. As 

critics have observed, the most important 

feature of Bagheri’s poetry may be found in its 

spiritual and mystical atmosphere (1). 
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The study also shows that Bagheri’s poetry 

contains social and resistance-oriented 

themes, although these themes appear with 

different degrees of intensity. Explicitly social 

themes form approximately four percent of his 

ghazals, while resistance literature, including 

martyrdom and Ashura, forms a much larger 

portion. Bagheri’s social consciousness is 

most clearly visible in his attention to war, 

collective suffering, destruction, and the moral 

crises of the world. War is understood not only 

as a historical event but also as a social 

phenomenon, a view supported by 

sociological perspectives that consider war 

one of the remarkable social phenomena in 

the life of nations (5). In some poems, Bagheri 

addresses the world as mad, wounded, and 

chained, lamenting the destruction of human 

dignity and the loss of moral grandeur (6). His 

poetry also records tragic events such as the 

Bam earthquake, showing that poetry can 

function as a form of historical memory and 

emotional testimony (3). However, the most 

powerful collective dimension of Bagheri’s 

poetry appears in the field of resistance 

literature. In contemporary Persian literature, 

resistance literature is closely tied to the 

Sacred Defense, although criticism of this field 

has often suffered from either excessive praise 

or unfair accusation rather than balanced 

analysis (7). Bagheri’s resistance poetry 

presents martyrdom as spiritual elevation, 

ethical courage, and a continuation of sacred 

history. His poems encourage sacrifice and 

martyrdom-seeking, a theme that is also 

identified as one of the common features of 

resistance literature (8). The martyr, in this 

poetic vision, is not merely a dead fighter but a 

witness, model, and living presence, 

consistent with the semantic and religious 

meanings of martyrdom (9). Alongside 

martyrdom, the event of Ashura occupies an 

important place in Bagheri’s ghazals, forming 

nearly ten percent of their content. Karbala is 

not treated as a closed historical event but as 

an eternal river flowing beyond the barriers of 

time, linking sacred memory with 

contemporary moral struggle (3). 

In conclusion, the content of Saed Bagheri’s 

ghazals reveals a poetic world shaped by love, 

mysticism, resistance, sorrow, and moral 

commitment. His dominant thematic tendency 

is toward resistance literature, especially 

martyrdom and Karbala, which together 

occupy a major portion of his poetic 

imagination. At the same time, his poetry 

cannot be reduced to ideological expression 

alone, because romantic longing, mystical 

exile, complaint against the beloved, social 

awareness, and elegiac sorrow all contribute 

to the richness of his ghazals. Bagheri is a 

spiritual and content-oriented poet who uses a 

simple, sincere, and emotionally effective 

language to report both his inner states and his 

responses to the external world. His ghazals 

show that contemporary committed poetry can 

preserve classical forms while renewing their 

content through historical experience, religious 

memory, and personal emotion. The study 

concludes that Bagheri’s ghazals should be 
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understood as a unified poetic field in which 

love becomes a path toward transcendence, 

mysticism becomes a language of exile and 

return, martyrdom becomes an image of 

freedom, and sorrow becomes a means of 

remembering both personal and collective 

loss. His poetry is therefore simple but not 

superficial, committed but not merely 

declarative, sorrowful but not hopeless, and 

deeply attached to the moral and spiritual 

concerns of contemporary Persian literature. 
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