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Abstract 
Hakim Jamal al-Din Abu Muhammad Ilyas ibn Zaki ibn Mu’ayyad, known as Nizami Ganjavi (1141–1209), is one of the 

most prominent poets of the Persian language and the author of the renowned Khamsa. Haft Peykar is one of the five narrative 

poems of Nizami Ganjavi; it is a framed narrative (story-within-a-story) composed of two main sections: the opening and 

closing parts (which recount the life of Bahram Gur) and the central section (which narrates the tale of the seven domes and 

the seven princesses). From a psychological perspective, Haft Peykar reflects Bahram’s endeavor to attain self-awareness 

and spiritual perfection. The first dome is a black dome in which the Indian princess recounts a story to Bahram Gur on 

Saturday. From a mystical standpoint, this narrative represents the story of Adam, the blessings of Paradise, his expulsion 

therefrom, and the subsequent futile regret and sorrow following this event. In the present study, in addition to explicating 

the correspondences between the two narratives, the symbolic roles of the “garden” and the “bird” are also re-examined. 
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 مقدمه 

  اش یداستان  یهاخاطر منظومهشاعر قرن ششم، به  ،یگنجو   ینظام

  ن یاز ا  یکیهمان پنج گنج مشهورند.    ا یمشهور گشت که به خمسه  

داستان است.  درداستان  ی منظومه اثر  نیاست. ا   کریها هفت پداستان

است    کریهفت پ  ،یمنظوم نظام  یاثر داستان   نیتردرخشان  گمانی»ب

برا ا  سنجان از سخن  یاریبس  یکه  دانشوران  در   رانیو  و جهان، 

ز فارس  یهامنظومه  نیباتریشمار  باور    ی زبان  به    پکا، یر  انی و 

ز چک،  هوشمند  و  آگاه   ی لیتخ  یهامنظومه  نیباتریخاورشناس 

  تیو همراه با واقع  یلیداستان سرگذشت تخ  نی. ا(1)جهان است«  

به دو    توانیم  یرا از نظر کل  کری بهرام گور است. هفت پ  یزندگ 

 یکتاب که درباره  یانیبخش اول و پا  یکیکرد:    میتقس  یبخش اصل

از تولد تا هنگام مرگ،   ،یمربوط به بهرام پنجم ساسان  یدادهایرو

کتاب که    یانیبخش م  گریاست و د  گونهخیتار  یتی روا  یهیکه بر پا

از زبان هفت همسر او، که دختران پادشاهان هفت   ت یهفت حکا

 .شودیم ت ی هستند، روا میقلا

  اد ی سروکار دارد، به    خ یرا که با تار  یمنتقد  زیرنگ گنبدها ن   »تنوع

هرودوت از احوال پادشاهان    اتیحصار اکباتان در روا  یوارهاید

م ا  اندازدیماد  استمرار  از  تجمل  گونهنیو  و  در    یفروشذوق 

. تنوع در لباس رسدی به نظر م  یحاک  یباستان  یشاهانه  یها دستگاه

را در باب لباس رنگارنگ پادشاهان    مورخان  یبعض  ت یروا   زیشاه ن

. رنگ اختران هم که به هفت روز هفته  آوردیگذشته به خاطر م

دارد«   یاقوام باستان  دیدر خرافات و تقال  شهیمنسوب به آنهاست، ر

(2) . 

است و    ی لیتخ  اریبس  کنند،یم  انی ها بخانمکه شاهزاده  یی هاداستان

 شان،یهااز صحنه  یاری سخت است. »در بس  اری باور کردن آنها بس

  ستیبند ن  نیبر زم  شانیکه اشخاص قصه پا  کندیانسان احساس م

عرصه در  روان(2)  کنند«یم  ریس   ایرؤ   یو  نظر  از  واقع،  در   ی. 

همان هفت گنبد، گذر   ای  کریگفت: داستان بهرام در هفت پ  توانیم

ناخودآگاه آگاه  یاز  و    یعنیکامل است؛    ی به  اول  گنبد  از  گذر 

به گنبد هفتم و    دنیهند و رس   نی خانم سرزمو شاهزاده  اهیرنگ س

سپ هم   دیرنگ  هفت و  »زنان  است.  پارس  دختر  با  شدن  بستر 

  ن یو خود در ا  کنندیهموار م  مالک   یسو عنصرند که راه بهرام را به 

 .(3) شود«یحاصلشان نم یمنفعت ان،یم

  ی مایپادشاه در گنبد اول به وصال شاهزاده، آن  ،یشناسمنظر روان  از

  ، یبه خودآگاه  دنیعدم رس  یعنی  ،یبینصیو در ب  رسدیخود، نم

 .ماندیم

 داستان:  یخلاصه

 کو ین  یکه در کاخ هند زن  کندیدختر پادشاه هند، نقل م  »نورک«،

سرا به  ماه  هر  که  بود  زاهدسرشت  م  ی و  همه  آمدیما    ی و 

را   دنشیپوشاهیتا داستان س  میبود و از او خواست  اهیس  شیهالباس

بگو   یبرا شرط  دیما  به  گفت  او  کن  یو  باور  و   میگویم  دیکه 

 سخن خود را آغاز کرد که: گونهنیا

  د ی ناپد  یبود. روز  ریپذمهمان  اریفلان پادشاه بودم. او بس  زیکن  من

دوباره به کاخ برگشت،    ی از او خبر نداشت. پس از مدت  یشد و کس

  ی که برا  دمیاز پادشاه پرس   یبود. شب  اهیس  شیسر تا پا  دفعهنیا  یول

که از   یشده است؟ گفت: من از مهمانان و مسافران  پوشاهیچه س

م  نیا قصه  کردمیم   ییرایپذ  گذشتندیشهر  گوش    شانیهاو  را 

 دمیاست. از او پرس  پوشاهیکه س  دم یرا د  یرمردیپ  ی. روزکردمیم

 ،یزینداد و گفت اگر خونم را بر  یاو پاسخ  ؟یپوشاهی چه س  یبرا

به نام شهر    ن،یچ   ت یاز ولا  یدر شهر  یول  دهم،یپاسخت را نم

سخن    نی. من ا دارندبر تن    اهیو لباس س  اندگونهنیمدهوشان، همه ا

  ی سال در آن شهر بودم، ول کیبه آن شهر رفتم و تا  دم،یرا که شن

قصاب آشنا    کیبا    ت یپرسش را به من نداد. در نها  نیپاسخ ا  یکس

  یمهربان  نیگفت در عوض ا  یکردم. روز   هایشدم و به او مهربان

چه    یبکنم و به او گفتم که من پادشاهم و برا توانمیم ی چه کمک

 رانهیام. او به من گفت شب که شد، به فلان وآمده  نجایبه ا  یکار

که آنجا به    یرفتم و به من گفت در سبد  رانهیو من شب به و   ایب

  ستی چ ی پوشاهیس نیراز ا یبسته شده بود سوار شو تا بدان یطناب



 1403دوره دوم، شماره دوم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 280 ~ 

 

سبد اوج گرفت،   یو من سوار سبد شدم و سبد به پرواز درآمد. وقت

آن   یآمد. پا  یابپرم که ناگهان پرنده  نییپاکه از سبد به    دمیترسیم

 نییاندک پااندک   ،یپرنده را گرفتم و پرنده پرواز کرد. پس از مدت

افتادم و   نیبه زم  یپرنده رها کردم و در باغ  ی آمد و دستم را از پا

 نی. اندیآیچند نور به طرف من م  دمیتا شب آنجا بودم. شب، د

آمدند و آنجا سراپرده زدند    آنهابود.    بارو ینورها در دست نگاران ز

 شیپ  زان،یکن  ی عنیآمد که نگاران،    ییبارویو پس از چند لحظه، ز

مانند چمن به  از مدت  یاو  او گل سرخشان بود. پس   ،یبودند که 

  نجاست؛ یا  ی کس  پرستان یگفت که از خاک   ی خانم به محرمشاهزاده

رد. من  و نزد او ب  دی . آن محرم آمد و مرا داوریبرو و او را نزد من ب

  ی زیو کن  نیو او به من گفت که نزد من بنش  دمیاو را بوس   یخاک پا

 اورندیب یدست مرا گرفت و در کنار او نشاند و دستور داد خوردن

کن  یو ساق و  بر    زین   زکانیمشغول شد  من  و  پرداختند  به رقص 

و    ست ینامت چ  گفتمیو م  زدمیخانم بوسه م شاهزاده  یدست و پا

ها زدم. به من بر او بوسه  زیو من ن  اندامنینازن  کپاسخ داد که تر

را بردار تا به    زانیکن نیاز ا  یکیگفت: امشب به بوسه قانع باش و 

به تو   گرید زیکن  ،یاگر عروس نو خواه گریو شب د یوصال برس

را فراخواند و دست او را در   بارویز  زانیاز کن   یکیو بعد    دهمیم

 دمیو به وصال رس  میرفت  یقصربه   زیدست من گذاشت و با آن کن

نبود و از    یو فردا صبح غسل کردم. صبح همه رفته بودند و کس

تا شب خواب  بار ددمیصبح  پ  یقصه  گری.  تکرار شد و    شیشب 

  خواستم یکردند. من م  دایخانم آمدند و باز مرا پو شاهزاده  زانیکن

  ستیکارها ن  نیخانم برسم که گفت الان وقت ابه وصال شاهزاده

است    نیتر از اراحت   ،یو به بوسه قناعت کن. گفتم اگر مرا بکش

کردم. به من گفت    گرید  یهاهیبه وصال برسم و گلا   یکه نگذار

شدم   یخوش باش و من باز به بوسه از او راض زانیامشب را با کن

شب وضع    یمن انتخاب کرد. تا س   یرا برا  یز یو شاهزاده دوباره کن

آمدند و سراپرده    زانی باز کن  امیس منوال گذشت. در شب   نیبه هم

 زیبار ن  نی. ااورندیخانم نشست و گفت که مرا بزدند و شاهزاده

مست از  شاهزاده  ،یپس  و  برسم  وصال  به  من خواستم  از  خانم 

د گفتم:  من  کنم.  صبر  که  رفت  گریخواست  دستم  از  صبر  ه  عنان 

ک  تا  فر   یخواهیم  یاست،  آرزو  ؟یبده  ب یمرا  به   ت یگفت 

کردم. او سوگند خورد    یشتریصبر کن. من اصرار ب  یول  ،یرسیم

آن تو هستم؛ امشب را تحمل کن، فرداشب به وصال   از  که من 

نداشتم و به فکر وصال    یمن توجه  یول  گفت،ی. او مدیرس  یخواه

  تیهاگفت: چشم  د،یمرا د  یقراریو ب  یکارزهیاو ست   یبودم. وقت

را بستم. پس از    میها. من چشمریرا ببند و بعد مرا در آغوش بگ

را باز کردم،   میهاچشم  یرا باز کن. وقت  ت ی هاگفت: چشم  ،یالحظه 

. قصاب آمد و طناب را از سبد باز کرد و مرا  دمیخود را در سبد د

ا اگر  گفت  پوزش خواست و  آغوش گرفت و  را    نیدر  سخنان 

نم  گفتم،یم نیرفتیپذیهرگز  من  س  زی.  پرند  تا  او خواستم   اهیاز 

به طرف قصر خود حرکت    اهیتا من در بر کنم و با لباس س اوردیب

را نزد من   ت یحکا  نیا  پوشان،اهی خداوند من، پادشاه س   یکردم. وقت

 شدم. پوشاهیبازگو کرد، من هم س

 داستان: یاجزا یبرخ نیب ارتباط

بهرام داستان نقل    یبرا  یخانم هندکه شاهزاده  یگنبد، روز  نیا  در

ارتباط وجود دارد.   ن یبا رنگ کاخ او مناسب است و هنوز ا  کند،یم

در باورها و اعتقادات کهن دارد. »ارتباط    شهیتناسب و ارتباط، ر  نیا

ستاره با  زبان  یشنبه  در  که  رعا  ییاروپا  یهازحل  هم   ت یهنوز 

س  شود،یم ر  ای  اتورنروز  بابل  شهیزحل،  نجوم  فرهنگ    یدر  و 

صابئ  انی صابئ دارد.  برا  انی حران  معبد  یحران  شکل   یزحل  به 

سنگ  یضلعشش پرده  ساختندیم   اهی س  ی هااز  آن    اهی س  ی او  بر 

نشان    چردههیس  یهند  یرمردیرا به صورت پ  اهیس  نیو ا  ختندیآویم

  ی جامه  ل،زح سیتقد یبر دست داشت و برا نیکه تبرز دادندیم

 .(4) دند«یپوشیم اهیس

ارتباط دارد.    زیو قناعت ن  یو یدن  الیبا کنار گذاردن ام  اهیس  رنگ

هفته در    یاز روزها  یکیو نسبت دادن آن به    اهیاشاره به رنگ س 

آمده است. او معتقد است که »زحل    زین  یرونیب  حانیابور  میالتفه
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دلالت دارد و    اه یسرد و خشک و نحس و بزرگ و نر و به رنگ س 

 . (5)منسوب است«  نبههفته به روز ش یاز روزها

 گنبد نخست:  یعرفان  بعد 

است که    نیگنبدها، ا  گریبا د  کریگنبد اول هفت پ  یعمده  تفاوت

ا ب  نیدر  محبوب  وصال  از  پادشاه  از    ماندیم  ب ینصیداستان،  و 

ها  داستان  ریدر سا  یول  کند،یرا انتخاب م  اهیاو رنگ س  یسوگ دور

 دارد.  اریتأمل بس  ینکته جا نیو ا رسدیعاشق به وصال م

داستان را داستان رانده شدن انسان از بهشت   نیا  دیبا  قت،یحق  در

»صحنه میبدان ن  ی.  هند  افسانه  زیکشور  دارد«   وندیپ  نشیآفر  یبا 

که »مبلغ صبر و    میکنیبرخورد م  یداستان با انسان  ن ی. ما در ا(4)

  م ینیبیرا م  ینافسانه، انسا  نیو متانت به خواننده است. در ا  یبردبار

و به دنبال  ست یکه از سعادت دارد، خرسند ن یاکه با سهم و بهره

  کند،یو جانانه م  ریگیپ  یهاتلاش  ،یبلند خوشبخت  یعروج و ذروه

م پش  خوردیاما شکست  و  ناموفق  ا(6)  شود«یم  مانیو  در    ن ی. 

  ن یکه ا  میابیدرتا    کنندیهستند که به ما کمک م  ییداستان نمادها

.  شودیانسان است که از بهشت رانده م  یطلبادتیز  یداستان، قصه

از آثار اشاره    یاریهند است، در بس  نیکه متعلق به سرزم   اهیرنگ س

اند که خدا عزوجل  کرده  ت یبه محل هبوط آدم دارد. »از قتاده روا

اند که  کرده  ت یآدم را به هند فرود آورد و هم از ابن عباس روا 

 . (7)هند فرود آورد«  نیسرزم یعزوجل آدم را به صحرا  داوندخ

عرفان  در رستگار  زین  یمتون  است.   ،یشرط  لذات  به  نبستن  دل 

از توجه به حق    ییو گو   بنددیپادشاه، آدم، به باغ، بهشت، دل م 

 ی نفس آدم  ،یوانی. »به مقدار آنکه از لذات و شهوات حماندیبازم

و بدان مقدار انس حق از دل او   ردیگ یبا آن انس م  ابد،ییذوق م

و طمع آدم به خاطر عادت کردن    یخواهادهی . ز(8)  شود«یکم م

و    یگذرانطور که پادشاه به خوشها و لذات بوده، همانبه نعمت 

م حرپردازدیتمتع  شده    صی.  منع  مختلف  متون  در  بارها  بودن 

 است. 

ن  »خداوند بنده خرسند  آن  راض  ست یاز  که  قسم خداوند   ی/  به 

 . (9) ست«ین

 :پرنده

. پس از بردیرا به باغ م  پوشاهی پادشاه س  یاداستان، پرنده   نیا  در

.  ردیگ یپرنده را م  ی پادشاه در سبد در هوا سرگردان است، پا  نکهیا

پ از جانب حق است که پادشاه را به    یآورام یپ  ای  ام یپرنده مانند 

آدم نخواندیدر عالم ملکوت فرام  تیو موجود  یهست  زی. خاک 

فرشته  یبرا توسط  »حق    یاسرشتن  است.  برده شده  ملکوت  به 

قبضه خاک    کی  نیزم   یرا که برو و از رو  لیفرمان داد جبرئ  یتعال

 است:  یو ملکوت یروحان یموجود زیپرنده ن نی. ا(10) ر«یبرگ 

 دیپر ز مروار خت یر ی/ صدف  دیخاریبن بال را که م »هر

  خت«یر یم  نیمشک بر زم  یا/ نافه  خت یانگیکه گرد م  یپر  هر

(11) . 

که از پرواز پرندگان به دست  یینکته را افزود که »نمادها نیا دیبا

از   یاری. در بس(12) هستند«    نی در ارتباط با آسمان و زم  ند،یآیم

دائو جاودانگان   نییروح است: »در آ  یسبک  یپرنده نشانه   هانییآ

  ینیاز ثقل زم  ییو رها  یپرنده مفهوم سبک  ند،یآیبه شکل پرنده درم

پرنده پادشاه    م،ینیبیگونه که در داستان م. همان(12)  کند«یرا القا م

و به باغ، که همان   کندیخود رها م  ینی و جسم زم ینیرا از ثقل زم

و پادشاه با رها کردن دست خود از   کندیم  یی بهشت است، راهنما

 . دیآیباغ فرود م درآمده است،  نییپا نیپرنده که تا زم یپا

/   67روح در قرآن )  ی »پرنده به عنوان نماد جاودانگ  ن،یبر ا  علاوه

آمده است«  19 ن  ( 12)( و در شعر  نماد روح، نقش زیو  »پرنده   :

 .(12)و آسمان را دارد«  نیزم انی واسط م

رس  پوشاناهی س  پادشاه از  م  دن یپس  جدا  پرنده  از  باغ،  .  شودی به 

 :داندیآنگاه، باغ را بهشت م

 .(11) نافام«یچرخ م  نوشیآرام دل نهادش نام / خواند م »ارم
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 :باغ

بهشت   هان،یمرکز ک  ،ینی»نماد بهشت زم ،یاز نظرگاه رمزشناس باغ

است که با طبقات   یآن مرحله از مراحل معنو   یو نشانه  یآسمان

باغ را نماد    میتوانیاست که م  گونهن ی. ا(12)بهشت ارتباط دارد«  

 دربوده است و »  زیطور که در دوران باستان نهمان  م،یری بهشت بگ

  ییهانشانه  نی. ا (12)بهشت گمشده است«    ادآوری رم باستان، باغ  

  ی هاباغ  ادیباغ گفته شده است، ما را به    نیافسانه از ا   نیکه در ا

  یدرختان آن جار  ریاز ز   هایاست که جو   ی. »باغاندازدیبهشت م

مؤمنان    هاکه در آن  آوردیچشم م  ش یرا پ  میاز قرآن کر  یاتیاست و آ

 . (11)اند« آن باغ داده یرا وعده کوکارانیو ن

تجر  نیالذ  »ان لهم جنات  الصالحات  تحتها   یآمنوا و عملوا  من 

»جزاوهم عند ربهم جنات   نیالبروج( و همچن  11  یه یالانهار« )آ

 (. نهیالب 8 یهیمن تحتها الانهار« )آ یعدن تجر

از    ینخست به سپاسگزار  یمانند حضرت آدم، روزها  زین  پادشاه

 .پردازدیخداوند بزرگ م

 .(11) کردم«ی م دی/ شکر نعمت پد خوردمیم ذیلذ یهاوهی»م

  ن یو ا  داندیم  ینی و زم  ی در همه جا، خود را خاک   پوش اهیس  پادشاه 

و    ینیدو کالبد زم  زیانسان در بهشت و تما  اتیح  ادآوریوصف،  

 است.  یبهشت

 . (11) «یمن خاک  دمشی/ خاک بوس یچالاک  یرفتم ز رو شی»پ

پادشاه    کند،یکه قرآن در مورد آرزوها از بهشت م  یفیتوص  مانند

 . شودیکه در سر دارد، برآورده م ییهر آرزو زین

اند  »هر / مطبخ  شهیچه  آورد  م  یدر گمان  در  آورد«    انیرفت و 

(11) . 

 :یبینصیو ب  یخواهادهی ز

س  خانمشاهزاده پادشاه  آرزو  دیگو یم  پوش اهی به  هر  دارد،   ییکه 

مهم  برآورده  ا  شودیاکنون  از  اگر  و  آرزو دست    نیمگر وصال، 

 خرم باشد: تواندیبکشد، تا ابد م

 خندیم یساله به خرمآرزو دربند / همه کیخود در  »بر

 .(11) باز«یم زکانی/ نرد با کن  اندازیو زلف م ریگ یم بوسه

به    نیا را  ما  م  یوهیم  اد یسخن  بهشت  در  که    اندازدیممنوعه 

درخت    کی  یهاوهی»خداوند عزوجل به آدم و حوا فرمود که از م

،  (7)بخورند«    یهر چه خواهند به خوش  گرینخورند و از درختان د

س پادشاه  نعمت   پوش اهیاما  آن  در  خودش  سخن  ناسپاسبه    ی ها 

 :کندیم

 اس یشد ز ق ادهیدر آن نعمتم نبود سپاس / حق نعمت ز »چون

 .(11)جستم«  یادتیز ادتیشستم / کز ز یاز حرف خرم ورق

وصال    یو آرزو  آوردیطاقت نم  پوشاناهیکار، پادشاه س  انیپا  در

م  کندیم نحو  خواهدیو  هر  ا  یبه  دست    نیبه  و    ابدی آرزو 

مبنشاهزاده  یهاخواهش ا  یخانم  وصال    نکهیبر  به  تا  کند  صبر 

که با   دیگو یو نفس پادشاه به پادشاه م  افتدیبرسد، در او کارگر نم

هم شاهزاده نفسخانم  شود؛  مط  یآغوش   ادآوریو    طانیش  عیکه 

م ا  ی وهی داستان خوردن  اما  است.  باعث    یآرزو  ن یممنوعه  خام 

خانم دور شود و خود را در سبد که از بهشت و از شاهزاده  شودیم

 بر تن کند:   اهیو لباس س  ندیبب

 .(11)خام«  ییبه کام / دور گشتم به آرزو یچنان پخته آرزو »کز

افسانه است که قهرمان داستان    نی ا  زیانگالیخ  یهاحلاوت  یپ  »در

معشوق از آن   رتیو باطناً به علت غ   ی طلبادتیظاهراً به سبب ز

امر    ن یا  قت یو حق  پوشدیم  اهیس  شهیهم  ی و برا  شودیباغ رانده م

 .(11) گردد«یآشکار م

روا  در به  آدم،  است.    یوهیم  ،یت یداستان حضرت  گندم  ممنوعه 

نظر شکل ظاهر از  ن  یگندم  که عنصر  ز یو  آن جهت    ی برا  یاز 

  ی عنیآن بود،    یو تکامل است، به آنچه پادشاه در پ  ریتکث  ش،یزا

 مشابه است. ،یوصال و عمل جنس

آن   یو مطالبه   کندیم  ادیها و لذات با عنوان نان  از نعمت   یخاقان

 .داندیم یرا باعث بدبخت

مطالبه نان همان   ی/ با آدم  دیز حرص گندم نان ناشده چه د  »آدم

 .(13)کند« 
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آدم با عنوان »نان ناشده« نام    تماممه یاز لذات ن  یکه خاقان  مینیبیم

نبردیم پادشاه  لذات  ناقص م  زی.  اماندیناتمام و  داستان،    نی. در 

  ی و آن را عامل بدبخت  کندیاز طمع آدم م  ی ادی  ی در مثنو   زیمولانا ن

 .داندیم

را ربود«    یمیگندم فزود / از دل آدم سل  یآدم چون سو  »حرص

(14). 

خود   یخواهادهیپادشاه، طمع و ز  زین کریداستان در هفت پ نیا در

 .ندیب یم انیز یهیرا ما

 .(11)جستم«  یادتیز ادتیشستم / کز ز یاز حرف خرم »ورق

. »والعصر * ان الانسان  بردیبزرگ به سر م  یانیانسان در ز  همانا

 (. 1 یه یخسر« )والعصر، آ یلف

 یریگجه ینت

شاهزاده  یداستان برا  یکه  م  یهند  نقل  گور  داستان   کند،یبهرام 

هند   نیرانده شدن انسان از بهشت است و با هبوط آدم در سرزم

 دارد.  یو تنگاتنگ کیارتباط نزد

و عمل کردن    شیخو   یطلبو جاه  یخواهادهیکه به خاطر ز  یانسان

از بهشت رانده   طانیش یهابه نفس اماره و تن در دادن به خواسته

بنده و حق،    نیو واسط ب   آورامیداستان، پرنده نماد پ  نی. در ا شودیم

 به ملکوت است.  دنیو آسمان، و در واقع عامل رس نیزم

س  یفاتیتوص  تمام پادشاه  م  پوشاناهیکه  باغ    ادآوری  زین  کندیاز 

دردناک،   یابر واقعه  یداستان، مرور  نیبهشت است. با خواندن ا

م  یجمع  یدر حافظه کهن،  ناخودآگاه، هرچند  که عدم   میکنیو 

 . کندیرا گوشزد م اتیتعلق به ماد

هند، و به سوگ نشستن   نیسرزم  اه،یرنگ س  نیب  کینزد  ارتباط

صحت    نیانسان، آدم )ع( ـ پادشاه، پس از رانده شدن از بهشت، مب

 دو داستان است.  نیا وندی ادعا و عامل پ نیا

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The narrative architecture of Haft Peykar by 

Nezami Ganjavi represents one of the most 

sophisticated examples of symbolic 

storytelling in Persian literature, combining 

mythological, psychological, and mystical 

layers within a structured poetic framework. As 

one of the five masterpieces of Nezami’s 

Khamsa, this work employs a “story within a 

story” technique to depict the life and spiritual 

journey of Bahram Gur, particularly through 

the allegorical episodes narrated by seven 

princesses residing in seven domes of 

different colors. Scholars have consistently 

emphasized the literary and symbolic richness 

of this poem, considering it among the most 

refined narrative compositions in Persian 

literature (1, 2). The first dome, characterized 

by its black color and associated with the 

Indian princess, holds a distinctive position 

within this structure due to its thematic 

divergence from the other domes. Unlike 

subsequent narratives that culminate in union 

and fulfillment, this story ends in deprivation 

and loss, signaling a deeper metaphysical 

dimension. The symbolic use of color, 

planetary associations, and narrative 

sequencing reflects ancient cosmological 

beliefs rooted in Babylonian astrology and 

Harranian traditions, where Saturn (Zuhal), 

associated with blackness and melancholy, 

governs Saturday and signifies limitation, 

introspection, and detachment from worldly 

desires (4, 5). Thus, the first dome is not 
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merely a narrative episode but an entry point 

into a broader symbolic system that integrates 

cosmology, psychology, and mysticism. 

From a psychological and philosophical 

perspective, the journey depicted in Haft 

Peykar can be interpreted as a progression 

from unconsciousness to self-awareness, with 

each dome representing a stage in the 

evolution of the human psyche. The first dome, 

in particular, embodies the initial confrontation 

with desire and its consequences, where the 

protagonist fails to achieve union with the 

beloved and instead remains trapped in 

deprivation. This failure is not incidental but 

essential, as it establishes the foundational 

tension between desire and restraint that 

underlies the entire narrative. The princesses, 

symbolizing archetypal feminine energies, 

function as mediators guiding Bahram toward 

spiritual maturation, although they themselves 

remain unaffected by the outcomes of these 

encounters (3). The narrative of the black 

dome aligns closely with mystical doctrines 

emphasizing the necessity of self-restraint and 

the dangers of excessive attachment to 

sensory pleasures. In this context, the 

protagonist’s inability to achieve union reflects 

not merely a personal failure but a universal 

condition of human existence, where 

premature desire disrupts the process of 

spiritual ascent. This interpretation resonates 

with classical mystical teachings that define 

the path to enlightenment as a gradual 

detachment from material inclinations and a 

disciplined engagement with inner 

transformation (2, 8). 

The embedded story narrated by the Indian 

princess further reinforces this interpretive 

framework through its striking parallels with 

the narrative of Adam’s expulsion from 

Paradise. The tale of the black-clad king, who 

embarks on a quest to uncover the secret of 

universal mourning and ultimately experiences 

a fleeting encounter with a paradisiacal 

garden, mirrors the Qur’anic and historical 

accounts of Adam’s fall. Classical sources 

recount that Adam was cast down to the land 

of India, establishing a symbolic connection 

between this geographical setting and the 

theme of exile from divine proximity (7). The 

garden encountered by the protagonist 

functions as an allegorical representation of 

Paradise, a space of abundance, beauty, and 

effortless fulfillment. However, the condition 

imposed upon the protagonist—that he must 

refrain from seeking ultimate union—echoes 

the divine prohibition placed upon Adam 

regarding the forbidden fruit. His eventual 

transgression, driven by impatience and 

desire, results in his expulsion from this realm 

and his return to a state of loss and longing. 

This narrative structure encapsulates a 

fundamental mystical principle: that human 

suffering originates not from deprivation itself 

but from the inability to accept limits and the 

compulsion to exceed them. The 

transformation of the protagonist into a figure 

clad in black symbolizes both mourning and 
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awareness, marking the transition from naive 

desire to reflective consciousness (6, 10). 

Central to this symbolic system are the motifs 

of the bird and the garden, each of which 

carries profound metaphysical significance 

within both Islamic and broader symbolic 

traditions. The bird, which transports the 

protagonist from a suspended state into the 

garden, operates as a mediator between 

earthly and celestial realms. In mystical 

literature, birds frequently symbolize the soul 

or a divine messenger guiding the seeker 

toward higher states of being. The act of 

grasping the bird’s foot and being carried into 

an elevated realm reflects the human 

aspiration for transcendence, while the 

eventual release signifies the inevitability of 

descent back into material existence. Classical 

accounts of creation similarly describe how the 

substance of Adam was elevated to a higher 

plane before being fashioned into human form, 

reinforcing the association between elevation 

and spiritual potential (10). Symbolic 

dictionaries further emphasize the bird’s role 

as a connector between heaven and earth, 

embodying both freedom and the possibility of 

spiritual ascent (12). Complementing this motif, 

the garden represents a microcosm of the 

cosmos and a terrestrial reflection of Paradise, 

characterized by flowing water, abundance, 

and harmony. Its depiction in the narrative 

aligns with both Qur’anic imagery and ancient 

mythological conceptions of a lost Eden, 

suggesting that the human longing for such a 

space is deeply embedded in cultural and 

psychological memory (12). 

The theme of excessive desire, or ziyādat-

talabi, emerges as the central moral axis of the 

narrative, shaping both the protagonist’s 

actions and his ultimate fate. Despite being 

granted access to pleasure, companionship, 

and beauty, the protagonist remains 

dissatisfied, fixating on the one desire that is 

explicitly denied to him. This pattern reflects a 

broader ethical critique found in classical 

Persian literature, where greed and 

impatience are consistently portrayed as 

sources of downfall. Saadi, for instance, 

emphasizes that true contentment lies in 

accepting one’s allotted share, warning 

against the insatiable nature of human desire 

(9). Similarly, Khāqāni and Molavi highlight the 

destructive consequences of greed, 

particularly in relation to the story of Adam, 

whose longing for the forbidden fruit resulted 

in his exile from Paradise (13, 14). In Haft 

Peykar, this moral lesson is dramatized 

through the protagonist’s repeated refusal to 

exercise patience, culminating in his expulsion 

from the garden and his transformation into a 

figure defined by loss. The recurrence of this 

motif across different literary and religious 

traditions underscores its universality, 

suggesting that the tension between desire 

and restraint is a fundamental aspect of the 

human condition. The black garment worn by 

the protagonist thus becomes a visual 

representation of this condition, symbolizing 
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both mourning and the awareness that follows 

transgression. 

In conclusion, the first dome of Haft Peykar 

can be understood as a complex allegory of 

human existence, integrating cosmological 

symbolism, psychological insight, and mystical 

doctrine into a unified narrative structure. The 

story of deprivation, exile, and regret serves 

not merely as a cautionary tale but as a 

foundational stage in the process of self-

awareness and spiritual growth. Through the 

interplay of symbols such as the black dome, 

the bird, and the garden, Nezami constructs a 

multilayered representation of the human 

journey from innocence to experience, from 

desire to understanding. The parallels with the 

narrative of Adam reinforce the universality of 

this journey, while the emphasis on restraint 

and acceptance highlights the ethical 

dimensions of the text. Ultimately, the 

narrative invites the reader to reflect on the 

nature of desire, the limits of human agency, 

and the possibility of transformation through 

awareness. 
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