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 چکیده
خیال، ساختارهای واقعیت را دستخوش تغییر و تحول کرده است. حسن   ى با عنصرگباشد که ضمن آمیختگرایی میرئالیسم جادویی از جمله عناصر واقع

ستند که به این سبک تمایل داشته و آثاری در حوزه ادبیات داستانی ان معاصر ایرانى هگکمال از نویسندگان معاصر مصـری و غلامحسین ساعدى از نویسند

در آن با تكنیكى ان  گاست که براساس مكتب رئالیسم جادویی نوشته شده و نویسند  « از ساعدىترس و لرز»المرحوم« حسن کمال و داستان  »  دارند. داستان

حسن کمال و غلامحسین ساعدى به عنوان نویسنده ردازند. پآمیختند تا با رویكردى ناقدانه به ارزیابى و نقد مشكلات جامعه ب   رهنرى، حقیقت و تخیل را د

های اعجاب انگیزی داشته  شود تا اثرشان جنبهنویسنده در دوره جدید آگاه هستند و سبک نویسندگی آنها موجب میاز تغییر و تحولات روی داده در هنر  

کار رفته است. تقابل جهان خیالی و واقعی در به  شخصیت )هاى( جادویىدر دو داستان  باشد و بارزترین آن کاربرد موفق عناصر رئالیسم جادویی است.  

در   . کمال حسن سعىاندنویسی رئالیسم جادویی بیشتر در جهت انسانی استفاده کردهشود. هر دو نویسنده از شیوه داستانجای دو رمان مشاهده میجای

دهد.  رى از خرافات مردم بخشى از جنوب، هویت واقعى آنها را نشان مىگاثبات هویت انسان مصرى دارد و در جستجوى آن است؛ اما ساعدى با تصویر

جادویى در   شخصیت )هاى(ینامه دو نویسنده مذکور،  گذرا به زندگاهى  گه آن و نچهاى رئالیسم جادویى و تاریخىژگس از بررسى ویپ   شپژوهدر این  

 مذکور براى مخاطبان بیان گردید.  انردهاى نویسندگتحلیلی، شگ –توصیفی یرى از روش گاثرشان بررسى شد و با بهره

 .، شخصیتکمال، غلامحسین ساعدى، رمان المرحوم، رمان ترس و لرزرئالیسم جادویی، حسن : کلیدواژگان
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Abstract 
Magical realism is among the elements of realism that, while intertwined with imagination, transforms the structures of 

reality. Hassan Kamal, a contemporary Egyptian writer, and Gholamhossein Saedi, a contemporary Iranian writer, are both 

inclined toward this style and have produced works in the field of narrative literature. Kamal’s Al-Marhoom and Saedi’s 

Fear and Trembling are stories written based on the school of magical realism, in which the authors, through an artistic 

technique, blend reality and imagination in order to critically examine and evaluate social problems. Hassan Kamal and 

Gholamhossein Saedi, as writers, are aware of the transformations that have occurred in the art of writing in the modern 

period, and their narrative style lends their works a remarkable quality, most notably through the successful application of 

elements of magical realism. In both stories, magical character(s) are employed, and the contrast between the imaginary and 

real worlds is evident throughout the narratives. Both authors have primarily used the technique of magical realism in a 

humanistic direction. Hassan Kamal attempts to affirm and seek the identity of the Egyptian individual, whereas Saedi, 

through depicting the superstitions of people in parts of southern regions, reveals their true identity. In this study, after 

examining the characteristics and historical background of magical realism and providing a brief overview of the biographies 

of the two authors, the magical character(s) in their works are analyzed, and through a descriptive–analytical method, the 

narrative techniques employed by these authors are presented to the audience. 
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 مقدمه 

پ از  بعد  معاصر  دوره  در  راه  مودنیانسان  همه  تمام  تجربه  و  ها 

دوباره به گذشته خود رجوع کرده تا تمام    ،یو هنر   یمكاتب ادب

بازب  اتیتجرب د  ینیرا  و  کسب    دیجد  ید یکرده  به جهان  نسبت 

اوضاع زمانه هستند،   راتییحاصل تحول و تغ  ی. مكاتب ادب دینما

را در    یخاص  یآن، مكتب ادب  رحاکم ب  طیبر اساس شرا   یاهر دوره

مكتب، خواستار ازدهار و    کی. افول  دهدیدامان خود پرورش م

 انیمكاتب را بن  نیاست که مردم، خود ا  یگریمكتب د  ییشكوفا 

 ت یو واقع  قت یحق  یبه معنا  سم«یاز »رئال  ییجادو  سمی. رئالنهندیم

به صورت اعتراض    یزیو جادو گرفته شده است. جادو ارائه چ

 . (1)دهد  ب ی کند و فر  یافسونگر ااست ت

  ن یمهم است. در ا  یهایژگ یو  یدربردارنده برخ   ییجادو   سمیرئال

»م است:  آمده  واقع  دیجد  سمیرئال  انیراستا  تفاوت    یسنت  ت ی و 

ز دارد؛    و، یمانند سنار  گر؛ ید  یاز هنرها  دیجد  تیواقع  رایوجود 

فلش داستان،  در  مختلف  اصوات  دستظهور  نوع  یابیبک،    یبه 

ها  و قهرمانان داستان  ردیگ یو خواننده کمک م  سندهینو   انیم  یتساو

  سم ی. در رئال(2)  ند«یجو یها پناه مبه رمز، اسطوره و درون انسان

که تمام    ختندیبا هم درآم  لیو تخ  ت یچنان عناصر واقع  ،ییجادو

 یدادهایرو  نیو مخاطبان ا  دینمایم  یعیو طب  یقیحق  ،یلیتخ  عیوقا

م  یفراواقع سهولت  به  ادبارندیپذیرا  آثار  مطالعه  با  برجسته    ی. 

عرب در هزار    اتیآن را در ادب  یها شهیر  توانیم  ،ییجادو  سمیرئال

مشهور    سندهی نو   س،ی. خورخه لوئافت ی محفوظ    ب ی شب نج  کیو  

  ی هاشب؛ چون داستان  کیکه »کتاب هزار و    کندیم  انیب  ،ینیآرژانت

. (3)  «است   ب ی و غر  ب یو عج  یال یها مملو از عناصر خمادربزرگ

  دانند؛ یم  یعرب  میقد  ینثر  یهاآن را در اسلوب  یهاشهیر  یبرخ

داستان داستان  کی : هزار و  یشعب  ی هامانند    ی اخطابه  یهاشب، 

 فات ی: مروج الذهب، تألیخیتار  یهاو دمنه، داستان  لهی : کلیرجز

 . (3)و ...   یبن عرب  ی: فتوحات مكانهی صوف

است که از جمله آثار او کتاب    یمعاصر مصر   سندهی کمال نو   حسن

  ق یموضوع در ابعاد عم  نی»المرحوم« است. رمان »مرحوم« به چند

بحران  رگذاریتأث از جمله  طبقات  یا فرقه  یهابر جامعه مصر    ، یو 

  ی تی از افراد امن  ی و سلطه برخ  یواقع  ینداریعدم وجود مفهوم د

ا در  کمال  حسن  است.  داستان  یپرداخته  کتاب،  رمان    این 

. او خود داستانش را سدینو یم  یبلكه از دانش پزشك  سد؛ینو ینم

والخیال«  داندیم  باوررقابلیغ الواقع  من  مزیج  »حكایاته  از  (4):   .

کرده بود،    یی هاو کابوس  انیدانشجو   طیدانشكده، شرا که تجربه 

ب به  ب  مارستان،یورود  روان  یشنا  یهایماریمرگ،  فشار  و    یاز 

 دیاسترس شد ان،یو رنج دانشجو  یپزشك لیاز تحص یناش یعصب

شرح گفت.  سخن   ... و  خواب  کمبود  و    یدرون  یهاحالو 

  ز یاز همه چ  شیب   ح،ی داستان در اتاق تشر  یها احساسات قهرمان

باشد که حسن    نیا   لشیدل  دی. شاخوردیدر »المرحوم« به چشم م

  اش یلیلحظات تحص  شتریب  ،یپزشك  تهدر رش  لیتحص  لیکمال به دل

 . گذراندیم حی و اتاق تشر مارستانیرا در ب

به    یساعد  نیمختلف غلامحس  یسفرها  جهیترس و لرز نت  داستان

بررس  ران یا  ینقاط جنوب  م  ت یوضع  یو  آنجا  اباشدیساکنان    ن ی. 

جدا بودن    رغم یکه عل  باشدیمجزا م  ی داستان  ۶کتاب دربردارنده  

مملو    یها، مجموعه آنها با هم مرتبط هستند. فضااز داستان  کیهر  

حاک  داستان  بر  لرز  و  ترس  غلامحس  ماز  کودک  نیاست.  با    یاز 

  ی تلخ  ینوع  نیبنابرا  رفت؛یپدرش به قبرستان سر مزار خواهرش م

هم وحشت  هم  کردیم  اش یهمراه  شهیو  موجب   نیو  امر 

داستان  یرگذاریتأث ا  شیهابر  روان  نكهیشد.  رشته  در    ی شناساو 

ب  کرد،یم  لیتحص معضلات  با  تا  شد    ی هایماریموجب 

  ی شناسروان  یهالیبا مدد گرفتن از تحل  وآشنا شود    یروانیروح

داستان غ  ت یفراواقع  یهابه  قابل  یرعادیو  بدهد  خود جنبه  قبول 

  هات یشخص  یو روان  یروح  یهایماریبه ب  ی. پرداختن ساعد(5)

  ی و  یرواقعیغ  یهاو بزرگ جلوه دادن آنها موجب شده تا داستان

سو  و  سمت  ا  دهیکشان  ییو جاد  سمی رئال  یبه  در  او   نیشوند. 
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داستان پزشك  ،یمجموعه  دانش  از  گرفتن  کمک    د یخود، عقا  یبا 

 . دیمردم ساکن در جنوب کشور را به چالش کشان یخراف

بررس  نیا  در از  پس  و    یی جادو  سمیرئال  ی هایژگ یو  یپژوهش 

و اثرشان،   سندهیدو نو   نامهیگذرا به زندگ   یآن و نگاه  خچهیتار

در دو اثر »المرحوم« و »ترس   ییجادو سمیمختلف رئال یشگردها

لرز« بررس با بهره  یو   ،یلیـ تحل  یفیاز روش توص  یر یگ شده و 

برا   سندگانینو   یشگردها اگرددیم  انیب  بانمخاط  یمذکور    نی. 

م اثر حسن   هات یشخص  کوشدیپژوهش  »المرحوم«  رمان  در  را 

  یها براساس گزاره  یساعد  نیکمال و »ترس و لرز« اثر غلامحس

شده . از جمله سؤالات مطرحدینما  نییو تب  حیتشر  ییجادو  سمیرئال

ا ا  نیدر  شاخصه  نیپژوهش  که  در    ییجادو  سمیرئال  یهااست 

»المرحوم« اثر حسن کمال و »ترس و    داستان  یاصل  یهات یشخص

اثر غلامحس نظر م  ست؟یچ  یساعد  نیلرز«  در داستان    رسدیبه 

  یی نفر است که تمام حوادث جادو   کی  یاصل  ت ی»مرحوم«، شخص

م  رامونیپ لرز« شخص  گردد؛یاو  »ترس و  داستان  در    یی هات یاما 

روستا  مردم  که  دارند  آنها    ییوجود  همه  و  هستند  جنوب  در 

م  یاصل  یهات یصشخ به  باشندیداستان  توجه  با  و  .  مطالعات 

حاصل    جیموضوع صورت گرفته و نتا  نیکه در رابطه با ا  یقاتیتحق

آن، درم آثار قابل  میابییاز  به    ییجادو  سمیدرباره رئال  یتوجهکه 

  یی جادو  سمیرئال  یکه به بررس  یاند؛ اما خلأ اثر درآمده  ریرشته تحر

شخص د  یاصل  یهات یدر  لرز«    استاندو  و  »ترس  و  »المرحوم« 

  ی را در آنها مورد بررس  یی جادو  سمیبپردازد و عناصر و فنون رئال

از: مقاله واکاوآثار عبارت  نی. اشودیقرار دهد، احساس م   ی اند 

)الغجر  یی جادو  سمیرئال  یشگردها رمان    وسف یو    هیدر 

  لو مغات  یو بهروز سالم  اینییرزایم  نی( ادوار خراط از حس یالمخزنج

و   هیرمان الغجر  ییجادو  سمیو رئال  یعناصر داستان  لیکه به تحل

بررسپردازدیم  یالمخزنج  وسفی مقاله  و    یی جادو  سمیرئال  ی. 

  امه )فصلن  ایننیرام  میو مر  كوبخت یرمان اهل غرق از ناصر ن  لیتحل

اثبات   سندهیمقاله نو   نی( در ا8ش، شماره  ۱۳84  ،یادب  یهاپژوهش

ب  کندیم غرق  اهل  رمان  شخص  شیکه  در  همه  و    ی پردازت یاز 

تأث   یفضاساز بررس  ییجادو  سمیرئال  ریتحت    ی هاگزاره  یاست. 

ب  ییجادو  سمیرئال عزاداران  رمان  و    یساعد  نیغلامحس  لیدر 

 انی گنج  یو عل  انیاظممحفوظ از رضا ن  ب یهزار شب نج  یهاشب 

که هر دو    دهدیشادمان  نشان م  سرا یو داوود اسپرهم و    یخنار

و   یاسیآثارشان مشكلات س  گریها مانند دداستان  نیدر ا  سندهینو 

  ن یجامعه خود را در رمان خود قرار داده است؛ اما در ا  یاجتماع

کاربست عناصر سحر و جادو    ظر( از نلةیألف ل  یالیداستان )ل  انیم

بپررنگ عزاداران  رمان  از  پا   لیتر    ی »بررس  نامهانیاست. 

 «یاسیس  سمیبر سمبول  هیبا تك  یساعد   نیغلامحس  یهانامهشینما

ام ۱۳9۷) کوثر  از  راهنما  رادینی(،  مشاوره    میابراه  ییبه  و  رنجبر 

  نامه انیپا  نیدفاع شد. در ا  زیدکتر محمد خاکپور که در دانشگاه تبر

نما  یسع از  مورد  ده  تا  است  ما    ی هانامهشیشده  از:  اعم  او 

گل، پرواربندان، ضحاک، کلاته  کلاه، یب  یباکلاه آ  یآ  م،یشنو ینم

  یها چشم در برابر چشم، مار در معبد، چوب به دست   ن،یجانش

مورد نقد و   یاسی س  سمیبر سمبول  هیبا تك  هیو زاو  كتهیو د  لیورز

  ی هانامهشیآن است که نما  قیتحق   نیجه ای. نتردیقرار بگ  یبررس

جر  ییهایژگ یو  یدارا  یساعد سمبول،  از  استفاده   انی همچون 

  ر یبه تصو  ،ییوجود موجود ماورا ،یالیخ  یطیدر مح شینما افتنی

و ... بوده است که شاعر در   یفقر، نقد از حكومت پهلو  دنیکش

توجه    بااز عهده آن بر آمده است.    یخوببه  ی اسیس   سمیقالب سمبول

در کتاب »المرحوم« و »ترس و    تیشد، تاکنون شخص  انیبه آنچه ب

قرار نگرفته و    یمورد بررس  ییجادو  سمیلرز« و عناصر و فنون رئال

 است.  دیپژوهش کاملاً جد نیموضوع ا

 ( Magic Realsim) ییجادو سمیرئال

از    شیارائه شده است. پ  یمختلف  فیتعار  ییجادو  سمیرئال  یبرا

تعار به  با  فیپرداختن  آن  به  واژه    دیمربوط  دو  از  آن  که  گفت 

معنا  سم«ی»رئال معنا  ت«ی»واقع  یبه  به  »جادو«  گرفته    یو  »سحر« 

داده  رخ  یدادهایمعنا که به امور و رو  نیبه ا  ت یشده است. واقع
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افسونگر  ن یبه ا  جادوتوجه دارد و    یواقع  نیزم  یرو   ی معنا که 

فر   کندیم »رئال(1)دهد    ب یتا  اصطلاح  کنار  در    «، ییجادو  سمی. 

د که    نی ا  یبرا  زین  یگریاصطلاحات  است  رفته  کار  به  مكتب 

و    ی فانتز  ک، یفانتاست  ز،یانگشگفت   ،یبیعجا   ،یاند از: سحرعبارت

 .(6)آن  رینظا

. دانندیم  ی داستان  اتیدر حوزه ادب   ی را سبك  ییجادو  سمی رئال  یبرخ

ا بر  رئال  نیآنها  خاستگاه  که  کشورها  ییجادو  سمیباورند    یدر 

در   سندهینو   نكهیجهان سوم است و ا  یو کشورها  نیلات  یكایآمر

ها  کشورش را با افسانه  یو اجتماع  یخیتار   قیسبک چه حقا  نیا

آم براس  ختهیدر هم  را  آنها  باورها افسانه  نیا  اس و    ی قوم  یها و 

  ی و قوم  یفرهنگ بوم  وهیش  نیجهان سوم با ا  ی. ادبادینمایم  ریتفس

آن را   زین  ی. برخ(6)  دهندیرا در آثارشان انعكاس م  نشان یسرزم

دن  ریتعب  ینوع ا  یامروز  یایاز  که  معتقدند  و  سبک،    نیدانسته 

در    زین  ی. بعض(7)  زدیآمیدر هم م  یرمنطقیرا با غ  یعناصر منطق

  ی جهان  شیگرا  ی نوع  یی جادو  سمیکردند که در رئال  انیآن ب  فیتعر

و    ی مانند نقاش  ؛یادب  یو هنرها  کیگراف  ی هادر حوزه  ت ی به واقع

  ن یباعث از ب ای و رؤ  یوجود دارد؛ اما اسطوره، فانتز   یسینو داستان

 .(8) شدندهنر   انهیگرارفتن اساس واقع

استفاده شد.   یبار در حوزه نقاش  نیاول  ییجادو  سمیرئال  اصطلاح

سوررئال مكتب  که  هنگام  بود،    سمیآن  شده  شكوفا  فرانسه  در 

آلمان نقاش  ناقد و    سم یبار واژه رئال  نینخست  یبرا  یفرانتس روه 

 . (9)به کار برد  یدر نقاش دیوصف روش جد  یرا برا ییجادو

سال    یشگاهینما هنرها  یلادیم  ۱94۳در  موضع  معاصر    یدر 

ا  كایآمر شد.  رئال  كایآمر  انیگرا »واقع  شگاهینما   نیبرپا    سمیو 

نقاش  «ییجادو آثار  آن  در  داشت.  اواخر    یهانام  به  مربوط  بارز 

اصطلاح در    نیگذاشته شد. از همان دوران ا  شیدهه چهل به نما

هم نفوذ کرد.   یسینو داستانکم به حوزه  و کم  افت یرواج    كایآمر

ز احتمال  سا  یافراد  ادیبه  جرج  (  George Saeco)  كو یمانند 

وارد    یسینوبار به حوزه داستان  ن یاصطلاح را نخست  ن یا  یی ایتالیا

سا دارا  یآثار  كو یکرد.  که  داد  انتشار   مهی»ن  یتیماه  یرا 

د  «یست یسورئال او  رئال  دگاهش یبودند.  در   ییجادو  سمیدرباره  را 

کم  یلادیم  ۱95۲سال   کرد.  رئالمنتشر   ییجادو  سمیکم اصطلاح 

 یعنوان  ۱980استفاده شد و در دهه    یتوسط ناقدان در محافل ادب

 . (10) دیگرد یانواع داستان یبعض یمتداول برا

 ی و فارس یعرب  یداستان اتیدر ادب ییجادو سمیرئال

  ک یرا در متون کلاس یی جادو سمیبه وجود آمدن رئال خی تار یبرخ

اندیجو یم نم  نی.  به   ازین  رایز  گنجد؛یمبحث در پژوهش حاضر 

به    افتنیمستقل و مطول دارد. لازم به ذکر است که دست    یبحث

 ریپذامكان  یعرب  یداستان  اتیدر حوزه ادب  ییجادو   سمیرئال  خیتار

 سمیسبک رئال  یداستان دارا  رنقاط عطف د  یریگی چون پ  ست؛ین

 . ست یکشور ممكن ن ست یاز ب  شیب  اتیدر حوزه ادب ییجادو

ادب  ییجادو  سمیجرقه رمان رئال  یبرا  یقیدق  خیتار عرب    اتی در 

م   افت؛ی  توانینم عرب  توانیاما  که شكست  ژوئن  گفت  در  ها 

عرب،   یبر ادبا  د،یانجام  ینیکه به آواره شدن هزاران فلسط  ۱9۶۷

  شان ی برا  یستیالیسوس  سمینهاد. رئال  ریتأث  اریبس  هایمخصوصاً مصر

کردن    ان یب  یدوم برا  یجنگ جهان  ز نداشت و ادبا پس ا  یادهیفا

 ۱9۳5  یهاآوردند. در سال  یرو  ییگرامردم به واقع  یهادرد و رنج

  ی هایو پوچ هایکرد و در آن از ناکام رییداستان کوتاه تغ  ۱945تا  

ب  یزندگ  شد.  گفته  تحص  نیا  یادبا  شتریسخن    ی هاکردهلینسل 

آشنا  یمصر اثر  در  که  )  ییبودند  سارتر  آثار   Jean-Paulبا 

Charles Aymard Sartre( کامو ،)albɛʁ kamy  ناباکوف  ،)

(Влади́мир Влади́мирович Набо́ков  بكت  ،)

(Samuel Barclay Beckettنظا و  را    ری(  داستان  زبان  آن، 

 الیو خ  ت یهم فراتر رفته و واقع نیاز ا   ی شعرگونه کردند. آنها حت

  یی گرابه پوچ  ی و گاه  سمیبه سوررئال  یها گاه. آنختندیرا در آم

 .(11)شده بودند  کینزد

اول  ب ینج از  داستان  یسندگانینو   نیمحفوظ  که  سبک    یاست  با 

شب«   کی: هزار و  لةیالف ل  یالینوشت. او رمان »ل  ییجادو  سمیرئال
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.  (12)نوشت    ییجادو  سمیبه سبک رئال  یلادیم  ۱98۲را در سال  

و أمیرة   نةی»سف  ییجادو  سمیدر حوزه رئال  یعرب  یهارمان  گریاز د

الف  اثرالظلال«   محمد  د(13)است    صلیمها  نمونه  داستان   گری. 

ال اثر  المدینة«  ا  یالخور   اس ی»أبواب  گفتمان   ن یاست.  داستان، 

از اصول جادو  اشیهنر در    ییرا  ابهام  و    ک یگرفته و وحشت 

ب را  نمونه(13)  کندیم  انیشهر  از  رمان   توانیم  گرید  یها.  به 

صالح و رمان »الحوات والقصر« اثر طاهر    ب یاز الط  ن«یالز  س»عر

ساخن«    الیدر داستان »خ  زین  ی. محمد العشر(14)وطار اشاره کرد  

 .(13) باشدیوابسته م لیو تخ  ت یبه واقع

رئال  درباره آمدن  وجود  ا  ییجادو  سمیبه  گفت    توانیم  رانیدر 

اجتماع  یاسی س  طیشرا  ۱۳5۷تا    ۱۳00  یهاسال  یط  ران یا  یو 

  س ینفوذ استعمارگران انگل ،یدوران پهلو  یكتاتوریمناسب نبود. د

شده بود؟ سرکوب مخالفان بعد   رانیموجب خفقان در ا  یو شورو

  ل، یبه تمث  یتا آثار ادب  دموجب ش  ۱۳۳۲مرداد سال    ۲8  یاز کودتا

آم هم  در  و  اسطوره  افسانه،  تخ  ت یواقع  ختنینماد،    ل ی متما  لیو 

  نیبه ا  یفارس  اتی در ادب  ییجادو  سمیبه رئال  شیگرا   لیشوند. دل

ب »گرا   انیصورت  است:  رئال  شیشده  بحران   ییجادو  سمیبه  از 

دگرگون دوره  در  ناشارزش  یموجود  است. چ  یها  که    یزی شده 

م به  وهم  شدی تصور  همگان   زیآممبالغه  یصورتاست  مقابل  در 

واقع  افت ی  انیجر وهم  ت یو  به  آ  یمطمئن  گشت«   ندهیدر  بدل 

(15) . 

  ی غرب  یهاترجمه داستان  ریتحت تأث  ییجادو  سمیبه رئال  شیگرا

داستان ترجمه  )  یهابود.   Gabriel José Garcíaمارکز 

Márquezاسی( و آستور  (Miguel Ángel Asturias  در دهه )

موج ترجمه   ن یانجام شد. ا  یكتاتوریمخالفت با د  زهیبا انگ  ۱۳50

از اسطوره،    عیبد  یبیکها تربعد از انقلاب هم ادامه داشت. داستان

قرار    ی رانیا  سندگانیبودند و مورد استقبال نو   یو شاعرانگ  خیتار

 .(15)گرفتند 

 سمیرئال  یهارا در زمره داستان  ی »ملكوت« اثر بهرام صادق  داستان

 نیآذبر شماردند. با وجود آنكه داستان »مهره مار« اثر به  ییجادو

  سم یو قبل از »ملكوت« نوشته شد؛ اما عناصر رئال  ۱۳۲۷در سال  

حد  ییجادو قو   یتا  و  پررنگ  »ملكوت«  را   یدر  آن  که  است 

. »عزاداران  (16)  دانندیم  رانیا  در   ییجادو  سمیسرآغاز سبک رئال

اند.  نوشته شده ییجادو سمیو »ترس و لرز« هم به روش رئال ل«یب

را    ی و اجتماع  یاسی دو اثر، مشكلات س  نیدر ا  یساعد  نیغلامحس

  ی را برا  ییجادو  سمیقرار داد و سبک رئال  شیهاداستان  هیمادست 

 .(12)انتخاب کرد   شیهانوشتن داستان

ب   نیا  ذکر که  است  مهم   سمیرئال  یرانیا   یهاداستان  شتری نكته 

ادب  ییجادو ا  یمیاقل  اتیبا  دارند.  بدوداستان  نیارتباط   ت یها، 

انسان و  م  میمق  یهامناطق  را وصف  آنجا  همندینمای در  در   ن ی. 

قاطع در باور    یمناطق است که سحر، جادو و خرافات مانند اعتقاد

  شه یر  ی و محل  ی بوم ریکه در اساط  یاتمردمانش وجود دارد. اعتقاد

و هم در مرگ    یرا هم در زندگ   یکه عناصر فراواقع  یدارند. مردمان

به  دانندیم  لی خود دخ آن را  قبول   انكاررقابلیغ  یتیعنوان واقعو 

مهم   یاهیما دست   سندگان،ی عناصر توسط نو   نیاند. استفاده از اکرده

فضاها  یابیدست  یبرا کن  یفراواقع  یبه  واقع  اردر    ها ت ی وصف 

 است.  ییجادو سمیبراساس روش رئال

 ی ساعد  نیحسن کمال و غلامحس  نامهیزندگ

.  افت ی هواره بوده و در مرکز استان قنا ولادت    لهی کمال از قب  حسن

به آن اشاره نكرده است.    یمنبع  چی و ه  ست یولادتش روشن ن  خیتار

تا متوسطه را در سوهاج    ییمقاطع ابتدا  لاتیو تحص  یدوران کودک 

کارشناس مدرک  او  رساند.  اتمام  به  دانشكده   اشیمصر  در  را 

و   سانسیم گرفت و فوق ل۱999  لدانشگاه قاهره در سا  یپزشك

 دیبه اتمام رسان  یبخشو توان  یخود را در رشته روماتولوژ   یدکترا

  نه یدر زم  یقاتیبه عنوان پزشک تحق  ی مل  قاتیو اکنون در مرکز تحق

. پزشک کندیکار م  ومیدر استاد  یدگ یدب یو آس  یورزش  یپزشك

  عنوان لندن به  ۲0۱۲  کیاست و در المپ  ز یمصر ن  یتكواندو  یهامیت
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ه در  داشت    ئت یپزشک  حضور  دارا(4)مصر  کمال  حسن   ی. 

  ی اند از: لدغات عقارب الساعة، کشراست که عبارت  یی هاکتاب

کلمة    ت ینس  ض،یلبسوا البالطو الأب  نیالّذ  با،یمصر، وکان فرعون ط

 الطب المصری القدیم و المرحوم. اد،یالسر، الأس

متولد   زیدر تبر  ۱۳۱4  ماهیو چهارم د  ست یدر ب   یساعد  نیغلامحس

  ی ماهگ  ۱۱فرزند خانواده بود. خواهر بزرگش در    نیشد. او دوم

غلامحس و  بود  کرده  کودک   نیفوت  اوان  همان  پدرش    یاز  با 

و از همان دوران وجودش با حزن و    رفت یسرخاک خواهرش م

شده بود تا در    جب مو  یاس یس  یها ت یشد. انجام فعال  نیاندوه عج

و روانه زندان شود. او در سال    ری دستگ  ۱۳۳۲و هشتم مرداد    ست یب

ذوق و شوق    یقبول شد؛ ول  زیدانشگاه تبر  یدر رشته پزشك  ۱۳۳4

تحص با  همزمان  و  نشد  او خاموش  در  پزشك  لینوشتن  به    یدر 

ن م  زینوشتن  در سال  دادیادامه  فارغ  ۱۳40.  دانشگاه    لیالتحصاز 

مختلف را   یها چند کتاب و داستان لیدوران تحص یشد. او در ط

نام داشت که   «یشهر ر  یها»خانه  اشیاثر داستان  نیچاپ کرد. اول

سال   تبر  ۱۳۳۶در  شد    زیدر  ساعد(17)چاپ  کشف    یبرا  ی. 

رفتن    لی اصلاً تما  یکه زمان  کندیمسافرت م  یها به نقاطناشناخته

حاصل   نداشت.  را  آنجاها  چند    ی هامسافرتبه  نوشتن  او، 

  ی و فرهنگ  یبود. مسافرتش به جنوب و مشاهده فقر مال  ینگارتک

به نوشتن کتاب  ی مردم آن خطّه و بررس   ی هاآداب و رسومشان 

شد   منجر  هوا«  »اهل  و  لرز«  و  ساعد(18)»ترس  از    ی آثار  ی. 

اشاره    آنهااز    یبخش به برخ  نیمانده است که در ا  یباق  یاریبس

داستانشودیم مجموعه  مجموعه    ینینش»شب   ی:  باشكوه«، 

ب »گور و گهواره«،    نشان«،یب  یهامجموعه »واهمه  ل«،ی»عزاداران 

باشد«، »قصاص« و   زیتم  دی»خانه با  اه«،یتمام شد«، »واگن س  ی»باز

 . (19)آن  رینظا

 کتاب »المرحوم« و کتاب »ترس و لرز« یمعرف

نوشته شده است.    یمجلد بوده و به زبان عرب  کی»المرحوم«    کتاب

به زبان  نیا آلمان  ی سیانگل  یها کتاب  هم ترجمه شده است.    یو 

ا در  کمال  پزشك  نیحسن  دانش  از  م  یکتاب،  او  دیگو ی سخن   .

غ را  الواقِعِ داندیم  باوررقابلیداستانش  مِن  مزَِیجٌ  »حكایاتُهُ   :

ا(4)وَالخیَالِ«   در  شرا  ن ی.  دانشكده،  از  و    انیدانشجو   طیکتاب 

ب  یهاکابوس به  ورود  فشار    یناش  یهایماریب  مارستان،یآنها،  از 

تحص  یناش  یعصب دانشجو   ،یپزشك  لیاز  کمبود    انی استرس  و 

موارد و  مرگ  آنها،  است.   یخواب  شده  گفته  سخن  آن  مانند 

درون تشر  یهاقهرمان  ی احساسات  اتاق  در  در  ی داستان  ح، 

که حسن کمال   لیدل  نیبه ا  دیشا.  شودیم  دهید  اری»المرحوم« بس

را در    اش یلیدوران تحص  شتر یو ب  کردیم  لیتحص  ی در رشته پزشك

تشر  مارستانیب اتاق  دن  ی سپر  حی و  از  در   زین  رونیب  یایکرد. 

م به  سخن  وصف    انی»المرحوم«  نمونه  عنوان  به  است؛  آمده 

ب  یدر مصر، سردمدار  انیحینامساعد مس  ت یوضع   ت، یکفایافراد 

نابرابر  و  جامعه  در  فقر  در    یعدالتیب  ، یاجتماع  یهایرواج 

است:   »المرحوم«  کتاب  در  مذکور  موارد  جمله  از  حكومت 

»الحُكُومَة مسلمةٌ فی مِصْـرَ. قتل ألفَ أو ألفَیْ مسَِیحِی کلَُّ عامٍ مِنْ 

سال هزار    هر: حكومت در مصر مسلمان است.  یعنیأجلِْ الدِّعایَةِ«؛  

کتاب    نی. ا(4)  شوندیکشته م  غاتیخاطر تبلبه  یحیدو هزار مس  ای

 عنوان مجزا دارد.   کیکتاب  نی ا  یاز فرازها کیفراز دارد. هر ۲۱

  ی ساعد  نیغلامحس  یها »ترس و لرز« از کتاب  یداستان  مجموعه

برا  باشدیم صفحه در   ۲05در    ۱۳4۷بار در سال    نینخست  یکه 

کتاب شش مجموعه    نیدر انتشارات قطره چاپ شد. ا  یقطع رقع

دارد که در ارتباط با مردم جنوب    وستهیکوتاه و به هم پ  یداستان

ا  ذکر  البته  است.  شده  لا  ن ینوشته  ا  زمنكته  که  شش    نیاست 

  هات یها و شخصمستقل هستند؛ اما تشابه مكان  یمجموعه داستان

کتاب    نیا  یها. مخاطبان با مطالعه داستاندهدیآنها را به هم ربط م

روح م  هیبا  آشنا  جنوب  خطه  مردم  اعتقادات  اشوندیو    ن ی. 

گرا و رمزآلود دارند و ترس و وهم بر  واقع  یها، ساختارداستان

 ی. عنوان کتاب »ترس و لرز« دارادیافزایو مبهم بودن آن م  درمزآلو 

روان همان  یبار  و  است،  است  مشخص  کتاب  اسم  از  که  طور 
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ب  یاهیمادرون ترس،  شروع    ،یمار یسراسر  دارد.  وحشت  و  فقر 

ا در جنوب  جا   رانیخرافات  م  یجایدر  مشاهده  .  شودیداستان 

به عنوان کانون   اکتاب بر آن است تا »خرافات« ر  نیدر ا  یساعد

نثر    یکند. کتاب دارا   یمعرف  یساکنان آباد  یروان  یفشارها  یاصل

در آن استفاده   زیاست؛ اما از لغات و واژگان محكم و خشن ن  یروان

است   درون(17)شده  ن  هیما.  روستا   زیداستان  دسته  دو  و    ییبه 

در    یشده و محور آن خرافات و فقر است. ساعد  میتقس  یشهر

داستان  نیا نقاش  یمجموعه  جنوب،    انیی روستا  یزندگ   یبه  بنادر 

و در شش قصه،  پردازدیکرده در آنها مو خرافات رخنه  هایماریب

. (17)   دهدیدر جان و دل مردم را شرح م  دهیدوانشهیترس و لرز ر

  ی هات یبه حضور شخص  توانیکتاب م   نیا  یهایژگ یاز جمله و

در    ی. ساعدبرندیم   شیاشاره کرد که روند داستان را پ  ی مشترک 

مردم   ی خود را در کنار اعتقادات خراف  ی کتاب، دانش پزشك  نیا

اوقات مخاطب به    یکه گاه  یابه گونه  کشد،یجنوب به چالش م

کش  نینفر اقبال  و  گاه  شودیم  دهیبخت  سادگ   یو  بر  و    یهم 

خاطر  آنها را به  دو فرجام ب  ردیگیمردم روستا خشم م  ی زودباور

 .(5) داندیم شانیو زودباور ینادان

 در رمان »المرحوم« ییجادو یپردازت یشخص

  یی اشخاص در اثر روا  ی آگاهانه و اخلاق  ی هایژگ یو  ها،ت یشخص

و   عت یوجود آمدن طبباعث به  سنده،ینو   زهی. انگروندیبه شمار م

. در آثار (5)گفتار و رخداد است    یبرا  ت یشخص  یاخلاق  یچگونگ

  باشد؛ ینم  یپردازت یشخص  سندهینو  ت ی اولو   ،ییجادو  سمیرئال

دار هستند،  که بار داستان را عهده  هات یشخص  ین برخیهم  یبرا

وقا روند  بررس  ییجادو  عیدر  نو شوندیم  یداستان  در    سندهی. 

  ی بهره برده و کارها  ییجادو  ییهات یداستان »المرحوم« از شخص

و قهرمان   قبولاندیالعاده آنها را به مخاطبان مو خارق زیانگشگفت 

  زیانگ شگفت   یعیاست. وقا  ومبه اسم مرح  یداستان، فرد  نیا  یاصل

م جادو  جهان  با  را  مسونددیپیاو  در  او  با    وخمچیپرپ  ری.  خود 

نما  یاشخاص باعث  که  دارد  کارها  انیبرخورد  توان    ی شدن 

 . شوندیالعاده مو خارق یفرابشر

. روز کندیم  یعاشق مردگان معرف  ،یخودش را از دوران کودک   او

است. پول، مردم،   دیاش عاو و خانواده  یبرا  ،یو خاکسپار  نیتدف

خاکسپار  یغذاها مراسم  همه  و  همه   ... برا   یرنگارنگ   شیرا 

 اند: کرده ندیو خوشا نیریش

أحِبُّ المَوْتَى ... کانَ یَوْمَ الدَّفْنَةِ لَنا هُوَ یَوْم عِید؛ نُقُودٌ وَطَعَامٌ    »کُنْتُ

  »... لنََا  سَتَأْتِی  وَألْوَان  أشكْال  دوست  (4)وَناس  را  مردگان  من  ؛ 

ع روز  ما  دفن  روز  آدم   دیداشتم...  غذا،  پول،  و  ها، شكلبود.  ها 

 .... آمدندیمها به سراغ ما رنگ

و    ابدی اجساد ورود    گریبه جسد خود و د توانست یمرحوم م  روح

ا ظرف  نیانجام  و  قدرت  م  یاالعادهخارق  ت یکار،  او  خواهدیرا   .

  جانش یبه جسد ب  یآرامو به  کردیخطاب م  یخودش را فرابشر

  ی میدرد قد  نكهیدر خور توجه است، ا  نجای. آنچه در اشدیداخل م

 :آمدیدوباره به سراغش م نش،ستون فقرات در دوران زنده بود

الأخُْرَى.   »تَوقََّفْتُ الأجسَْادِ  مِن  أکثَْر  أعرْفُِهُ  جسََدِی.  أمَامَ  طَوِیلاً 

المَلاءَةَ   رفََعْتُ  فِیهِ،  تَدُب  الحَرَکَةُ  بَدَأت  بِهُدُوءٍ.  فِیهِ  تسَلََّلْتُ داخِلاً 

؛  (4)مِنْ فَوْقِ وجَْهِی. تَبْدَأُ آلامُ فَقرَاتِی القطنیةِ فِی الظهّورِ کَالمُعتَْادِ«  

  یجسدم مكث کردم. من آن را از جسدها  یروروبه  یطولان  یزمان

درون آن نفوذ کردم. به محض نفوذ   یآرام. بهشناختمیبهتر م  گرید

از رو  کرد، ملافه را  صورتم برداشتم.    یکردن، شروع به حرکت 

 شروع به درد کرد.   شهیکمرم مثل هم  یهامهره

 : کندیم انی ب نیورود روح به جسدش را چن  یچگونگ او

مَا    »أشْعُرُ کلَُّ  أُرَاقِبُ  أسْفَل،  إلَى  بِالسَّقْفِ وَوجَهِْی  ملُْتَصِقاً  بِظهَْرِی 

وَیَسَاراً،   یَمیِناً  أتقََلَّبُ  نَائِمٌ  وَأناَ  نَفسِْی  أرَى  المشَْرحََةِ،  فی  یَحْدِثُ 

 احوَأرَى الجُثَثَ السَّاکِنَةَ تَمَاماً، أظلُّ أرَاقِبُ کلَُّ مایَحْدُثُ حَتَّى الصَّب

وعَِنْدَماَ أسْتَقیِظُ تَعُودُ رُوحِی لِجسََدِی ... أظلُّ أتَأَمَّلُ جسََدِی قَلِیلاً  

فهَو   الجِلْدِ  خِلالَ  التَّسَلُّلُ  السَّهلِْ  مِن   ... تَدْرِیجِیاًّ  فِیهِ  أدخْلُ  ثُمَّ 

مَعَ  القُوَی  الإصْطِدامُ  هِی  المشُْكلَِة  لَكِن  هَواَء،  وَالرّوحِ  کَالْمِصْفاةِ 
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و صورتم    دهیپشتم به سقف چسب  کنمی؛ احساس م(4)...«    ظَامِالعِ

خودم را    کنم،یرا تماشا م  حیاست، همه اتفاقات اتاق تشر  نییپا

و اجساد کاملاً    چرخمیبه چپ و راست م  ام،دهیکه خواب  نمیبیم

 یو وقت  پردازمی همه اتفاقات م  یتا صبح به تماشا   نم،یبیساکن را م

به بدنم   یاندک ...  گرددیروحم به بدنم برم  شوم،یم  داریخواب ب  از

 قی... نفوذ آن از طرشومیوارد آن م  جیتدرو سپس به  کنمیفكر م

( است و روح هوا است.  ی )صاف  لتر یمانند ف   رایپوست آسان است، ز 

 هاست .... با استخوان یاما مشكل، برخورد قو 

 : دانستیم حیخود را تنها روح موجود در اتاق تشر او

  ح ی؛ من تنها روح در اتاق تشر(4)الرّوحُ الوحَِیدَةُ فِی المشَرَْحَة«    »أنَا

هستم. و »أناَ روحٌ أکثَْرُ مِماّ أناَ جَسَدٌ، الأجسْادُ تَتَغیََّرُ وَتفنَى وَتبلَى  

 هابدنجسم، روح هستم،    کیاز    شتری؛ من ب(4)أماّ الأروَْاحُ فَلاَ ...«  

 ها نه ....اما روح  شوند،یو فرسوده م  روندیم  نیاز ب  کنند،یم  رییتغ

مردگان مانند   یایکه در دن  دیگو یخودش م  یضمن معرف  مرحوم

  ط یشرا  نیو از ا  کندیحرکت م  ی راحت. او بهکندیم  یزندگان زندگ 

پ  تواندینم زندگ   داینجات  انسان  یکند.  دن  یکردن  در   یایمرده 

  ر یو نظا  دنیزندگان و مانند آنها حرکت کردن و خوردن و خواب

 :کندیاو دلالت م ییبوده و بر توان جادو  زیانگشگفت  یآن، امر

فِی    »اسْمِی کَالأحْیاَءِ  وَأتَحَرَّکُ  أعِیشُ  المَرحُْوم،  وَکنُْیَتِی  الحَیّ  عَبْدُ 

و لقبم   ی؛ نامم عبد الح(4)أتَحَرَّرَ مِنْهُ«  أسْتَطِع أنْ عالَمِ المَوْتَى، لم

دن در  است،  م  یایمرحوم  حرکت  زندگان  مانند   م،ینمایمردگان 

 .ابمی ییاز آن رها توانمینم

هم    گریمرحوم علاوه بر نفوذ به جسد خودش به اجساد د  روح

خود    فهیداشتند و او وظ  اجیکه به کمک احت  ی. اجسادکردینفوذ م

م آنها  به  کردن  کمک  به جسد سمدانست ی را  مرحوم  نفوذ    حةی. 

  یداشت علت واقع  لیتما  حهیبود. سم  حهیکرده بود. او عاشق سم 

و معتقد  دانست ی مرگش را بداند. او مرحوم را در مرگش مقصر م

نفوذ   حهیبود مرحوم باعث مرگ او شده بود. مرحوم به جسد سم 

ب به  و  سم  یمارستانیکرد  سم  حیکه  رفتند،  مُرد،  آن  آنجا   حهیدر 

که مخاطب با   نجاست یبود. ا  یمرگش قصور پزشك  لیکه دل  دیفهم

زده شده و به خواندن  شگفت   گرینفوذ روح مرحوم در اجساد د

 : شودیم ب ی ترغ نادامه داستا

رَأَیْتُ سَمِیحَة مِنْ أعلَْى دَقَّ قلَْبِی فِی جسََدِی النَّائِمِ عَلَى بُعْدِ    »عِنْدمََا

أمتْارٍ مِنهَْا، شَعَرْتُ بِدقََّاتِهِ فِی رُوحِی المُعَلَّقَة فی السَّقْفِ. مِن الوَاضِحِ  

الفِكْرةَُ. لِماَذَا   تْنِیأنَّهاَ ترُِیدُ شَیئْاً، أناَ أوْلَى بِتَحْقِیقِ أمنْیَّات سَمِیحَة. أغْرَ

أنْ وَأحاوِلُ  سَمِیحَة  جسََدِ  اتِّجاهِ  فِی  قلَِیلاً  برُِوحِی  أجِدَ  لاأتَزحَْزَحُ 

طرَِیقَة ما أهبِْط بهِا فِی الصَّبَاحِ عَلَى جسََدِهاَ هِی بَدَلاً مِنْ جسََدِی  

المَوْتَى    عَالَمِ  نْالقبَِیح؟! یَوْمٌ وَاحِدٌ فَقَط. یَبْدوُ أنَّنِی رسَُولٌ، رسَُولٌ مِ

المَوْتَى«   إلَى  الأحْیاَءِ  عَالَمِ  مِنْ  وَرسَُولٍ  الأحْیاَءِ  عَالَمِ  ؛  (4)إلَى 

  ده یرا از بالا مشاهده کردم، قلبم در جسد خواب  حهیسم  کهیهنگام

قلبم را در   یها. ضرباندیاو بود، تپ  یمن که در فاصله چند متر

م حس  سقف  از  معلقم  چکردمیروح  او  که  است  معلوم    یز ی. 

کردن خواسته  سته یمن شا  خواهد،یم بودم.   حهیسم  یهابرآورده 

با روحم به طرف جسد   یچه کم  یفكر مرا وسوسه کرد. برا  نیا

  ی نفوذ در جسد او به جا  یرا برا  ینروم و نكوشم تا راه  حهیسم

ب فرستاده  کیتنها    ابم؟یجسد زشتم در صبح    ی اروز. ظاهراً من 

دن  کی  ستم،ه از  دن  یایفرستاده  به  و    یا یمردگان    ک یزندگان 

 زندگان به مردگان. یایفرستاده از دن

که روحش را    یکس  نیکه نخست  کندیم ان یب گر ید ییدرجا  مرحوم

  ی روح، به معنا  ریتسخ  نیبود و ا  حهیبه خدمت خود درآورد، سم

 در مرحوم است:  زیانگو شگفت   ب یعج یروین

لِخدمَتهَِا«  لم  »سَمِیحَة رُوحِی  أوَّلُ واحِدَةٍ سَخَّرتْ  هِی  وَهمْاً.  تَكُنْ 

سم(4) نخست  حهی؛  نبود.  برا  یکس  نیتوهم  روحم  از  که    ی بود 

 خدمت به او استفاده کردم.

پس   د؛یخانه پول دزددر جسد محروس هم نفوذ کرد و از قهوه او

مدرسه    ریرا به مد  یرفت و پول دزد  یاز آن در جسد صالح اسناو

قسمت از داستان موجب    نیپسر صالح داد. ا  لیتحص  نهیهز  یبرا

 : شودیم سندهیکار نو  یجادو شیافزا
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. کانَ هَذَا الشُّعورُ الَّذِی طغَىَ علََیَّ عِنْدَماَ عَرفت أمْ مَحْروُس »الغَضَب 

سَرَقَ إیرادَ القهَْوَةِ فِی اللَّیلِْ وَاخْتَفَى. مایَقْرُبُ مِنْ ألْفَیْ جنُِیه. آه لَوْ 

الحَدِیثَةِ«   العُلُومِ  مَدْرسََةِ  نَاظِرُ  وقت(4)عَرَفَ  خشم.   دمیهمف   ی؛ 

  دیهنگام دزدخانه، حدود دو هزار پوند را شب محروس درآمد قهوه

علوم   د یدانشكده جد  سیشد، به من فشار آمد. آه اگر رئ  یو مخف

 . دیفهمیم

هذََا    »قالَ مَصاَرِیف  لِی  دفََعَ  أیَّامٍ  بضِْعَة  مُنْذُ  جاءَنِی  الَّذِی  المُدیِرُ: 

أشتَْرِی لَهُ مَلابِس لِمدَّةِ  الطِّفلِْ لِكلُِّ سَنَوَاتِ دِرَاسَتِهِ هُناَ وَطَلَبَ مِنِّی أنْ

أنَّهُ   أخْبَرَنِی  أنَّهُ  الإبْتِداَئِیَّة.  دِرَاسَتِهِ  یَنهَْى  حَتَّى  قادِمَةٍ  سَنَواتٍ  ثَلاثِ 

أبُوالوَلَدِ وَأنَّهُ سَیسَُافِرُ بَعِیداً عَنْ أُمِّهِ الَّتِی طَلَّقهَاَ وَالَّتِی لاترُِیدُ أنْ تُعلّم  

النُّ أجلِْ  مِنْ  صَالحِ  الوَلَد  زَوْجهََا  أنَّ  وعََرفتُ  بِالأُمِّ  اتَّصَلْتُ  قُودِ. 

 مُنْذُ ما یَقْرُبُ مِنْ شَهْرَیْنِ!!« ماتَ  یسَُافِرْ. إنَّهُیَطلقهْاَ وَلَمالإسنَْاوِی لَم

  ی هانهی نفر چند روز قبل نزد من آمد و هز  کیگفت:    ری؛ مد(4)

به من پرداخت کرد و از   لیتحص  یهاکل سال  یکودک را برا  نیا

آ تا سه سال  تا تحص  یبرا  ندهیمن خواست  لباس بخرم    لات یاو 

. او به من گفت که پدر پسر است  برساندرا به اتمام    ییدوران ابتدا

خاطر ]مشكل[ پول و از مادر آن پسر طلاق گرفته و مادر بچه به

بچه تماس گرفتم و دانستم که  شودیاو م  لیمانع تحص با مادر   .

الاسناو صالح  نكرده    ،یشوهرش  مسافرت  و  نداده  طلاق  را  او 

 است. او حدود دو ماه قبل فوت کرده است!! 

م  یراحتبه  مرحوم خارج  و  وارد  قبرها  تشرشدیبه  اتاق  به    ح ی. 

  ی بدون مشكل  گریبه در د  ی. از درشدیو از آن خارج م  رفت یم

ا  رفت یم تمام  شگفت   نهایو  فرابشر  زیانگقدرت  به    یو  ی و  را 

 : دادیمخاطب نشان م

علََى دخُُولِ المَقَابِرِ وَالخرُُوجِ مِنهْاَ وَعلََى دخُُولِ المشَْرحََةِ   »وقَُدْرَتِی

به گورها   توانستمی؛ م(4)وَالخرُُوجِ مِنهْا. هَذهِِ رسَِالَتِی مَعَ المَوْتَى«  

 رسالت من با مردگان است.   نیوارد و خارج شوم. ا  حی و اتاق تشر

تا به مخاطب بفهماند که    کوشدیکمال در کتاب »مرحوم« م  حسن

رسالتش، کمک کردن به زندگان و مردگان است: »أناَ عَوْنٌ للِْمَوْتَى 

مردگان و زندگان هستم. و »أناَ لمَْ أخْلقُْ   اوری؛ من  (4)وَالأحْیاَء«  

کمک    ی؛ من برا (4)المَوْتَى«    لِلِمسُاَعَدَةِ الأحیَْاء؛ بَلْ خَلَقْتُ مِنْ أجْ 

 شدم. دهیمردگان آفر  یبه زندگان خلق نشدم؛ بلكه برا

 :کندیم انیب نیداستان مرگش را چن  مرحوم

کُنَّا نَحمِْلهُاَ وَنَبْكِی، بِمُجَرَّد نزُُولنِا    »إنَّ السَّمِیحَةَ نَزفََتْ مِن المَوْتِ، 

إلى غُرفَْةِ الدَّفْنِ الَّذِی اختَْرْنَاهُ لِنُدفِْنهَاَ فِیهِ وَضَعنَْاهاَ علََى الأرْضِ وَبَدَأ 

قَتَ  أنْتَ  کُنْتَ  لْتهََاالشّجار، أوَّلُ مَرَّةٍ أضْربُ سَعِیداً وَیَضْربُِنِی،  أنْتَ   .

وَلَم حاَملٌِ  أنَّها  ثُمَّ تَعْرِفُ  بِقسَْوَةٍ  ضَرَبَنِی  أصْوَاتُنَا.  عَلَّتْ  تُخْبِرْنِی، 

غاَبَ النّورُ فَجْأَةً. أغْلَقْتْ  انْحَنَى علََیَّ مُعْتَذِراً بَاکِیاً، بَكَینَْا سَوِیّاً إلَى أنْ

الأحْ  أعْلَى،  مِنْ  الدَّفْنِ  غُرْفَةَ  لَحْظَةٍ علََینَْا  فی  وضََعَتْ  الكَبیِرَةُ  جَارُ 

بَیْنَ   برُِعْبٍ  یَصْرُخُ  صَدِیقی  جمَِیعاً.  لِنَخْتَفِی  صادِقٌ  فَعَلهَاَ  وَاحِدَةٍ. 

أطْمئَِنَّهُ وَأناَ أمُوتُ رُعبْاً. ضَرَبْتُهُ  أصْرُخْ أنَا. کُنْتُ أحَاوِلُ أنْذِراَعیّ، لَم

یَتَحَطَّمُ  وَهو  رَأسِْهِ  صَوْتَ  سَمعْتُ  قسَْوَةٍ،  فی  بِالحجرِ  رَأسِْهِ  فی 

ِـی  وصَُراخُهُ یَتَحَوَّلُ إلَى نَحِیبٍ إلَى أنْ خَفَتْ تمََاماً، ثُمَّ ضرََبَتْ نَفسْ

عشَراتِ المَرَّاتِ. شَعَرْتُ بِرَأسِْی یَدُورُ وبَِالدِّماَءِ السَّاخِنَةِ تسَِیلُ علََى  

كَنَ جسََدهُ تَماَماً. ماتَ. ربَُّما أناَ أیْضاً  . سَرقَبََتِی، بَحَثْتُ عَنْهُ فِی الظَّلامِ

  یزی خاطر خونربه  حهی؛ سم(4)مُتُّ؛ فَقَدْ شَعَرْتُ بِرُوحِی تَتَحَرَّرُ«  

به قبر    نكهی به محض ا م،یستیگریو م  میکردیمرد، ما او را حمل م

تصم  میدیرس کن  میگرفت  میو  دفن  را  رو  م،یاو  را  او    نیزم   یتا 

را زدم و سپس او مرا زد.    دینزاع شروع شد. اول من سع  م،یگذاشت

کشت را  او  میتو  تو  نگفت  یدانستی.  من  به  و  است  باردار    ، یاو 

 ی بالا رفت. محكم مرا زد و سپس خم شد و عذرخواه  مانیصدا

شد. درِ قبر   دیناگهان نور ناپد نكهیتا ا میستیکرد. با هم گر هیو گر

  یلحظه رو  کی بزرگ در    یهاما بسته شد، سنگ  یاز بالا به رو

. میشو   دی کار را انجام داد تا همه ناپد  نیقبر قرار گرفتند. صادق ا

. در  زدمینم  ادیمن فر  د،یکشیم  غیدوستم از وحشت در بغلم ج

به او آرامش دهم.    کردمیم  یسع مردمی که داشتم از ترس م  یحال

شكستن سرش را   یبه سرش زدم، صدا  یمحكم  اری با سنگ بس

کاملاً ساکت شد،    نكهیشد تا ا  ی ابه ناله  لیتبد  ادشیو فر  دمیشن
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  یکردم. خون گرم   جهیها ضربه به خودم زدم. احساس سرگ بعد ده

. بدنش کاملاً گشتمیدنبالش م  یك ی. در تارخت یریگردنم م  یرو

من هم مردم. احساس کردم روحم آزاد شده    دیآرام بود. او مرد. شا

 است. 

تقاضا  یوقت او  از  مرحوم  خواهر  مرحوم    یفرحه،  کرد،  ازدواج 

درخواست امتناع کرد. ازدواج    نی از ا  ،یخاطر رابطه برادرخواهربه

است و در داستان    بیو غر  ب یعج  ،یواقع  یای خواهر و برادر در دن

زمان  یواقع  یشكل است.  گرفته  خود  مخالفت    کهیبه  با  فرحه 

هر دفعه که    تواندیرو شد، به او گفت که مرحوم که م مرحوم روبه

وارد جسد جد  لیتما به جسد جد  یدیدارد،  برود و    یدیشود. 

با فرحه   قیطر  ن یو بد  دیآیدر م  دیجد  یدر قالب شخص  طورنیا

 و شرورش نجات دهد:   ریازدواج کند و فرحه را از شرّ خواستگار پ

 أخُوکِ یاَ فَرْحَة؟  »أنَا

أنْتَ لسَْتَ أخِی. أنْتَ کلَُّ یَوْمٍ تدعی أنَّکَ شَخْصٌ جَدِیدٌ، ألسَْتَ    لا

أنْتَ مَنْ یَقُولُ إنَّکَ تَرْتَدِی أجسْاَداً أخْرَى، إختَْرْ لِی أیّ واحِدٍ مِنهُْمْ.  

کلٌُّ ما   مُوَافَقَةٌ،  أناَ  یرُیحُکَ.  الَّذِی  بِالاسْمِ  تزَُوَّجُنِی  عِنْدِی،  لا فارِقَ 

وَرَقَةً تَقُولُ إنَّنِی مُتزََوِّجَةٌ. أنْتَ الوحَِیدُ الَّذِی أسْتَطیِعُ أنْ ألْجَأَ   هأتریدُ

پ(4)إلَیْهِ«   با  که مرا کوچک کند، مسافرت نخواهم   یرمردی؛ من 

 کرد. 

 من برادر توام.  فرحه

.  یهست  یدیکه هر روز فرد جد  یکن ی. تو ادعا میستیتو برادرم ن  نه؛

از آنها   یكی ، یشو   گریوارد اجساد د یتوانیکه م یی گو یتو نم ایآ

که راحت    یبا هر نام  کند،ینم  یمن تفاوت  ی. برانیبرگز  میرا برا

با من ازدواج کن. من موافق هستم، همه خواسته من، برگه    یهست

 پناه ببرم.  توانمیازدواجم است. فقط به تو م

مرحوم    یتیو فراواقع  زیانگشگفت   ید. محمود سلمان کارها  یوقت

 دارد:  یو فرابشر ییرا مشاهده کرد، قبول کرد که او جادو

؛ من معتقد هستم  (4)أصَدِّقُ أنَّ المَرحُْومَ لَهُ قُوَّةً سحِرِْیةً مَا«    »أنَّنِی

 است.   ییجادو ییروین یکه مرحوم دارا

آنها، مرحوم   یروان  یایاز خفا  افتنیبا اجسادِ مرده و اطلاع    رفاقت 

 : کردیرا وارد جهان جادو م

المَوْتَى    »أنصت  أرِیدُ!  مَا  وَیَعْرفُِونَ  یُرِیدُونَهُ  مَا  أعْرَفُ  المَوْتَى.  إلَى 

؛ به مردگان  (4)لایَتَكلََّمُونَ؛ لَكِنِّی أشْعُرُ بهِِمْ عَلَى حَسْبِ قرُْبَى مِنهُْمْ«  

م مکنمیگوش  را  آنها  خواسته  مرا   دانمی.  خواسته  هم  آنها  و 

  ک ی. اما من آنها را با توجه به نزدندیگو یسخن نم  ردگان. مدانندیم

 . کنمیبودن به آنها حس م

  ن یا  ییموارد جادو   گر یداشتن مرحوم از اسرار مردگان از د  اطلاع

 در داستان است:  ت یشخص

مَعِی   »أشْخاصٌ وَیَحْكُونَ  یكَُلِّمُونَنِی  أحْیاءٌ  وَهُمْ  إلَیَّ  یَأْتُونَ 

وَیُخبِْروُنَنِی عَنْ أمانیِهِم، بلَْ وَیتَْرُکُونَ وصََایَاهُمْ مَعِی أحیَْاناً. ثُمَّ أجِدُ  

أناَ   مَا.  شَیئْاً  یرُِیدُونَ  کَانُوا  أنَّهُمْ  أعْرِفُ  أناَ  أیَّامٍ.  بَعْدَ  أماَمِی  جثَُثهَُمْ 

أنْ أ ذلَِکَ«  سْتَطیِعُ  بَعْدَ  وَألْبسها  جثَُثهَُمْ  مانند  (4)أحْفِظَ  اشخاص  ؛ 

را   شانیهاو خواسته  زنندیو با من حرف م  ندیآیزندگان نزد من م

م من  حتندیگو یبه  وص  یگاه  ی.  من    شانیهات ی اوقات  نزد  را 

 دانمی. مابمییم  خودم. چند روز بعد اجسادشان را مقابل  گذارندیم

اجساد آنها را حفظ کنم و سپس   توانم ی. من مخواهندیم  یزیچه چ 

 ها نفوذ کنم. در آن 

با ژنرال بشلاو  یفراز هجدهم داستان درباره دوست  در   ی مرحوم 

ندارد.   ی خوانآنها با منطق هم  انیآمده و مكالمه م  انی سخن به م

  ، یعلم  ،یاسی س  یهاشخص در همه حوزه  ک یکه    ست ین  یمنطق

نظا  یادب تمام  ریو  در  توانارشته  یآن  و  خارق  یهاییها،  العاده 

قدرت بهره برده    نیداستان از ا   مانداشته باشد. اما قهر  زیانگشگفت 

. هنگام وصف کتابخانه  شودیم  ادآور یآن را به مخاطبش    شهیو هم

مرحوم    یو ادب  ی مختلف و مطالعه همه آنها، سطح علم  ی هابا کتاب

 :دهدیرا به مخاطب نشان م

مَكتَْبَةٌ ضَخْمَةٌ. کُنْتَ ألِفُّ کُلَّ کِتابٍ أقْرَؤُوهُ. مَكتَْبَتِی أکبَْرُ مِنْ   »عِنْدِی

أیِّ مَكتَْبَةٍ تَعْرفِهَُا. علَمْتُ کلَُّ قسِْمٍ مِنهْا بِعَلامَةٍ مُختَْلِفَةٍ؛ کُتُب الدِّین، 

دارم. با    یبزرگ  کتابخانه؛ من  (4) کُتُب السِّیاَسَة، کُتُب الأدَب و ...«  
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. کتابخانه من از رمیگ یانس و الفت م  کنم،یکه مطالعه م  یهر کتاب

کتابخانه م  یاهر  با بزرگ  ،یشناسیکه  را  بخش  هر  است.  تر 

کتاب  یمختلف  یهاعلامت  کردم.    ی هاکتاب  ن،ید   یهامشخص 

 آن.  ر یو نظا اتی ادب یهاکتاب است،یس

دخالت    یاسی س  یداستان آمده که مرحوم در کارها  ستمیفراز ب  در

تغ باعث  و  م  ی داخل  ریوز   رییکرده  بر    نیا  شود،یکشور  مسئله 

آورد و   یا. پدر د. محمود سلمان روزنامهدیافزایمخاطب م  رتیح

کرده است. د. محمود سلمان آن   رییکشور مصر تغ  ریگفت که وز

 : دانست یرا کار مرحوم م

 أبِی فی یَوْمٍ وَألْقَى جرَِیدَتَهُ أمَامِی وَهُوَ یَقُولُ بِلامبَُالاةٍ: »جاَءَنِی

 الداخلیة فی مصر تغیر.  وزیر

المرحوم؛ نجح عامل المشرحة فی تغییر وزیر داخلیة مصـر!«    فعلها

اش را مقابل من انداخت  پدرم نزد من آمد و روزنامه  ی؛ روز(4)

 گفت:  تفاوتیو ب

 کرده است.  رییکشور مصر تغ ریوز

  ر یوز  رییکار را انجام داد. کارمند سردخانه موفق به تغ  نیا  مرحوم

 کشور مصر شد! 

قهرمان    نیا  ی هایژگ یو  گریها از دو توجه به ارزش  ییگراآرمان

حكومت    دنیبه وجود آمدن اتحاد در مصر و رس  ،یاست. آرمان و

و    دیشور ینظام حاکم م  هیو کاردان است. او عل   ق یبه اشخاص لا

داستان  یهراس او  برا  شیهانداشت.  ب   یرا  سلمان  محمود    ان ید. 

  چ یفقط تماشاگر است و ه  ایدن  نیمعتقد بود که در ا  یول  کرد؛یم

. او  زدیم  ادی ظلم فر  هیتماشاگران عل  گاه ی. او در جا کندینم  یکار

مصر را از ظلم و ستم   خواست یاوضاع مصمم بود و م رییتغ یبرا

 موجود نجات دهد: 

مِنْ   »مَحْمُودٌ وَاحِدٌ  مُجَرَّدٌ  إنَّهُ  المُتَفَرِّجِینَ.  حیََاةِ  اعتَْادَ  لِأنَّهُ  اخْتَفَى 

أصْحاَبِ الأدْوَارِ الثَّانِیَةِ وَالَّذِینَ یَفْزعَُونَ مِنْ فِكْرَةِ أداَءِ دَوْرِ البُطُولَةِ،  

یَكُونُونَ فِ الظُّلْمِ عِنْدَماَ  یهَْتَفُونَ ضِدَّ  المُتَفَرِّجِینَ،    یالكَثیِرُونَ  مَقاَعِدِ 

ویََتَظاَهَرُونَ بَالخرسِ إذَا طلََبت مِنْهُم کلَِمَةً وَاحِدَةً یَقُولُونهُا فِی وَجْهِ  

تماشاگران عادت    یبه زندگ   رای؛ محمود پنهان شد؛ ز (4)البَاطِلِ«  

  ی باز  دهیدوم است که از ا  یهااز نقش  یكی   یکرده بود. او تنها دارا

 یاز مردم هنگام نشستن در صندل  ی اری. بسترسدیم  یدر نقش اصل

 دیو اگر از آنها بخواه  دهند،یشعار م  یعدالتیب  هیتماشاگران، عل

 . کنندیتظاهر به سكوت م ند،ی در برابر باطل بگو  یاکلمه

مرتض  مرحوم استاد  شراروزنامه  ینزد  از  را  او  تا  رفت    طی نگار 

جلسه در مكالمه آخر،    نینامناسب مصر مطلع کند. او بعد از چند

لو داد. مرحوم از رأس کار بودن افراد    یتیامن  یروهای مرحوم را به ن

بود.    یناراض  ستند،یکشور ارزش قائل ن  یمانند او که برا  یناکارآمد

به    دنیرس  یکه برا  دانست یم  ییانسان دورو  ار  یاو استاد مرتض

 : فروشدیها را ماهدافش، انسان

یَكُنْ شرَِیفاً بمَِا  وشََى بی مُرتضى بَدوی. الصُّحُفِی الشَّرِیف لَم  »فَقَد

یَكُنْ شَرِیفاً بمِا یَكْفِی لِیتََنَاسَى المَوضوعِ  یَكْفِی لِنشَْـرِ الموضوعِ، وَلَم

الوَزِیرِ،   سِیَادَةِ  رضِا  لِیشَتَْرِی  بَاعَنِی  بلَ  أرِیدُ؛  ما  فِیهِ  أفْعلَُ  وَیتَرکُنِی 

تَرَى کَمْ مِن النَّاسِ بَاعهَُمْ مُرتضى قَبْل ذَلِکَ؟ الآنَ تَتَّسِعُ دَائِرَةُ الرُّؤْیَةِ،  

طَ الخونَةِ  أحََدِهِم  سِلسْلَِةُ  یَدِ  مِنْ  وخَرُُوجُک  وغََیْرمَعرُْوفَة  وِیلَةٌ 

 سَیُؤَدَّی بکِ إلى یَدِ الآخر. الحَقِیقَةُ واَضِحَةٌ. عالمُ الأحیَْاءِ أکثَْرُ تَعَفُّناً

  ی نی چاز من سخن  یبدو  ی؛ مرتض(4)ألْفَ مَرَّة مِنْ عَالَمِ المَوْتَى!«  

قدر راستگو نبود که موضوع را منتشر  نگار محترم آنکرد. روزنامه

قدر راستگو نبود که موضوع را فراموش کند و اجازه دهد کند و آن

  ر یوز  یآقا  ت ی ضار   یانجام دهم؛ بلكه او برا  خواستمیآنچه را که م

آ فروخت،  را  را    یمرتض  یدانیم  ایمن  نفر  چند  من،  از  قبل 

دا اکنون    انتكاران یخ  رهیزنج  ابد،ییم  شی افزا  دید  رهیفروخت؟ 

شما را به    یكیو ناشناخته است و خروج شما از دست    یطولان

زندگان    یایآشكار است. دن  قت ی. حقدهدیسوق م  یگریدست د

 تر است! متعفن نمردگا یایهزار برابر از دن

امنانسان  مرحوم، نظرگاه  از  را  پشه  یتیها    ارزش یب  یی هامانند 

 : دانست یم
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تنها    یتی ؛ ما از نظر امن(4)مُجَرَّدٌ بَعُوضٌ مِن الجهَِةِ الأمْنیَِّةِ!«    »نَحْنُ

 !میاپشه

حوادث مربوط به   انی فاصله در ب جادیداستان، ا  یفرازها  یبعض  در

و او را    شودیمخاطبان به خواندن داستان م  ب یمرحوم موجب ترغ

 . کندیم قیداستان تشو  انیبه دنبال کردن آن تا پا

مسئله    نیداستان مشهود است و ا  انیدر قهرمان داستان در پا  تناقض

  تی. در نهادهدیرا نشان م  یپردازت یدر شخص  سندهینو   كردیرو

است که در   د یبه اسم سع  یکه مرحوم، شخص  شودیمشخص م

 کندیم  دیمرحوم خود تأک   کهیجسد مرحوم نفوذ کرده است؛ درحال

 همان مرحوم است: ای یکه عبدالح

فَرحَْةُ فی رجََاءٍ: سَعِید. أفقِْ یاَ حَبیِبِی، عَبْدُالحَیّ ماتَ، أنْتمُا   »تَقُولُ

تدفنا سَمِیحَة. وَصَادِق أغْلقََ عَلَیْكُمْ المَقبَْرَة أنْتُمْ الثَّلاثَة، أنَا  أرَدْتُماَ أنْ 

لایَعْرِفُ.  أنّهُ  مُتَظاهِراً  یسُاَعِدُنِی  وَاقِفٌ  الَّذِی  وَهُوَ  بِنَفسِْی  فَتَحْتهَُا 

تُسِیلُ مِنْ  بِالْفِعلِْ وَالدِّماَءُ  تَمُوتُ وَوجََدْتُ عَبْدَالحَیّ مَیتاً    وجََدْتُکَ 

أنَا   عَبْدُالحَیّ.  إنَّک  تَقُولُ  بَعْدَهاَ  أنْتَ  خَرجَْتُ  وَرَأسِْکَ،  رَأسِْهِ 

قُلْ لِأنَّکَ  رحََلْتَ  أنْتَ  سَعِیدٌ.  أنَّکَ  أعْرِفُ  لِأنَّنِی  إنَّکَ    تَ تزََوَّجتُْکَ 

لَكنَِّکَ  مِنْهُ  وَأحْسَنُ  المَرحُْومِ  مِن  أذْکَى  کُنْتَ  أنْتَ  التُّربَ.  کَرهْتَ 

کُنْتَ جَباَناً، حَتَّى الرَّجلُ الَّذِی أغْلَقَ عَلیَْکَ المَقبَْرَة لَمْ تَفْعلَ لهَُ شَیئْاً، 

إجْرَاءات    هَىصادق بَعْدَ أنْ رحََلْتَ أنْتَ اسْتَخْرَجَ جُثَّةَ عَبْد الحَیّ وأَنْ

الدَّفْنِ، ثُمَّ اسْتَخْرَجَ لَهُ شهََادَةً تثبتُ أنَّ وفََاتَهُ طَبِیعِیَّةٌ لِكَیْلا أهَدِّدهَُ مَرَّةً 

 أخْرَى.

 أجِیبُ: خَلاص یاَ فَرْحَة؛ أناَ سَعِید. أنا

أتَغَیَّرَ، هِی ترُِیدُنِی سَعِید، أخْبرها تلِْکَ اللَّحْظَةِ بِالتَّحْدِیدِ قَرَّرْتُ أنْ  فِی

  دار یعشقم! ب  د؛یگفت: سع  یدواری؛ فرحه با ام(4)أنَّنِی سَعِیدٌ أیْضاً«  

. صادق  دیرا دفن کن  حهیسم  دیخواست یمُرد. شما م  یشو، عبدالح

رو به  را  او   یقبر  گشودم،  را  آن  من خودم  بست.  نفر  سه  شما 

 ،یکه تو مُرد  دمی. من دکردیبود و ظاهراً وانمود به کمک م  ستاده یا

آلود بود. تو  شما، خون  یو سر هر دو  افتمی را هم مرده    یعبدالح

. من با تو ازدواج کردم؛ چون یهست   یعبدالح  ی و گفت  یآمد  رونیب

. تو  یچون از خاک متنفر بود  ؛ی. تو رفتیدیکه تو سع  دانستمیم

  یمرد  یحت  ،یترسو بود  ک یاما    ؛ یتر و بهتر بوداز مرحوم باهوش

. صادق بعد از یبا او نكرد  یکار  چیتو بست، ه  یکه قبر را رو

آورد و مراحل دفن را به اتمام    رونیرا ب  یرفتن تو، جسد عبدالح

برا  د،یرسان گواه  یسپس    ی بودن مرگ، مدرک   یعیاثبات طب  یاو 

 نكند. دیاو را تهد یزیارائه داد تا چ

 .دمیخوب فرحه؛ من سع اری]مرحوم[ جواب دادم: بس من

تصم  قاًیدق لحظه  تغ  م یهمان  که  سع  رییگرفتم  مرا  او    د یکنم، 

 هستم. دیکه سع میگو یبه او م زیو من ن خواهدیم

است؛ هم نماد روح  نیکاملاً نماد یتیدر »المرحوم« شخص مرحوم

  ی معنو   یروهایو هم نماد ن  افتهی   وندیانسان که با جسم پ  یملكوت

و در واقع گور متصل    نیرزمیبا ز  ییاست که از سو   یماد  یایدر دن

موظف است هم از ساکنان   ییگو   ن؛یزم یبر رو  ییاست و از سو 

ن محافظت کند. او نماد وجدان یزم  ریو هم اجساد ز  نیزم  یرو

هم حافظه مردم مصر است. او دانش و تجربه   دیو شا  داریآگاه و ب 

 شیهاو داستان  حیدارد. کتابخانه بزرگ و کار در اتاق تشر  یاریبس

  ی مختلف، ناظر به حجم گسترده از تجربه و آگاه  یهات یبا شخص

  ج در عذاب است و رن  یدارد. او از مشاهده ظلم در حق کس  یو

  د، یتا ظلم را سرنگون نما  کندیکمک م   یو هر بار به کس  بردیم

را کرد    یکار  نیچن  زیکشور مصر ن ریدر مورد حكومت و وز  یحت

نظام جا  یآرمان  یو  برا  ن یگزیرا  او  شدن   ینمود.  محقق 

 . انداخت یخودش را هم به خطر م ش،یهاآرمان

 در داستان »ترس و لرز« ییجادو یپردازت یشخص

شخص  در لرز«  و  »ترس  م  یدارا  هات یداستان    ی ایدن  انینوسان 

فراواقع  یواقع زندگ   ؛یو  در  انسان  یزندگ   ای مردگان    یمانند  ها 

  یاصل  ت یبخش چند شخص  نی. در استندین  یمختلف زمان  یهادوره

ب  در  که  دارد  و    یهابخش  شتر یوجود  دارند  حضور  داستان 

 : شوندیم  یصورت مجزا بررسبه
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 لاغر اهیس

شخص  اهیس بس  پوست اهیس  یلاغر  سرش  که  است  قدبلند    ار یو 

است. او موقع راه رفتن از    یچوب  شیاز پاها   یكیکوچک است و  

و    یپست  گونهچی. صورت او هکندیاستفاده م  ربغلشیدو چوب ز

انگار  یبلند است.  کاملاً صاف  و  دماغش جو   یندارد  و    ده یلب 

دشداشه او  است.  شده  صاف  صورتش  و  و    دبلن  یاشده  داشته 

کنار اجاق نشسته    یلاغر و قدبلند  اهی: »سپوشدیم  یى قرمزلنگوته

بس کله  که  بلند  یکوچك  اریبود  دشداشه  و  بود.    یداشت  تنش 

 یاجاق، و پا  یبود، دراز کرده بود جلو   یچوب  یكیرا که    شیپاها

اجاق    یتو   یى خود جمع کرده بود. آتش تندتنه  ریرا ز  گرشید

آتش گرفته    یرا رو  فیبزرگ مض  جوشهقهو  اه،ی روشن بود و س

عقب رفت  تند قهوه تمام اتاق را پر کرده بود. سالم عقب   یبود. بو 

  ی هابه طرف خانه   دیبه فكر دوچرخه باشد، با عجله دو  آنكهیو ب

 .(20) دان«یور مآن 

  دار ید  نیهنگام اول  اهیداستان در وصف س  گرید  ی در جا  یساعد

مردم از    نكهیو ا  دیگو یمردم با او از ترس و هراس مردم سخن م

برود؛ اما او مقاومت کرده و    رونیب   شانیتا از روستا  خواهندیاو م

: »جماعت بلند شدند و با ترس و لرز کندیکمک م  یاز آنها تقاضا

ها  بود و آن  ستاده ی که تكان بخورد ا  آنیب  اه،ی عقب رفتند. سعقب 

 مان یو ا  نیبلند داد زد: »به حق د  ی. زاهد با صداکردیرا تماشا م

ب ا  ایو خدا،  راهتو بكش و برو.« همه ساکت شدند.   یآباد  نیاز 

قدم جلوتر رفت.    ک یبود. زاهد    ستادهیا  حرکتیچنان بهم  اه یس

 ی : »صدادیقدم جلوتر رفتند. زاهد دوباره داد کش  کیهم    گرانید

م س  ؟«یشنفیمنو  کمک چوب  اهی...  قدم  ربغل،یز  یهابه   یچند 

عقب  مردها  آمد.  سجلو  رفتند.  کن   اهیتر  »کمكم  سنیگفت:    اه ی.« 

  ی زینداشت، انگار چ  یو بلند  یپست   چیجلوتر آمده بود، صورتش ه

  ی و صاف کرده بود. زاهد خم شد و سنگ دهیلب و دماغش را جو 

اذن رسول.« و    یبرداشت و با صدا به  اذن الله و  »به  بلند گفت: 

عقب رفت.  وحشت کرد و عقب   اهی . ساهیسنگ را انداخت طرف س 

امانش   ره،یداره در م  کنه،یزد: »داره فرار م  یبه جماعت ه  ایزکر

.« و جماعت خم شدند و سنگ برداشتند و انداختند طرف نیند

ساهیس م  اهی .  نون  »من  کرد:  م  خوام،یناله   ریپن  خوام،یخرما 

سخوامیم ند  اهی.«  »امانش  گفت:  زاهد  »گرسنمه«.  کرد:    ن، یناله 

  یکه به پا   اهیانداخت به طرف س  ی.« صالح سنگ بزرگ نیامانش ند

. زاهد داد زد: »به اذن الله، دیغلت نیزم  یرو اهی خورد، و س شیچوب

ند سن«یامانش  طرف  بردند  هجوم  و  برداشتند  سنگ  همه   اه«ی. 

(20). 

شخص  طورهمان در  ساعد  اه یس  ت یکه  با    کوشدیم  یگذشت، 

  ی ظاهر  یهایژگ یو  اه،یس  یضمن معرف  میاستفاده از وصف مستق

 .دینما انیب زیآن را ن

 احمد سالم

بهره برده    یرونیسالم احمد از آ  ت یشخص  یگذاردر نام  یساعد

اسمش سالم   یاست؛ ول  ضیمر  ت یشخص  نیا  نكهیا  یعنیاست؛  

 ضیمر  کشد،یم  انی ساکنان روستا قل  ری. او مانند سا باشدیاحمد م

بعض و  موقت   یاست  خود  به  موهوملرزدیها  ترس  همه    ی . 

بعض است.  برگرفته  در  را  قدر  یوجودش  به  حالش   یاوقات 

. در آن دودیها ماطراف خانه  ادیکه با ناله و فر  شودینامناسب م

نم س  ی زیچ  تواندیهنگام  از  او  بس نخل  یاهی بخورد.    ار یها 

پناه   یترسان به خانه صالح کمزار د،یرا د اهیاو س ی. وقتهراسدیم

خوب است و    شیبكشد که برا  انی برد. صالح از او خواست که قل

م مساعد  را  پرسیحالش  »سالم  کنم صالح؟  : حالا چهدیکند:  کار 

نمونده بدجون بشم و تن و بدنم تخته بشه. و شروع کرد    یزیچ

: دیسالم پرس  ارم؟یبرات ب  یکشیم  ونی . صالح گفت: قلدنیبه لرز

  ون یقل اره،ی برام خوبه؟ صالح گفت: البته که خوبه، دود حالتو جا م

 . (20)خوبه«  یهمه چ یبرا

 م یکه تصم  یخراب شد تا حد  اری بود و حالش بس  ماریاحمد ب  سالم

او را طناب نزد س  چیپگرفتند  تا خود س  اهیکنند و  او را    اهی ببرند 

درمان کند: »سه روز و سه شب گذشت و حال سالم احمد بدتر 
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ناله م  دیکشیم  ادیو فر  دیدویها مشد. دور خانه   ی زی. چکردیو 

وحشت داشت. زاهد به مردها گفته   هانخل  یاهی و از س  خوردینم

 یها همه رونرفته بود. عامله  ایدر  ینرود، و کس  ایدر  یبود که کس

تعو   یخشك زده،  فا  ذیبود. جماعت دهل  بودند،  کرده    ده یو دعا 

را از درون   ایها، درشب   ،یبد  زیناآرام بود و چ   زینشده بود. همه چ

  چ یپرا طناب  حمد. شب سوم، سالم اترساندیو همه را م  زدیبهم م

سالم   چارهیب  المیکردند و آوردند دم در مسجد. زاهد گفت: به خ

ها  و تكان خورد، طناب  دیخوب نشه. سالم نعره کش  گهیاحمد د

 .(20) دند«یچیپ شیدور دست و پا

بردند و طرف آزاد طناب را به    ا یسالم احمد را کنار در   تینها  در

از آنجا فاصله نگرفته بودند   یجهاز کهنه بستند. هنوز اهال  کیلنگر  

ناله سالم احمد قطع شد. همه به عقب برگشته و او را   یکه صدا

نشسته و به    یسنگتخته  ی و رو  ستی دوروبرش ن  یکه طناب  دندید

  ی راه افتادند. چند قدم  یبه طرف آباد  اعت : »جم کندینگاه م   ایدر

. همه  دیناله سالم احمد بر  یمرتبه صدا  کیدور نشده بودند که  

  ای ها نشسته بود و درسنگ  یبرگشتند و او را نگاه کردند. سالم رو

م نگاه  مکردیرا  داره خوب  زاهد خوشحال گفت:  ام شهی .  به   دی. 

 . (20) شه«یخدا حالش بهتر م 

 زاهد 

  ی در داستان است که در کپر زندگ   ریفق  یهات یاز جمله شخص  زاهد

  ش یپاها رود،یم ای که به در ی. زمانندینشیم ریحص  یو رو کندیم

م سکندیورم  پوستش  م  اهی.  دهل  و  م  زندیبوده  دعا  . خواندیو 

روستا او را دوست دارند و او    ی اما اهال  داند؛یزاهد نوشتن را نم

  ی کپر بلند شد و گفت: ه  یزاهد از تو   یاست: »صدا  یآدم خوب

ى کپر را کنار زد  پرده  یتو. محمد احمد عل  ایب  ،یمحمد احمد عل

بود رو  تو. زاهد نشسته  تنباکو درست    ا یلی ک   ر،یحص  یو رفت  و 

 .(20) کرد«یم

و    یتیشخص  زاهد داشتند  اعتقاد  او  به  مردم  که  است  داستان  در 

: »کدخدا گفت: زاهدو  بردندیبه او پناه م  یهنگام مشكلات به نوع

خبر کنم؟ کدخدا   یچ  یعبدالجواد گفت: زاهدو برا  ؟یخبر نكرد

 هیو    کوبه،یدهل م  خونه،ی داره، شعر م  یگفت: بدنیس، نفس خوب

او    د،یآیزاهد برم  ت یطور که از شخص. همان(20)بلده.«    ییکارا

به    شدند،یم  یزدگ روستا دچار جن  یاهال  کهیبوده و هنگام  ریفق

 .خواستندیاو پناه برده و از او کمک م

 ی احمد عل محمد 

داستان است که وجودش    یهات ی از جمله شخص  یاحمدعل  محمد

روستا در حد توانش   یبه اهال کندیم یاست. او سع نیبا ترس قر

  یکه سالم دچار مشكل شده بود، محمد احمد عل  یکمک کند. وقت

پرده    یکند: »محمد احمد عل  دای شفا پ  دیاو را نزد زاهد برد تا شا

و    ای لیک   ر،یحص  یبود رو  شستهکپر را کنار زد و رفت تو. زاهد ن 

زاهد.   كمیگفت: سلام عل  ی. محمد احمد علکردیتنباکو درست م

السلام محمد احمد  كمیسرش را بلند کند، گفت: عل آنكهیزاهد ب

رفت تو و رو کرد به زاهد و گفت:    یبفرما. محمد احمد عل  ،یعل

جماعت منتظر توان. زاهد بلند شد و    رونیب  ایدقه ب  هیزاهد،    یه

آمدند   یدهل برداشت و با محمد احمد عل  یاش را از رولنگوته

 .(20) رون«یب

سخن   یاز داستان از محمد احمد عل  یمختلف  یهادر بخش  یساعد

بارز او برشمرده است.    یهایژگ ی گفته و ترسو بودن را از جمله و

 نیاز نخست  یو محمد احمد عل  ای زکر  شود،یملا وارد روستا م  یوقت

او را د  یافراد ا  ی: »محمد احمد علدندیبودند که    ن یگفت: مال 

  ا یطرفا؟ زکر  ن یان ااومده  یچ  واسه   بن،یجور غر  هی  سن،یطرفا ن

  ی تونستیان، تو که نمان، دلشون خواسته و اومدهگفت: حالا اومده

م  یبگ عل  ؟یتونستینیان،  احمد  همبن  یمحمد    ی جورگفت: 

 ، یترسیم  یگفت: بازم که از همه چ  ای . زکرپانیو ما را م  ستادنیا

  ی و در رو. محمد احمد عل  ایهول ورت داشته، بزن به در  یلیاگه خ

نم زکرگمیم  یجورنیهم  ا، یزکر  ترسمیگفت:  گفت:    ا ی. 

عل  یجورنیهم احمد  محمد  نگو  وقتیهم  تو  ورت    ی.  ترس 

 .(20) «یگیپرت و پلا م یلیخ داره،یم
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»ترس و لرز« حضور دارد    یهاداستان  شتریدر ب  یاحمد عل  محمد

به ترسو    توانیبارز او م  یهایژگ یاست. از و   ایو معمولاً همراه زکر 

 بودنش اشاره کرد. 

 یکمزار صالح

شخص  زین  یکمزار  صالح جمله  ب   ییهات یاز  در  که    شتر یاست 

  ی مجموعه »ترس و لرز« حضور دارد. فصل و داستان  یهاداستان

در نظر نگرفته شده    یاو در مجموعه داستان  ت یشخص  یمستقل برا

داستان نمود دارد. از   یهات یشخص  ریدر کنار سا   یو  ت یو شخص

  رود یبه سراغ او م  شود،یسالم احمد دچار مشكل م  ی آن جمله وقت

  دهیخواب   یشورتن  یتو   ی: »صالح کمزارخواهدیو از او کمک م

صورتش کنار    ی بود که سالم احمد آمد تو. صالح لنگوته را از رو

را   شیهابود چشم  دهیدراز کش  ی شورطور که کف تنزد و همان 

صالح، بلند   یباز کرد و گفت: چه خبره سالم؟ سالم احمد گفت: ه

:  دیبلند شد و نشست و پرس  یبلند شو. صالح کمزار  ششو، زود با

  یشورسالم کنار مدخل تن  ؟یشد  یجور  نیشده سالم؟ چرا ا  یچ

  ی زده بودند تو   واریپرده به د  یرا که جا   یانشست و حوله کهنه

کرد و گفت: ه ب  رفتمیصالح، م  ی مشت جمع  که    ارمی برکه آب 

 گرفتارش شدم.

و جا به جا شد.    ؟یکجا؟ چه جور  ؟یگفت: گرفتارش شد  صالح

. دست و پام تخته شد و  دمیشو شنسرفه  یسالم گفت: اول صدا

نتونستم تكون بخورم. فكر کردم که رو درخته، اما رو درخت نبود« 

(20). 

 ای زکر

د  زین  ایزکر ب  یی هات یشخص  گریاز  در  که    ی هابخش  شتریاست 

روستا    یاهال  گریداشته و مانند د  ییبایداستان حضور دارد. خانه ز

کدخدا، اون درِ بزرگ   ی: »ملا گفت: راستپرداخت یم  یریگیبه ماه

کدخدا گفت: کدوم در؟ ملا گفت: دو تا شاخ    ه؟یمال ک  یکوچه اول

  ا یدرشت هم داره. کدخدا گفت: زکر  ی هاخی مان و گلبالاش زده

ن درومدهیهنوز  رفته  حالا    ،یکش یماه  ا،ی.  گمونم  برنگشته.  هنوز 

د زکر  گهیحالاها  د  شهی هم  ا یبرگردن.  از    رسه« یم  گرونی زودتر 

(20). 

از دعوت مهمان به خانه  ینوازمرد مهمان  ایزکر ابابود و    یی اش 

تكه   هیخونه من،    ایفكر کرد و گفت: مبارکه، ظهر ب  اینداشت: »زکر

. محمد احمد  میکه با هم بخور  شهیم  دایمشت خرما پ  هیو    یماه

خودش گفته   ای. زکر ای خونه زکر  رمیملا. منم م  ای به ملا گفت: ب  یعل

سر    رمیسر سفره من، منم م   ایروز ب  هیبود،    ب خو   ایبود که اگه در

ماهسفره د  یاش.  برکت،  بده  خدا  شده،  و    روزیالحمدلله خوب 

 .(20)مهربان شده«  یلی خ ایامروز در

رمان  ییجادو  یپردازت یشخص  لیتحل  و    ی هادر  »المرحوم« 

 »ترس و لرز«

جادو  دینبا  ییجادو  سمیرئال  در سحرآم  ییدر  وقا  زیو    ع یبودن 

آبه  یكیتشك ادعاهادیوجود  در  محمود سلمان  د.  داستان  در    ی . 

است و    وانهیکه مرحوم د  فهماندیو به او م  دینمایم  دیمرحوم ترد

ندارد.   یسازگار  یی جادو  سمیبا اصول رئال  نیدارد. ا   یروان  یماریب

هم  یتاحدود به  مرحوم   یعنی  رود؛یم  شیپ  وهی ش  نیداستان 

د  کندیم  بیعج  ی ادعاها را  او  بار  د. محمود سلمان هر   وانهی و 

  نه یکه زم  افتدیم  یاز داستان، اتفاقات  ییهااما در بخش  شمارد؛یم

به   سندهینو  دیبدون ترد نیبنابرا رود؛ی م انیاز م دهایترد نیزوال ا

برا  نیا و  بوده  آگاه  هما  یکار   شیامر  از  ترد  ننداشته   دیآغاز، 

به وجود آوردن    یبرا  رسدیببرد؛ اما به نظر م  نیمخاطب را از ب

کار را کرده تا مخاطب را همراه    نیا  ت یدر داستان و جذاب  قیتعل

  ا یداده    یحوادث رو  ن یسؤال که واقعاً ا  ن یبا طرح ا  دیخود نما 

 صرفاً زاده توهّم قهرمان داستان است؟! 

حس را در مخاطب به    نیو آسمان ا  نیمرحوم در زم   یسرگردان

م اس  آوردیوجود  او  مسلسل    ر یکه  و    ستین  ی میتقو   ای زمان 

و هم  یبه صورت  یسرنوشت  زمان  که  آن شكسته    شهی است  در 

کتاب »المرحوم« ما را    سندهیحسن کمال نو   لهی وس  نی. بدشودیم

 . بردیروزمره م یو زندگ نیفراتر از زم یطیبه شرا
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برخ  شیپ  اجساد مرگ  برا  شانیزندگ   یرازها  یاز  مرحوم   یرا 

  یی جادو  ت ی روا  ،یداستان  یبا ترفند  سندهینو   ی ول  سازند؛یآشكار م

. مرحوم در  دینمایمخاطب باورمندانه م  یخود را در برابر ناباور

د د  دگاهیمقابل  جسد  وارد  سلمان  محمود  اما    شود؛یم  گرانید. 

داستان همه  سندهینو  وهیش ق،یطر نیو بد کندیمحمود باز باور نم

ذهن درباره  مخاطب  وقا  یاحتمالات  ب  یفراواقع  عیبودن  از   نیرا 

 .بردیم

»عفاریت الترب« به راه    یباز  گری در گورستان با اجساد د  مرحوم

در برابرش    یرا با ظاهر شدن ناگهان  یواردو هر جسد تازه  اندازدیم

نو ترساندیم روا  سنده ی.  باورمندانه  را  حوادث  چنان    تیداستان، 

  ستیبودن داستان ن  یلیکه مخاطب به دنبال فكر کردن به تخ  کندیم

فهم و  یمخاطب در پ سنده،ینو  ی نگریجزئ هو برعكس با توجه ب

 یدادیباورمندانه از رو  یتیروا  زین  جانیدرک ادامه داستان است. ا

 . شودیمشاهده م ییجادو

مردگان  برخورد با  مواجهه  در  واقع  یمرحوم  هنوز  مرگ    ت ی که 

نكرده  شیخو  باور  مرا  و  بروند،   خواهندیاند  خود  خانواده  نزد 

  خورد یمردگان افسوس م  ت یاست. مرحوم به وضع  یعیکاملاً طب

از ماجرا آشنا سازد.    یگریو به دنبال آن است تا مخاطب را با بُعد د

  ز یاست که بعد از مرگش ن  مندعلاقه  یانسان چنان به زندگ   کهنیا

دانستن   یقدر زندگ   یبرا  یدعوت  نیآن را فراموش کند! ا  تواندینم

زندگ  درست  ا  یو  به  توجه  با  است.  نو   نیکردن   سندهیمطلب 

و مرگ را برداشته و آن را به خواننده بباوراند  یتوانسته مرز زندگ 

ا  نیو هم داشتن و  دادیرو  نیمسئله،  واجد   سمیرئال  یهایژگ یرا 

 .دینمایم ییجادو

  کشد،یرمان را به چالش م  یهات ی که شخص  یگرید  ییجادو  حادثه

و خبر از آنها توسط فرحه به مرحوم است.    ندهیحوادث آ  ینیبشیپ

کس هر  م  یفرحه،  بعد  هفته  در  گزارش   ردیمیکه  مرحوم  به  را 

از مرگشان    شیآنها پ  یمرحوم از آرزوها  ب یترت  نیو بد  دهدیم

 . شودیمطلع م

جادو  ی استعار  لیتحل ادعا  ییحوادث  با  »المرحوم«    ی داستان 

مرحوم و ورود روحش به جسدش و بازگشت احساس درد در  

  ل یتحل  نیمرحوم را چن   یبتوان ادعا  دی. شا شودیجسدش آغاز م

به آرزوها   دنیمجدد و رس یکرد که بازگشت روح به بدن و زندگ 

کنون جهان  بس  یدر  م  ی اری خواسته  باشد.  افراد  را   رحوماز  خود 

م گذشته  خوشحال   داندیامتداد  محقق    اشیو  و  بازگشت  از  را 

آرزو ب  ریسا   یساختن  آرزوهاکندیم  انیاجساد  برخ  یی.  به    یکه 

پ  یآبادان قبر    نشیسرزم  شرفت یو  در  مرحوم  است.  مرتبط 

روح    کهنیاست، ا  دهیگور شده و با ضربه سنگ به قتل رسبهزنده

او احس  گرددی به بدنش برم  تواندیدر واقع م  کند،ی درد م  اسو 

 است.  کردهیباشد که موقع قتل احساس م یهمان درد

کارمند ش   کهنیا که مرحوم  گفته شده  داستان  آغاز  شب    فت یدر 

  شود یها روحش از جسدش خارج مکرده که شب  انیاست و او ب

که تا سقف   یرود، روح  یدیصبح در جسد جد  ۶تا بتواند قبل از  

 تواندیم  یكی. کار کردن در شب و تاررودیبالاتر نم  حیاتاق تشر

  ی و اخلاق  تیباشد که از نظر واقع  ییبا روشنا  ی استعاره از دشمن

 . ست یها نمورد مقبول انسان

  کند یمسئله آشنا م  نیکه مرحوم دارد، خواننده را با عمق ا  یتیوضع

  گران ی. روحش را در جسد دکندیم  گرانید  یکه او خود را فدا

دال    نی. اداندیرا رسالت خود م نیو ا  دیکرده تا به آنها کمک نما

 تواندیسخت، بهتر م  یهات یاست که انسان در پس موقع  نیبر ا

از دل به خطر زدن و    دینبا  لیدل  نیرا بفهمد، به هم  یزندگ   یمعنا

  ی روهای هستند که ن  هایسخت  نیا   رایز  د؛یترس  ها یبا سخت  ییارویرو

 .ندینمایفراهم م  شتریرا در فرد ب یبالقوه انسان

  ی عیکرده حوادث فراطب  یدر داستان »ترس و لرز« سع  زین  یساعد

شود. او خودش   ریمخاطبان باورپذ یکند که برا انیب یارا به گونه

خودش از مردم   یهادهیو شن  هادهینقش مخاطب را دارد و د  زین

به را  داستانجنوب  است.  آورده  در  داستان  هم   یی هاصورت  که 

  ییابتدا  یکه زندگ   ی. حوادثکندیم   ریخودش و هم مخاطبان را درگ 
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م جنوب  اشخاص باشدیساکنان  ماشوئه  ی.  و  جهاز  با    شان ی هاکه 

دست  به  ی روز براو شبانه  زنندیم   ایبه دل در  یکسب روز  یبرا

 . کوشندیم یآوردن روز

که سالم احمد به    کندیم  انیدر داستان اول »ترس و لرز« ب  یساعد

درمان او توسط    ی گرفتار شد. چگونگ  اه«ی به نام »س  یشخص  لهیوس

. سالم شودیداستان م  نیا  یموجب به وجود آمدن ماجرا  انیی روستا

در   ی ابهیروز صبح با مشاهده غر  ک یتنها بود که    ییاحمد، سقا

درمان او دست    یروستا برا  یو اهال  شد  ضیخود، مر  ییرایاتاق پذ

با  و  شدند  داشت،  نام  »زاهد«  که  روستا  جادوگر  دامن  به 

به    یهم کمك   اهیمرگ س  یکشته شد؛ ول  اهی زاهد، س  یهاییراهنما

 درمان سالم نكرد.

با صالح   شیوگو در گفت  اه ی سالم از مقابله با س یو نگران شیتشو 

  ی مشخص است. اصطلاح »دست و پام تخته شد« به حالت  یخوببه

است و به اصطلاح بدنش    حرکت یکه »شخص مبتلا، ب  ندیگو یم

جنوب با آداب و رسوم   انی . از آنجا که فرهنگ بومشودیخشک م

از  ییهارگه  توانیشده، م  ختهیدر آم  ییقایمهاجران آفر   یو باورها

باورها،    نی. از جمله ادیجنوب د  انیرا در بوم  انییقا یآفر  یباورها

قبا فرهنگ  از  که  است  جن«  »زار:  به  داشتن  به    قایآفر  لیاعتقاد 

است.    ی فرهنگ  یختگیدرهم آم  انگری ب  اه، یجنوب وارد شده است. س

گرفت،   ظرمعادل جن در ن  انیرا در فرهنگ بومآن  توانیکه م اهیس

 .(21) شود«یمشاهده م ییقایدر فرهنگ آفر

که موجب    ی. ترسباشدیداستان اول همه ترس و وحشت م  یفضا

دل روستا به خرافات شده است تا خود را با  پناه بردن مردم ساده

از وحشت    یخود را کم  ،یپردازالیآن خرافات سرگرم کرده و با خ

در عذاب    یرنجورداستان همه از روان   یهات ی. شخصندیدور نما

 ،یرنجوردارند. »روان  یاآزرده نامتعادل و  یهات یهستند و شخص

سبك شخص  یاختلال  مبالغه  ت یدر  صورت  به  آنها  و   ز،یآماست 

  ی که ما غالباً آنها را خراف  دهندیاز خود بروز م   یی انتقادات و کارها

 . (22) م«یآوریبه شمار م

 شانیبود؛ چون در ناخودآگاه ا  ی هیبد  انی روستائ  یجن برا  وجود

عق  ت یتثب به  بود.  عاد  دهیشده  س  ،یافراد  به وجود جن   اهیآمدن 

  ی است، فقط چهره متفاوت  یافراد عاد  گریندارد؛ او مانند د  یربط

م که  ژنت  تواندیدارد  ممكن   یكیحاصل مشكلات  و  باشد  او  در 

به خانه سالم رفته باشد.   اشیادم   یازها یبرطرف کردن ن  یاست برا 

فرار، علت وارد شدن بدون اجازه او را   ی سالم هم بهتر بود به جا

  ی افراد خراف  یسالم تنها برا  یاما کارها  شد؛یم  ایاش جو به خانه

 ملموس است. 

روستا  در نخست  داستان  م  انیی پنج  هم  کنار  تا    دندیکوشیدر 

 کندیم  دایپ  رییدر داستان ششم ماجرا تغ  یمشكلات را حل کنند؛ ول

شان هستند و منافع  . همه فكر خود و خانوادهشودیو برعكس م

داستان شاهد حضور    نیندارد. مخاطب در ا  یتیاهم   شانیبرا  گرانید

آمده بودند و    رهیبه جز   حیتفر  یدر داستان است که برا   یهابهیغر

سفره روستا  یها با  خود  گرفتار    ریفق  انیی رنگارنگ  را  ساده  و 

  لیآنها تبد  هابهیداستان با رفتن غر  انیتا آنجا که در پا  ند،ینمایم

زدن به هم    ب یشده بودند که تنها به دنبال آس  یوحش  یهابه انسان

 بودند.

 یریگجه ینت

رئال  یاشاخه  ییجادو  سمیرئال م  سمیاز مكتب  که   رودیبه شمار 

و    رمنتظرهیغ  ی انیو پا  ختهیدرآم  لی انسان را با تخ  یزندگ   ت یواقع

مبهم دارد. داستان »المرحوم« اثر کمال حسن نشان از ذهن آشفته  

در مصر   یزندگ   طیو شرا  ت یاست که از وضع  یو خسته پزشك

را    تشیدر سردخانه، هو  یزندگ   ا. او ظاهراً مُرده و بست ین  یراض

هم از  است،  داده  دست  حوادث    عیوقا  نیا  یرونی از  و 

داستان   ییحوادث جادو   دهد،یاو رخ م   رامونیکه پ  یزیانگشگفت 

  ک ی تراژد  یدیبا د  ی. داستان »ترس و لرز« ساعدآوردیوجود مرا به

 گذاردی م شیرا به نما رانینوشته شده است و جمع بسته جنوب ا

 . گذرانندیم یبوده و زندگ  انهیعام یدر خرافات و باورها قکه غر
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را که خود شاهد    یتلخ زندگ   قیتا حقا  کوشندیم  سندهینو   هردو

چون هر دو در   ند؛ینما  یرگریآنها بودند را تصو   یو واقع  ینیع

و   حیصر  انیو قادر به ب  برندیخفقان حاکم بر جامعه خود به سر م

داشتند،    قیحقا  انیدر ب  سندهیکه هر دو نو   یتینبودند. محدود  یعلن

را در   لیتخ  نیفراخواند؛ بنابرا  یعیرطبیغ  رآنها را به جادو و عناص

و نقد مشكلات جامعه    یابینقادانه به ارز  یكردیتا با رو  ختندیهم آم

 بپردازند. 

  ی هاهستند و در آنها به جنبه  محورت یشخص  شتری دو داستان ب  هر

درون  یروان روا  ها ت یشخص  یو  است.  شده  داستان   تیپرداخته 

. قهرمان رودیم شیپ الوگی»المرحوم« و »ترس و لرز« بر اساس د

شخص به نام مرحوم و در »ترس و لرز«  کیدر »المرحوم«    یاصل

 است.  ت یشخص نیچند

 ت یشخص  یدوگانگ  یکه در »المرحوم« انجام شده، حاو  یدوگانگ

مرده   کی  یو دغدغه ذهن  یزندگ   قیاست که حاصل فرار از حقا

دوگانگ ب  یاست.  تقابل  حاصل  لرز«  و  »ترس  جهان    نیدر  دو 

جهان حق از  تخ  یقیمختلف  قرار    یل یو  هم  کنار  در  با  که  است 

است،    یساعد  نذه  یواحد که همان جهان واقع  یگرفتن آنها، جهان

و    یمؤلفه به مسائل انسان  نیوجود آمده است. کمال حسن در ابه

 اند.جامعه خود توجه داشته یاسی و س  یبه مسائل اجتماع یساعد

هو   یرازگونگ با  »المرحوم«  شخص  ت ی در  رو روبه  ت ینداشتن 

اباشدیم به  نی.  را  کمال حسن  افكار  نگاه    یخوبمؤلفه،  نوع  در 

در »ترس و    ی . رازگونگدهدیاو نشان م  ی ارزشیو ب  یانسان مصر

دو جهان    قیو خرافات در تلف  یلیموجودات تخ  یلرز« با جستجو 

مخاطب را به کشف    امنشان داده شده که هرکد  ی لیو تخ  یقیحق

در اثبات    یکمال حسن سع  یانی. به ب خواندیدر داستان فرا م  یراز

با    یآن است؛ اما ساعد  یدارد و در جستجو   یمصر  یانسان  ت یهو 

آنها    یواقع  ت یاز جنوب، هو  یاز خرافات مردم بخش   یرگریتصو 

 .دهدیرا نشان م

 مشارکت نویسندگان 

 این مقاله تمامی نویسندگان نقش یكسانی ایفا کردند.در نگارش 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Magical realism emerged as one of the most 

productive narrative modes for representing 

fractured realities in societies marked by 

cultural tension, historical anxiety, social 

inequality, and psychological unrest. In both 

Arabic and Persian narrative traditions, this 

mode became especially significant because it 

allowed writers to move beyond the limitations 

of direct realism without abandoning the social 

world. Rather than negating reality, magical 

realism reconfigures it by incorporating 

supernatural, uncanny, or extraordinary 

events into an otherwise realistic narrative 

environment in such a way that the marvelous 

appears ordinary and acceptable within the 

logic of the text. Critics have therefore 

described it not merely as a decorative use of 

fantasy, but as a literary strategy through 

which the real and the unreal, the rational and 

the irrational, the visible and the hidden are 

fused into a single narrative field (1, 2, 6-9). In 

this context, Hassan Kamal in Egypt and 

Gholamhossein Saedi in Iran can be viewed 

as two important contemporary writers who 

employed magical realism not as an escapist 

technique, but as a human and critical 

instrument for exploring concealed dimensions 

of lived experience. Kamal’s Al-Marhoom and 

Saedi’s Fear and Trembling are rooted in very 

different cultural and narrative environments, 

yet both works rely on magical 
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characterization in order to expose social 

contradictions, psychological vulnerability, and 

hidden structures of collective life. Previous 

scholarship has emphasized the role of 

magical realism in Arabic fiction, the narrative 

legacy of the marvelous in both traditions, and 

the prominence of this mode in Iranian fiction, 

especially in works associated with symbolic, 

regional, and socially critical writing (3, 10-12, 

14-16). However, the specific issue of how 

magical realism operates through the main 

character or characters in these two texts 

remains insufficiently examined, which gives 

this comparative study its relevance. 

The conceptual background of the study rests 

on the idea that magical characterization is not 

reducible to the mere presence of strange or 

supernatural events. Rather, the magical 

character functions as a mediating center 

through which the narrative naturalizes 

extraordinary phenomena and turns them into 

carriers of social meaning, symbolic tension, 

and epistemic ambiguity. In magical realism, 

the character often occupies a liminal position: 

between life and death, sanity and madness, 

body and spirit, locality and myth, individual 

experience and collective imagination. This 

dynamic is especially important in traditions 

where folklore, superstition, oral culture, and 

regional memory remain deeply active in 

shaping literary expression. The Arabic novel 

and Persian fiction both contain conditions 

favorable to such a mode: political repression, 

social fragmentation, postcolonial or 

authoritarian pressures, and strong survivals 

of mythic and popular consciousness 

encouraged writers to represent reality 

through forms that exceed ordinary realism (3, 

11, 13, 15). In Egypt, magical and fantastic 

writing gained force as authors sought new 

expressive means after political and 

intellectual disillusionment, while in Iran the 

expansion of symbolic and magical narrative 

forms was closely linked to censorship, crisis 

of values, and the need to encode social 

criticism through metaphor and narrative 

estrangement (11, 15). Studies on Saedi have 

also shown that his fiction stands near the 

boundary between psychological abnormality, 

symbolic representation, local culture, and 

magical realism, especially where fear, illness, 

superstition, and communal mental states 

shape the world of the narrative (10, 12, 17). 

Likewise, Kamal’s Al-Marhoom has been 

recognized as a narrative that blends medical 

knowledge, existential anxiety, bodily 

experience, and the uncanny through a self-

consciously mixed poetics of reality and 

imagination (4). The theoretical premise of the 

present study, therefore, is that magical 

characterization in both texts is central to the 

production of meaning and is inseparable from 

the writers’ attempts to diagnose the crises of 

their societies. 

Methodologically, the study adopts a 

descriptive-analytical and comparative 

approach. It first outlines major features of 

magical realism and then examines the 

principal magical figures in Al-Marhoom and 

Fear and Trembling with emphasis on their 
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narrative functions, symbolic charge, and 

relation to the surrounding social world. The 

analysis is based on close reading of the two 

primary texts together with relevant critical 

sources on magical realism, Arabic narrative, 

Iranian fiction, Saedi’s literary world, and the 

relation between myth, fantasy, and realism 

(2-4, 10, 14, 17, 20). In Al-Marhoom, the 

investigation centers on the figure of al-

Marhoom/Abd al-Hayy, whose spirit moves 

between corpses, enters and exits his own 

body, communicates with the dead, perceives 

their wishes, and acts as a mediator between 

worlds. These extraordinary capacities are 

analyzed not only as magical motifs but also 

as signs of symbolic identity crisis, moral 

protest, and narrative resistance to the 

corruption and dehumanization of Egyptian 

social life (4). In Fear and Trembling, the 

analysis focuses not on a single supernatural 

protagonist in the same sense, but on a cluster 

of major figures—such as the Black Figure, 

Salem Ahmad, Zahid, Muhammad Ahmad Ali, 

Salih Kamzari, and Zakariya—whose 

characterization unfolds within a community 

structured by fear, poverty, superstition, and 

unstable interpretations of reality (17-20). 

Here, magical characterization is distributed 

across a collective social field in which the 

villagers’ perceptions transform ordinary 

events into uncanny phenomena. This method 

allows the study to compare two distinct 

models of magical characterization: the 

singular, symbolically saturated magical 

protagonist in Kamal’s novel, and the socially 

diffused, collectively sustained magical 

atmosphere embodied in Saedi’s recurring 

characters. 

The findings indicate that in Al-Marhoom 

magical characterization is concentrated in 

one dominant figure whose ontology is 

unstable from the outset. Al-Marhoom is 

neither fully dead nor fully alive; he inhabits the 

mortuary while moving across bodily 

boundaries, and his self-presentation fuses 

corporeality, soul, memory, and mission. His 

magical powers include entering his own 

corpse and other corpses, perceiving the 

desires of the dead, helping them fulfill 

unfinished wishes, moving in and out of graves 

and the morgue, and intervening symbolically 

in the affairs of the living. These events are 

narrated in a matter-of-fact tone that reduces 

ontological hesitation and compels the reader 

to accept the marvelous as part of the narrative 

world (4). At the same time, the text 

strategically preserves a degree of interpretive 

tension through the skeptical reactions of Dr. 

Mahmoud Salman, who occasionally reads al-

Marhoom’s claims as signs of madness; yet 

this skepticism ultimately intensifies rather 

than dissolves the magical texture because 

the narrative repeatedly produces events that 

exceed rational explanation (4). The 

protagonist thus becomes a symbolic figure at 

several levels: he is the suffering conscience 

of Egyptian society, the custodian of the 

forgotten dead, the embodiment of moral 

outrage against corruption, and a paradoxical 

being whose magical agency exposes the 
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failure of ordinary institutions to deliver justice. 

His library, his medical setting, his dialogue 

with corpses, and his aspiration to correct 

social wrongs all enlarge him beyond realistic 

probability, yet the narrative makes this excess 

meaningful rather than arbitrary. Previous 

perspectives on magical realism in Arabic 

fiction help clarify this pattern, since the 

marvelous in such writing often operates as a 

coded critique of oppressive or damaged 

realities rather than as detached fantasy (3, 13, 

14). In this sense, al-Marhoom is not merely an 

uncanny character; he is a narrative device 

through which Egypt’s wounded social body is 

reimagined and judged. 

The findings regarding Fear and Trembling 

reveal a different but equally significant 

pattern. Saedi does not build his magical world 

around one central superhuman protagonist; 

instead, magical characterization emerges 

from the interaction between several recurring 

figures and a frightened rural community 

whose worldview is saturated with deprivation, 

illness, rumor, and superstition. The Black 

Figure is introduced with grotesque bodily 

features and immediately becomes the object 

of collective dread, not because the text 

proves his supernatural essence, but because 

the villagers interpret him through inherited 

fears and mythic reflexes (20). Salem Ahmad, 

whose ironically “healthy” name contrasts with 

his pathological fragility, becomes a vessel for 

fear and communal projection; Zahid functions 

as a local quasi-magical authority whose ritual 

presence responds to the villagers’ need for 

explanation and control; Muhammad Ahmad 

Ali, Salih Kamzari, and Zakariya each 

contribute to the atmosphere of anxious social 

perception in which the uncanny is normalized 

(20). The study shows that Saedi’s magical 

characterization is inseparable from the 

psychology of superstition and the conditions 

of regional life. Fear, poverty, bodily suffering, 

isolation, and popular beliefs produce a mode 

of perception in which the extraordinary 

becomes socially credible, even when it may 

be rationally contestable (21, 22). This is why 

the magical in Fear and Trembling is often less 

a matter of literal supernatural occurrence than 

of collectively sustained belief-structures that 

transform local experience into an uncanny 

reality. Critics of Saedi have long emphasized 

his capacity to merge psychiatric insight, social 

observation, and symbolic narration, and the 

present analysis confirms that magical 

characterization in this work arises precisely 

from that conjunction (5, 10, 17, 19). The 

villagers do not simply encounter magic; they 

generate a magical world through their 

interpretive habits, and Saedi uses that world 

to reveal their real historical condition. Thus, 

while Kamal individualizes magical power in a 

single liminal hero, Saedi socializes it across a 

frightened collectivity whose members 

embody a reality already deformed by 

superstition and structural misery. 

The comparative analysis demonstrates that 

the two works converge in using magical 

characterization as a critical-humanistic 

strategy, yet they diverge sharply in structure, 
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emphasis, and symbolic orientation. In Al-

Marhoom, the magical protagonist is singular, 

mobile, self-conscious, and overtly liminal; the 

narrative follows his extraordinary capacities 

and frames them as revelations about death, 

injustice, identity, and moral responsibility. In 

Fear and Trembling, magical characterization 

is plural, communal, and embedded in local 

atmosphere; the magical does not reside in 

one stable hero but in a social field where fear 

and belief continually produce uncanny 

meanings. Kamal directs magical realism 

toward questions of human identity, 

metaphysical unrest, and political corruption in 

modern Egypt, whereas Saedi directs it toward 

the exposure of superstition, psychic 

disturbance, and the social vulnerability of 

marginalized southern communities in Iran. 

Both texts, however, collapse the border 

between the real and the unreal in ways that 

compel the reader to confront truths that 

ordinary realism might not disclose. Both 

employ magical realism not to conceal reality 

but to intensify it. Both also show that magical 

characters can function as privileged sites for 

encoding collective trauma, whether through a 

single impossible consciousness that moves 

among corpses or through a network of 

damaged villagers whose ordinary lives have 

already become strange. Ultimately, the 

comparison shows that magical 

characterization in these two narratives is a 

mode of truth-telling: it reveals the Egyptian 

subject’s crisis of identity and dignity in Kamal, 

and the Iranian southern community’s 

entrapment within poverty, fear, and inherited 

superstition in Saedi. The conclusion is that Al-

Marhoom and Fear and Trembling exemplify 

two distinct but equally powerful forms of 

magical realism in contemporary Arabic and 

Persian literature, and that the study of their 

main character or characters provides a fruitful 

path for understanding how the marvelous can 

be narratively domesticated while still 

preserving its force as social criticism, 

symbolic inquiry, and existential disturbance. 
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