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Abstract 

 
Sheikh Bahāʾī is one of the prominent poets and mystics of the seventh century AH who composed poetry in both Arabic and Persian, 

encompassing diverse and rich thematic content. He is among the poets who have long attracted the attention of literary scholars, and his 

poetry has been examined from various perspectives. In this qualitative study, conducted using a descriptive–analytical method, an attempt 

has been made to evaluate the imagery in the poetry of this poet in order to further elucidate the literary dimension of his intellectual and 

artistic personality. The most prominent forms of imagery identified and analyzed in Sheikh Bahāʾī’s poetry include simile, metaphor, 

metonymy, personification, and allusion. In these rhetorical devices, the relationship between signifier and signified is of fundamental 

importance and plays a crucial role in the transmission and comprehension of meanings and concepts. The findings of this study indicate 

that Sheikh Bahāʾī employed simile and metaphor more extensively than metonymy and allusion. 
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 مقدمه 

بهاءالدین محمد بن حسين عاملي معروف به شيخ بهائي، دانـشمند  

نامـدار قـرن دهـم و یازدهم هجریست که در علوم مختلف متبحر  

و   کتاب  پنج  و  نود  حدود  در  زمينهبود.  در  او  از  های  رسـاله 

سياست، حدیث، ریاضي، اخلاق، نجوم، عرفان، فقه، مهندسي و  

. با توجه به اینکه مقاله حاضر بر آن است  هنر برجـای مانده است 

که به بررسي صور خيال در اشعار شيخ بهایي بپردازد باید گفت  

برای بيان سخن لطيف و دلنشين شرایطي وجود دارد؛ اگر خواننده  

با خوانش یک عبارت یا یک متن به تمام معنای مورد نظر صاحب  

گردد ی نميمتن پي ببرد، لذت دروني زیادی از آن متن نصيب و

کند، همچنين اگر هيچ مفهوم و به خوانش ادامه آن رغبتي پيدا نمي

نخواهد  متن  آن  به  اشتياقي  نيز  نکند  برداشت  آن  از  و مقصودی 

د با گزینش الفاظ و عبارات خاص،  داشت. اما اگر ادیب در متن خو 

همان  کند،  منتقل  خواننده  به  را  نظر  مورد  معنای  از  بخشي  تنها 

معنای محدود منتقل شده، وی را به خواندن ادامه متن و کشف 

معاني ناشناخته بيشتری از آن تشویق ميکند؛ از این رو باید گفت  

هستند  بيان یک مفهوم به وسيله عباراتي که مشتمل بر صور خيال 

و معنای غيرحقيقي دارند، در مقایسه با عباراتي که حقيقتاً بر آن  

دلالت ميکنند، لذت روحي بيشتری را برای خواننده ایجاد ميکند.  

« گفت  باید  خيال  صور  تعریف  شکلدر  یعني  خيال  های  صور 

-مختلف تخيل که شعر را با مفهومي خيالي و تصویری همراه مي

شع  ،سازد معنوی  عنصر  زبزیرا  همۀ  در  ادوار،    هانار  همۀ  در  و 

واقعيات   دادن  نشان  در  شاعر  ذهن  تصرف  شيوۀ  و  خيال  همين 

را صور گوناگون و بي   مادی و معنوی است و زمينۀ اصلي شعر

مي تشکيل  ذهني  تصرفات  نوع  این  تصویر،  .  دهدکرانۀ  یا  خيال 

همان کوشش ذهني شاعر است که برای برقراری نسبت ميان انسان  

دهد و در این راستا عناصر صور خيال از جمله  و طبيعت انجام مي

تشبيه، استعاره، کنایه و مجاز با انواع مختلفي که دارند شعر را خيال 

مي واقعي  مفهوم  آن  به  و  کرده  ميانگيز  خيال بخشند.  که  دانيم 

شاعرانه، محصور در وزن و مفهوم شعر منظوم نيست. بسياری از 

-یا نویسندگان در محور همين خيال  تصرفات ذهني مردمان عادی

. در این مقاله که از نوع کيفي است  (1)« های شاعرانه جریان دارد

و با روش توصيفي تحليل ینوشته شده تلاش بر آن است تا اشعار  

فارسي شيخ بهایي از نظر اشتمال بر صور خيال مورد بررسي قرار  

 های شعر متضمن این صور تحليل و بررسي گردد.گيرد و نمونه

 لذت سؤالات این پژوهش عبارت است از: 

 گردد؟ ارزش ادبي شخصيت شيخ بهایي چگونه ارزیابي مي -

 ترین صور خيال در اشعار فارسي شيخ بهایي کدامند؟مهم -

شيخ بهایي از کدام یک از عناصر ادبي برای تصویر آفریني   -

 در اشعار فارسي خویش بيشتر کمک گرفت؟

ی فرهنگ، تمدّن، آداب و رسوم با توجه به اینکه ادبياّت را آیينه

ی آثار ادبي پشينيان  باشد، لازم است که تا حد امکان همهها مي ملّت 

خواه آثار شعری و خواه آثار نثری را مورد توجه قرار دهيم و با  

ها  های هنری و ادبي آنهای مختلف، ارزشها از جنبهواکاوی آن

ی ميهن خویش  را کشف و شناسایي کنيم و ادبيات غني و پرمایه

 را به جهانيان عرضه کنيم. 

 معرّفی شیخ بهایی 

پيش از پرداختن به اصل موضوع لازم است که به ارزش و قدمت  

بپردازیم؛   با  زبان فارسي  کنون  تا  از روزگار رودکي  فارسي  زبان 

جان ایرانيان درآميخته اسـت و سـند هویـت و مـلاک تمييـز و  

که  ای  تلاشهای خصمانهتمـایز آنـان از دیگران شده است. با همۀ  

  برخي برای نابودی آن انجام دادند، اما هنوز عـلاوه بـر سـه کشـور 

زبان ایران، افغانستان و تاجيکستان، دوستداران بسياری در   پارسي

از کاشـغر چـين تـا قـاهره و کشورهای    ای از جهـان،پهنۀ گسترده 

قرقيزستان،   ترکمنستان،  قزاقستان،  ازبکستان،  مانند  دیگری  بسيار 

پاکستان، هند، آذربایجان، ترکيـه و عـراق بـه زبان فارسي سخن 

مي  مباهات  بدان  و  پيرامون شناخت (3,  2)کنند  ميگویند  ی  نامه. 

شيخ بهایي به عنوان یکي از شاعراني که سهم بسزایي در غنا و  
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« گفت  باید  داشت  فارسي  زبان  بن  ماندگاری  محمد  بهاءالدین 

ي شهرت دارد  به شيخ بهای که ( هجری قمری  95۳-۱0۳۱حسين )

رود که تبحّر وی بر  یکي از عالمان روزگار خویش به شمار مي

نيست« پوشيده  در تصوف و  .  (4)  هيچ کس  این، وی  بر  علاوه 

عرفان نيز دستي داشت و زیستن در دوران صفوی زمينه ره بيش  

از پيش برای گرایش صوفيانه وی فراهم کرد. چه بسا همين امر  

سبب گشت که وی روحيه لطيفي پيدا کند و در روزگار خویش  

از محبوبيت زیادی برخوردار گردد. در باره این شخصيت چنين  

راست شاه در کار عملي ساختن این    دست ت که »گفته شده اس

  ساخت اصفهان جدید، مردی بود به راستي یعني  طرح بلند پروازانه  

عالم یک  برجسته، یعني شيخ بهاءالدین محمدعاملي؛ او به عنوان  

م، معلم، شاعر و قدر، فيلسوف، مفسر قرآن، فقيه، منجّعالي  ياله

چکيده جامعهمهندس،  بود:  ی  کبير  عباس  شاه  عصر  صفوی  ی 

 .(5) مهذّب، عالم، دانا و متّقي«

 ی تحقیقپیشینه

اند در از جمله پژوهشگراني که به بررسي آثار شيخ بهایي پرداخته

 اند:ذیل مورد بررسي قرار گرفته

 اشعار  دیوان  تحليل  و  ( در پژوهشي با عنوان »نقد۱۳88تقوی ) -

  بهایي،   شيخ  آثار  و  زمانه  زندگي،  بازشناسي  از  بهایي« پس  شيخ

پرداخت    او  دیوان  در  مندرج  اشعار  جانبه  همه  تحليل   و  نقد  به

  بيشتر   که  بهایي  شيخ  منظوم  آثار  و به این نتيجه رسيد که در

  صنایع   شودمي  دیگر   قالب   محدودی  و  مثنوی   و  غزل  شامل

 مضامين  هستند و  گرجلوه   اعتدال  حد  در  خيال  صور  و  ادبي

 است.  پيشينيان اشعار محتوای بازسازی اغلب  او شعر

 آثار  تحليل  و  پژوهشي با عنوان »نقد  (۱۳89)  محمدی  قيوميان -

تلاش  شيخ  فارسي و  داد  انجام   بيان  ضمن  تا  کرد  بهایي« 

  فارسي   آثار  درباره  موجود  اطّلاعات  تمام  تردیدها،  و  ابهامات

 در  پژوهش  گسترده  و  متعدّد  هایزمينه  و  آورد  گرد  را  شيخ

 . کند  آشکار را موضوع این

ی کارشناسي  نامه( در پایان۱۳90علي پور باقری، حميد رضا ) -

  مثنوی   دو  سبکي   و   محتوایي  ارشد خود تحت عنوان تحليل 

دانشگاه    (شکر  و  شير  –  و حلوا  نان)  بهایي  شيخ  از در  که 

شناخت سبکي و تحليل  علامه طباطبایي دفاع کرده است، به  

  يخ بهایي « ششير و شکر»و  «  نان و حلوا»محتوایي دو مثنوی  

 . است  پرداخته

ای تحت  ( در مقاله۱۳95فر، معصومه )پور، فریبا و یاسمي ولي -

همایش ارتباطات،  عنوان »زن در کشکول شيخ بهایي که در  

زبان و ادبيات فارسي و مطالعات زبان شناختي موسسه نامي  

به چاپ رسيده است، فقط   سخن هگمتانه، شرکت دانش بنيان

 اند.مباحث مرتبط با زن را مورد پژوهش قرار داده

-( در مقاله۱۳99باک، مهری )دی و قادری بي مه  سيد  ،مسبوق -

چاپ    بهایي   شيخ  های عربيهای عرفاني در سرودهبن مایه  ی

ی عرفان اسلامي، مباحث عرفاني شيخ بهایي  شده در نشریه

 را بررسي و تحليل کردند.

به بررسي صور   تا کنون هيچ پژوهشگری  پيداشت  همانگونه که 

خيال در اشعار شيخ بهایي نپرداخته و پژوهش حاضر از این جهت  

 رود. یک اقدام تو و در خور پژوهش به شمار مي

 نگاهی به صور خیال

ها صور خيال از جمله امور جدانشدني از شعر هستند که بدون آن

گفت   باید  رو  این  از  بود؛  خواهد  تهي  زیبایي  و  رونق  از  شعر 

و بي  بي نيروی خيالدر آن است که    اهميت صور خيال در شعر»

سرود زیرا هر   توان شعریتصرف خيالي در مفاهيم هستي، نمي

با جوهر شعر داشته باشد، مي اندک آشنایي  از  کس  اگر  هر داند 

شعر مؤثر و دل انگيزی، جنبۀ خيالي آن را بگيریم، جز سخني ساده  

-و عادی که از زبان همه کس قابل شنيدن است، چيزی باقي نمي 

-عنصر معنوی شعر که به آن ارزش واقعي و جذابيت ميد.  مان

های مختلف و در همۀ دوره، خيال و نحوۀ تصرف  بخشد، در زبان

با تخيل  ی گوناگون ميهاهذهني شاعر در پدید اگر  باشد و شعر 
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-همراه نباشد، سخن موزوني است که شعر حقيقي محسوب نمي 

)تشبيه  شود. آفریني  تصویر  ابزار  و  خيال  صور  ادبي،  زبان    ، در 

...( عنصر  استعاره   و   زیبایي  که  گفت   توانمي  و  هستند  اصلي  و 

 آید، خودمي  بوجود  ادبيات  در  ادبي   صناعات  و  فنون  با  که  لطفي 

 ضرورت صور خيال در شعر. درمورد  (1)  است«  حقایق  و  اندیشه

هر سروده یا گاه نوشته برای این که ارزش  توان چنين گفت که »مي

و هنرهای ادبي،    هاهزیبایي شناختي داشته باشد به ناچار باید به آرای

شود آراسته  بدیع«  و  بيان  و  »معاني  درس  ؛یعني  های  زیرا 

-ها و ارزشزیباشناختي که در این سه فنّ یا دانش وجود دارد، مایه

-هآورد و کاربردها و هنجارهای ویژهایي است که ادب را پدید مي

های  هنری که در این فنون وجود دارد، ابزارهای کاوش در متن  ی

ها از دید زیبا شناختي است به همين دليل برای  ادبي گزارش آن

نيست. گریزی  آن  از  دان و سخن سنج  ادب  عبارت   شخص  به 

وان زبان را  تدیگر تنها به یاری فنون بلاغي زیبا شناختي سخن مي

«  از ادب باز شناخت و مرز باریک ميان آن دو را آشکار ساخت 

رسد که این عبارات بيانگر ارزش فنون ادبي در  ، به نظر مي(6)

آفریني برای اشعار است و در همين راستا برخي از ناقدان ارزش

« که  دارند  عقيده  مينيز  شعر  تأثير  محتوا  شعر  ساختار  بر  تواند 

تواند به شاعر کمک کند تا ساختار شعر را بگذارد. محتوا شعر مي 

توان به نقش ؛ از این رو مي(7)  «به صورت موثرتری انتخاب کند

گيری ساختار نيز به خوبي پي برد و یک دیدگاه  محتوا در شکل

گوید:  گذارد آن است که ميدیگر که بر صدق این کلام صحّه مي

محتوا در شعر به معني و مفهوم شعر اشاره دارد. این شامل عناصر  

شعر   محتوا  است.  مکان  و  زمان  شخصيت،  تم،  موضوع،  مانند 

های شاعر باشد. تواند بر اساس تجربيات، احساسات و اندیشهمي

به گفته جمالزاده، محتوا شعر شامل دو عنصر اصلي است: موضوع  

نویسد، اشاره دارد.  و تم. موضوع به آنچه که شاعر در مورد آن مي

 .(8) تم به مفهوم و معني شعر اشاره دارد

 تشبیه 

. تشبيه  «چيزی دیگرنند کردن چيزی است به  »ما  علم بيان تشبيه، در

همراه است؛ یعني باید دو   اغراق مانندگي مبتني بر کذب است یا با

چيز را که در واقع به یکدیگر شبيه نيستند یا شباهتي آشکارا ندارند  

شباهتي را ادعا و   شاعر یا نویسنده را، به هم مانند کنيم. درتشبيه،

 . کندبرقرار یا آشکار مي

عناصر سبک  از  دیگر  نقش یکي  که  است  تشبيه  ادبي  ساز سطح 

مهمّي در تصویرآفریني شعری دارد؛ انواع مختلف تشبيه هر کدام 

های  ای از عقاید و حالت های ویژه خود را دارند و گوشهدلالت 

کنند؛ به عنوان مثال کلامي که در آن  رواني گوینده را مشخّص مي

شد، برآمده از ذهنيتي حسّي است  تر باتشبيه حسّي به حسّي بيش

و نگاهي به پوسته محسوس اشياء دارد. این سبک با نگرش کسي  

از تشبيه عقلي به حسّي بيش نوشتار خود  برد، مي   تر بهرهکه در 

گونه بنابراین  است.  عقلي،  متفاوت  )حسي،  تشبيه  مختلف  های 

مجمل،   مفصل،  مؤکّد،  تشبيه  مبتذل،  بعيد،  قریب،  مرکب،  مفرد، 

جداگانه   نگرشي  حاصل  خود  نوبه  به  کدام  هر  تفضيل(  مضمر، 

ها ناشي از تفاوت در نگرش دو شاعر هستند. تفاوت نوع تشبيه

ساده حسّي،  به  حسّي  تشبيهات  و است.  خيال  تجربه  نوع  ترین 

بازتاب جهان محسوس در ذهن شاعر است. در سطح تشبيه حسّي  

بيند؛ با هم مرتبط مي به حسي، مؤلّف پوسته و لایه بيروني امور را

امور   ساختن  و  پدیدها  در  خيال  تصرّف  امکان  خيالي  تشبيه  اما 

خيالي،  تشبيهات  سبک  در  متن  جهان  ميکند.  فراهم  را  خيالي 

و شخصيدروني تحليل  تر  در  و  است  حسّي  تشبيه  سبک  از  تر 

صناعات معنایي سبک، هرچه از تشبيه حسّي ساده به جانب نماد  

تر معنا، تفسيرپذیری، ابهام و چندلایگي ای بيشرویم با غنپيش مي

شویم. درست است که شاعران و نویسندگان همه سبک مواجه مي

انواع از تشبيه بهره مي تمام  برند و ساختمان تشبيه هميشه و در 

تشبيه بر چهار رکن اصلي و شناخته شده استوار است، اماّ نگرش  

شبه و نحوه ترکيب    و ذهنيات فردی در گزینش طرفين تشبيه، وجه

تأثير مي  گونهچهار رکن  تشبيهي  گوني سبکگذارد و سبب  های 
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بهایي به وفور مي انواع گوناگونش در اشعار شيخ  شود. تشبيه با 

 نمایان است؛ از جمله: 

 بایددگر از درد تنهایي، به جانم یار مي

 بایددگر تلخ است کامم، شربت دیدار مي

 ( ۱08: ۱۳6۱)شيخ بهایي، 

اضافه تشبيهي بهره برده و دیدار را به  در این بيت شاعر از یک  

باشد و شاعر  شربت تشبيه کرده است؛ این تشبيه از نوع حسّي مي

از این طریق سعي داشته است لذّت دیدار را برای خواننده تداعي 

بينيم که شاعر در یک مصراع دو تشبيه به کند. در جای دیگری مي

کار برده؛ یک بار خودشان را به آبي که در آبگينه است تشبيه نموده  

باشد، مانند کرده و چنين  و یک بار دیگر به آتشي که در سنگ مي

 گفته است: 

 لق کردیم درنگـان خـي ـک چند، م ـی

 ز ایشان به وفا، نه بوی دیدیم نه رنگ

 ان گردیم ـه  ـآن به که ز چشم خلق پن 

 نه، آتش در سنگ  ـي  ـون آب در آبگ ـچ

 ( ۱7۱)همان: 

مفهوم پنهان بودن را برای خواننده تداعي  به نظر وی قصد دارد  

تا مفهوم   برده است  تشبيه بهره  از اسلوب  بار  این رودو  از  کند؛ 

تر در ذهن خواننده ابقا موردنر را به خوبي و با دقّت هرچه تمام

 نماید.

  صفتي   در  دیگر  چيز   به   چيزی  کردن  مانند  گفته اند:  تشبيه  تعریف  در

  حالت  در  است   چيز  دو  دادن  مشارکت   دیگر،  عبارت  به  یا   خاص؛

مخصوص؛ نمود این امر را در بيت زیر به خوبي    الفاظي  با  صفتي  و

 کنيم؛ مشاهده مي

 بهشت  را دنيا که دانا آن خوش ای

 بهشت  در مردان شاه همچون رفت 

 ( ۱۳۲)همان: 

  »مشبه   مردان  شاه  و   «»مشبّه  دانا  فرد  یا  مخاطب  شخص  بيت   این  در

  همان   یا  بيت   این  در  شبه  وجه  و   تشبيه«  همچون »ادات  واژه  به«

 کردن به« چيزی نيست جز رها  مشبه »  بين »مشبّه«و  مشترک   صفت 

و چه بسا چنين تشبيهي که ارکان آن به    «رفتن  بهشت   در  و  دنيا

صورت تمام و کمال ذکر شده است، نقش بسزایي در انتقال کامل 

 و دقيق معني مورد نر شاعر داشته باشد. 

  هر   است   ممکن  آن  طرفين  به  توجه  با  شایان ذکر است که تشبيه

  و   شوند  ادراک   پنجگانه  حواس   یکي از   با  یعني  باشند  «حسي»  دو

.  نشوند  ادراک   حواس  با  و  باشند  معقول   طرف   دو  هر  عکس  بر  یا

  « معقول»  دیگر  طرف  و  محسوس«»  تشبيه  طرف  یک  نيز  گاهي

ذکر و بررسي  هایي برای هر یک از انواع تشبيه  است؛ در ادامه نمونه

 شده است: 

 محسوس  به محسوس تشبیه ی هاهنمون

نمونه از  برخي  به  ادامه  تشبيهدر  محسوس    به  محسوس  های 

 پرداخته شده است: 

 صــــد طریقــــت به بوقلمــــون چون

 بــــراوج هــــوای دل تپيــــدم

 ( ۱۱۲)همان: 

  مورد   دو  هر  که  کرده  تشبيه  بوقلمون  به  را  خود  شاعر  بيت   این  در

  تشبيه   ادات   و  دوم  مصراع  مضمون  شبه  و وجه  هستند  محسوس

پرنده   «چون»  کلمه و هم  که هم خود شاعر  بدیهي است  است؛ 

ی حسّي هستند و ذکر چنين تشبيهي در شعر،  بوقلمون دو پدیده

کند تا بتواند معني مورد نظر شاعر را  کمک فراواني به خواننده مي 

کند. در همين راستا شاعر در جای   به خوبي و به وضوح درک 

 دیگری چنين گفته است: 

 محنـت وادی  گرفتــار خـــار چو  منــــم

 عـمـان  تـه  در غرقه غم  کشــتي  چو  منـم

 ( ۱۱۳)همان: 
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  در   بودن  گرفتار  شبه  وجه  با  «خار»  به  شاعر  تشبيه   فوق   بيت  در

  در   «غرقه  شبه  وجه  با   غم  کشتي»  به  وی   نيز تشبيه   و  « محنت   »وادی

شود؛ این تشبيه نيز از نوع حسّي است و  مي  دیده  «بودن  عمان  ته

شاعر در تلاش است تا به کمک این امور عيني و محسوس مفهوم  

گرفتاری و نيز اندوهي که به جان وی چنگ زده است را فراروی  

یکي دیگر از  .  خواننده ترسيم و او را از حال خویش آگاه سازد

آننمونه بهایي  شيخ  شعر  در  تشبيه حسّي  وی  های  که  است  جا 

 تشبيه کرده و اینگونه گفته است:  دشت  آهوی را به «عابد»

 گذشـت صحــرا آن در عابد یکي  بــر

 دشــت آهوی چون خوردمي علف کو 

 ( ۱۳۱)همان: 

این تشبيه نيز از نوع تشبيه حسّي است و شاعر با کمک آن به یک  

دست   کلام خود  در  گيرا  و  زیبا  است.  تصویرپردازی  کرده  پيدا 

همچنين وی خطاب به یک عابد برای ترسيم رنگ وی با کمک  

 گرفتن از تشبيه حسّي چنين گفته است: 

 زمــردرنــــگ تــو چون گشتــه سبــز

 تــو  چنگ در علف جــز نآید چونکه

 ( ۱۳۱)همان: 

  بيت   در  »گوزن«  به  عابد«»  تشبيه  نيز  و  «»عنکبوت  به  «»تن  تشبيه

 : شودمي دیده زیر

 لاغری از عنکبوت چـون  تنـت  شـد

 چری  صحرا در چند گوزنان چون

 ( ۱۳۱)همان: 

تا   است  گرفته  کمک  تشبيه محسوس  از دو  این مجال شاعر  در 

مقصود خود را به خوبي به خواننده منتقل کند و البته ناگفته نماند  

که در خلال این دو تشبيه، به نوعي دست به توبيخ مخاطب نيز  

 زده است. 

های تشبيه محسوس در  سيل« نيز از دیگر نمونه»  به  «اشک»  تشبيه

 گوید: شعر شيخ بهایي است؛ آنجا که مي

 یگانه  تو  وصال تمنـای به کــي تا

 روانه سيــل  چون  مژه هر از شود اشکم

 ( ۱6۱)همان: 

ناگفته پيداست که شاعر در این بيت قصد دارد مفهوم اندوه فراوان 

به   نيز  را  یک  خود  برانگيزد.  را  مخاطب  ترحّم  و  بکشد  تصویر 

  حسّي در اشعار شيخ بهایي، تشبيه تشبيه  ی دیگر برای تشبيهنمونه

 :باشدمي «خوان ابجد طفل» به «شاعر»

 هست آنکه وجود با عشقم خوان ابجد طفل

 ( ۱۱۳)همان:  من ابجدخوان طفل چومجنون  و چوفرهاد صد

اینکه  نيز به جهت  این بيت شاعر برای معرفّي کردن خود و  در 

آموزی نوپا معرفّي کند، به یک  تواضع به خرج دهد و خود را علم

تشبيه حسّي روی آورده و از این رهگذر یک تصویرپردازی زیبا 

 معشوق  زلف  سر  به  «شاعر»  و مناسبي نيز انجام داده است. تشبيه

 ی دیگری برای تشبيه حسّي در اشعار شيخ بهایي است: نيز نمونه

 واکرد  تو  زلف سر  صبا باد تا

 امروز ام  پيچيده تو  زلف سر چو   خود بر

 ( ۱۱۱)همان: 

مي نظر  بيبه  دارد حالت  قصد  که شاعر  در  رسد  را  قراری خود 

 تابي خود را به تصویر بکشد. قالب این تشبيه حسّي بيان کند و بي

  معقول  به معقول تشبیه های نمونه

گاهي اوقات شاعران کمي از دایره محسوسات پای خود را فراتر  

نهند و برای ترسيم مفاهيم مختلف دست به دامن امور معقول مي

ها برای همگان به سادگي ميسّر نيست  شوند؛ اموری که درک آنمي

ها در مقایسه با امور محسوس و عيني، نياز به تأملّ  و فهميدن آن

معقول های تشبيه معقول به  و درنگ بيشتری دارد. یکي از نمونه

-شياطين« مي  فریب »  به  «علم»  کردن   در اشعار شيخ بهایي، تشبيه

 باشد که در بيت زیر آمده است:  

 اســـت ایـن او  مـــائل کــه علمــي

 شبــه فریــب شيــــاطين اســت  بــي
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 ( ۱۳9)همان: 

همچنين شاعر برای اینکه ناخوش احوالي زمانه را ترسيم کند، آن 

 را به دل خویش تشبيه نموده و چنين گفته است: 

 شـده  روز ســـياه من دل همچــو  زمانــه

 دوران  حکایت  غـم از کنم  سر کـه گهي

 ( ۱۱۳)همان: 

توان جا که هم زمانه و هم دل امور غيرمحسوس هستند، مياز آن

 ی بارزی برای تشبيه معقول به شمار آورد. این بيت را نمونه

  محسوس به معقول  تشبیه هاینمونه – 3 – 7

 لـيس و لا نگــردد داخل برســـرش

 بـوقبيس  کــوه هست  عــدالت   ایــن

 ( ۱۲8)همان: 

  کوه   به  است  حس قابل  غير  و  معقول  امری  که «عدالت »  کرد  تشبيه

است. در جای دیگری    ادراک   قابل  و امری محسوس  که  «»بوقبيس

 شاعر از این نوع تشبيه استفاده کرده و چنين گفته است: 

 شـد تـــو جــان آفت  شـــاهان قرب

 ایمــان تـــوشــد راه بنــد  پــای

 ( ۱۳۱)همان: 

شده و درک مفهوم را   تشبيه بند  پای به »قرب شاهان« بيت  این در

ی خود  تا حدودی برای خواننده سخت کرده، هرچند که به نوبه 

جای   در  بهایي  شيخ  است.  گردیده  خلق  زیبایي  تصویرپردازی 

تشبيه به    امری   که  «»مار  به  است   معقول  امری  که  «دنيا»  دیگری 

است پرداخته تا ذهن خواننده را درگير و او را به تلاش   محسوس

 و تکاپو جهت درک معني موردنظر وی وادارد: 

 دنيـا چـــومــار درون در دارد زهر

 نگــار و نقـــش  بـرون، در دارد چـه گــر

 ( ۱۳۲)همان: 

نيز از دیگر تشبيه معقول به محسوس  نور« » به « عقل» کردن تشبيه

 شود:است که در بيت زیر دیده مي 

 حکـيم  نــزد در چيســت دانـي عقـل

 مقتبــس نـــوری ز مشکــوه قـــدیم

 ( 47)همان: 

رسد که شاعر قصد دارد به نقش مهم و نيز کابرد عقل  به نظر مي

در روشنگری اشاره کند و خواننده را بيش از پيش از این نعمت  

 ارزشمند آگاه سازد.

در جای دیگری شاعر عقل را به حاکم تشبيه کرده و چنين گفته  

 است: 

 بـود ایمــان حــاکم تــن در عقــل

 بود زنــدان در نفـس بـيمش  ز کــه

 ( 47)همان: 

و شاعر عقل   میمعقول به محسوس دار  هيتشب  کی  زين  ت يب  نیدر ا

 هيتشب باشديمعقول است و حاکم که محسوس م دهیپد کیرا که 

  نیخوانندگان ا  یبرا  يبه خوب  يکرده است تا کاربرد عقل در زندگ 

و  ت يب گردد.  جا  ی آشکار  به    یگرید  ی در  را   دهیپد  ک یعقل 

و    اري کرده است که همواره هوش  هيگربه تشب   يعنی  گریمحسوس د

  ی اريهوش  فهيوظ  نيانسان هم  يدر زندگ   زياست و عقل ن  نيدر کم

 گوید: د. در این زمينه شاعر ميرا بر عهده دار

 هـــوش  بيــدار  او باشــد  گـربـه همچـو 

 موش   همچـو  مانــد ســـوراخ در دزد

 ( 47)همان: 

  آن  از  پيش  ابيات  به  توجه  با  بيت،  این  در  گفت   توانيم  جهير نتد

 هر مورد  در  که  تشبيه شده  «موش»  به  « نفس»  و  «گربه»  به  «عقل»

 .است  محسوس به مشبّه و معقول امری مشبّه

  معقول به محسوس تشبیه های نمونه

مخصوص    هياز تشب  یمتعدد  یهادر اشعار خود نمونه  یيبها  خيش

  ر یز  ت ي ها بنمونه  نیاز ا  يکیذکر کرده است که    زيبه معقول را ن

 : است 

 جـــوی امـــان مـــي  نفس دیــو  گـــرز
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 مردمــــان  از پــری چـــون شـو  نهان رو

 ( ۱۲۲)همان: 

انسان عاقل است به    کی شاعر مخاطب خود را که  در این بيت  

بتوان گفت    دیو شا  کنديم  هيتشب  باشديمعقول م  دهیپد  کیکه    یپر

به فکر فرو ببرد تا تلاش کند که مفهوم   يقصد دارد مخاطب را اندک 

مخاطب    یو   زين  ری ز  ت يو غرض شاعر را درک کند. در ب  هيتشب  نیا

 :سروده است  نيکرده و چن  هيرا به عقل تشب

 شوی دین و عقل پيـــر کن تا جهد

 شوی  بين باطن  تو  کل  عقل چو  تا

 ( ۱49)همان: 

  ی سازبه جهت آگاه  زين  ت يب  نیمذکور در ا  هيتشببه عبارت دیگر  

خو تعقل  قدرت  از  ا  شیمخاطب  و  م  نکه یاست    تواند يچگونه 

  ادیبان از کلي »بعضي طور به .کند ريرا تدب گرانیخود و د يزندگ 

 تر  مطبوع   و   تر  پسندیده  را  تشبيه  قسم  آن  بدیع  فن  در  نظر  صاحب

  «به  »مشبه  باشد  داشته  خارجي  وجود  مشبه  اگر  آن  در  که  اندشمرده

  از  «مشبّه»  اگر  اما  باشد.  خارجي  وجود  دارای  طور  همين  نيز

  به   مشبه   و  بشناسند  و   ببينند  را  آن  خارج   در   که  باشد  محسوسات 

پسندند« نمي  را  تشبيه   قسم  این  باشد  موهوم  و  خيالي  امر  یک

 (. ۲۳۱: ۱۳77)همایي، 

  و  همي  و  امری  خواه  -  تشبيه  زیبایي  که  ميرسد  نظر  به  همه  این  با

  طبع   به  بستگي   -   خارجي  امری  و   تشبيه حسي  یا  و  باشد  خيالي

 .دارد خواننده

  جمع تشبیه ی هاهنمون

  « »مشبّه  گاه  هر  دیگر  عبارت  به  و  دارد  قرار  تسویه«  تشبيه»  مقابل  در

  وجود   با  عشقم  خوان  ابجد  »طفل  .باشد  به « متعدد  مشبه»  و  یکي

 (.۱48: ۱۳89هست« )صادقيان،  آنکه

 طفل ابجد خوان عشقم باوجود آنکه هست

  ابجدخوان من طفل مجنون وچو  چوفرهاد صد

 ( ۱۱۳)همان: 

  فرهاد   چو   »صد  به  مشبّه  و  خوان«  ابجد  بيت »طفل  این  در  «»مشبّه

قصد دارد   قیتشو  نیشاعر از رهگذر امجنون« است.    چو   صد  و

کند و   ت يدر ذهن خواننده تثب  يمفهوم مورد نظر خود را به خوب

 کی  نيبکشد، و همچن  ریرا به تصو   شیخو  اقي شدت عشق و اشت

 زين ریز ت يدر ب یخلق کند. و شی در شعر خو  قيدق ينیرآفریتصو 

 :گفته است  نيجمع آورده و چن هيتشب کی

 پنهـني همـــي  خلق از نيز تاتو 

 و اســـم اعظمـــي  القـــدرى ليلــۀ

 ( ۱۲۲)همان: 

 معقول  اسم  دو  و  است   محسوس  مشبّه  «تو »  ضمير  مذکور،  بيت   در

اعظم»  و  «القدر  ليلۀ» نتيجه    به  مشبه   ،«اسم  در  باز هم هستند؛  و 

ا  توانيم آوردن  تا حدود  هيتشب  نیگفت  تثب  یجمع   ت يبه قصد 

 د.  باشيدر ذهن خواننده م يمعن

  تسویه  تشبیه هاینمونه – 6 – 7

 چند  گاه  در تعریف این نوع تشبيه چنين گفته شده است که »هر

یک   برای  دیگر  عبارت  به  یا  و  شود  تشبيه  به  مشبّه  یک  به  «مشبّه»

شود« مي  گفته  «تسویه  آن »تشبيه به  شود  آورده  مشبه  چند  به،  مشبه

تشب (.  ۱48)همان:   ش  هيتصف  هينمود  اشعار  در  در    یيبها  خ يرا 

 :دید توانيم ریز یهانمونه

 تو  مال و جاه چيست؟ حلوا و نان

 تو  اقبال و  حشمت   و راغ و باغ

 ( ۱۲6)همان: 

 «حشمت »  ،«راغ»  ،«باغ»  ،«مال»  ،« جاه»  یهاهمشبّ  برای  بيت   این  در

»مشبه  «اقبال»  و   .است   شده  آورده  «حلوا  و  »نان  نام  به  «به  یک 

  ینمونه اکتفا نکرده و در جا   نی گفت شاعر به ا   توانيم  نيهمچن

 :سروده است  نيچن یگرید

 امل  طول این چيست؟ حلوا و نان

 عمل  بي علم و نفس غرور وین

 ( ۱۲6)همان: 
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  رفته   کار  به  «مشبّه»  چند  حلوا«  و  »نان  به  مشبه  برای  نيز  بيت   این  در

عمل«. در همين    بي علم» و «»غرور نفس «امل از»طول عبارتند که

 راستا شاعر در جای دیگری چنين سروده است: 

 است تر محکم رو و  سنگ از  وضو  این

 اسکندرست سد نبود؛ وضو  این

 ( ۱۲9)همان: 

  و  «رو»  ،«سنگ»  یهاهمشبّ  ،«»وضو   به  مشبه  برای  مذکور،  بيت   در

چه بسا که شاعر قصد دارد تا   واست   شده  اسکندر« استعمال  سد»

سد محکم و   کی مفهوم اشاره کند که وضو    نیبه ا  قیطر  نیاز ا

 .کنديها حفظ مرا از لغزش يدر برابر گناهان است و آدم ياساس

 استعاره 

که   است  شده  گفته  چنين  استعاره  تعریف  به    یعنياستعاره  »در 

یک   اصليکاربردن  معني  غير  در  بر    لفظ  تکيه  با  ی  علاقهخود 

و معني غيرحقيقي وجود دارد و  معني اصلي و    ميانمشابهتي که  

به شرط   نشانه  قرین  یک  وجودالبته  ارادهه و  از  مانع  معني  که  ی 

  عبارت   به»  و  «خواستن  ت یعار»  ي معن  به  اصل  در  (9)باشد«  اصلي  

 طرف  دو  از  يکی  آنکه  از  است   عبارت»  اصطلاح،  در  و«  گرفتن

 .(10) «باشند کرده اراده را گرید طرف و ذکر را هيتشب

ک روش  ر( یافُمت  های اروپایيِزبان در تمام)  مانندگویي یا استعاره

کاربردن یک واژه، عبارت، یا جمله  معنای به  است به فن بيان در

بين  به شباهت  براساس  دیگری  چيز  اهميت    هاآنجای  استعاره 

طوری که شعر را کلامي مبتني  و ادب جهان دارد به شعر بسياری در

عنوان به ارسطو  اند. اولين بار توسطاستعاره و اوصاف آن دانستهبر  

ازگونه مي تشبيه ای  شد،  تشبيه  تشریح  همان  استعاره  گفت  توان 

ها وجه  به آن حذف شده باشد و گاهي وقت است که مشبه یا مشبهٌ

  استعاره   بهاری«  ابر  ٔ  شبه هم حذف شده است برای مثال، »گریه

 انسان  مانند  بهار  »ابر:  است  جمله  این  آن  زیرساخت   که  است 

و  تنه   و  شده  حذف  بهمشبهٌ  زیرساخت   این  از  گرید«؛مي مشبه  ا 

استعاره    یهااز نمونه  يکی است.  مانده  باقي  محذوف  یه ویژگي پای

  :مشاهده کرد توانيم ری ز ت يرا در ب  یيبها خيدر اشعار ش

 کارکنان سپهر، بر سر دعوی شدند

 گرفتند زود آنچه بدادند دیر، باز 

 ( ۱09: ۱۳6۱)شيخ بهایي، 

م نظر  ا  رسدي به  در  سپهر«  »کارکنان  لفظ  از   ت يب  نیکه  استعاره 

. در  کننديکه اعمال انسان را ثبت و ضبط م  باشديم  يفرشتگان اله

 :شوديم دهیاستعاره د یبرا  گرینمونه د کی  زين ریز ابيات

 ام امروزده ـو را دی ـوش ت ـاپ  ـب  ـرو ق ـتا س

 ام امروزده ـجي ـگن  ـن از ذوق ن  ـره ـي ـدر پ

 من دانم و دل، غيرچه داند که در این بزم

 ام امروزده ـه فهمي ـو چ ـاه ت ـگ ـرز ن ـاز ط

 و وا کرد ـف ت ـچ سر زل ـا پي ـ ـاد صب ـا ب ـت

 ام امروزبر خود، چو سر زلف تو پيچيده

 ( ۱۱۱)همان: 

  ی »سرو قباپوش« استعاره از قد و قامت رعنا  ريدر نمونه مذکور تعب

را به کار    ريتعب  نیو شاعر به قصد مدح شاعر ا  باشديمعشوق م

  ت.برده اس 

  مصرحه استعاره

 يعنی  است   ه«يقيتحق»  ای  و  ه«يحی تصر»  آن  گرید  نام  که  استعاره  نیا

 آن  ارکان  هيبق  و  شود  ذکر  به«  مشبه »  تنها  هيتشب  ارکان  از»  نکهیا

 .(11)« شود حذف

 اری شـهر آن خــرديم يبوسـ ـ به جــان

 کـــار  گشـــت  کآسـان عشــاق،ای مژده

 ( ۱۲4)همان: 

در    .است   معشوق«»  از  مصرحه  استعاره   ت يب  ن یا  در  ار«یشهر  »آن

مشبه  نجایا عوض    ار«ی»شهر  ی کلمه  يعنیبه  شاعر  در  و  ذکر  را 

استعاره    کی  ب يترت  نیمعشوق که مشبه بود را حذف نموده و به ا

ا رهگذر  از  تا  است  کرده  خلق  ه  نیمصرحه    ک ی  بت ياستعاره 
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تداع   ار یشهر خواننده  ذهن  در  ع  يرا  در  و  به    نيکند    ک یحال 

 یبرا  یگرینمونه د  زين  ریز  ت ي. در بابدیدست    بایز  ينیرآفریتصو 

  :نوع استعاره وجود دارد نیا

 هنــر  صــاحبای تو  از باشــد ــفيح

 پــر  و بــال  یــزیر رانــهیو نیکانــدر

 ( ۱۲5)همان: 

که شاعر    رسديبه نظر م  .است   ا« يدن»  از  مصرحه  استعاره  رانه«ی»و

و    ايو زودگذر بودن دن  ياستعاره به فان  نیقصد دارد از رهگذر ا

به   دیکه نبا دیگوشزد نما ينکته را به آدم نیروزگار اشاره کند و ا 

رهگذر   کیو خودش را هم    يآن را فان  دیدل ببندد بلکه با  ايدن  نیا

  .بداند

 ( ییکنا استعاره) هی بالکنا استعاره

  و  کند ه يتشب گرید زيچ  به را یزي چ  ،خود  ذهن در ندهیگو  گاه »هر

  مشبه »  ات يخصوص  و  لوازم  از  يبعض  و  »مشبّه«  تنها،  هيتشب  ارکان  از

  را   مضمر  هيتشب  نيچن  کند،  دلالت   هيتشب  آن  بر  تا  اورديب  را  به«

 . (11)« ندیگو «یيکنا» ای ه«يمکن » ای ه«یبالکنا» استعارۀ

 نکشـــ ـ  رکشــــ ـ يطوطای مرحبــا

 الحـــزن  قلبــى  عـــن اذهــب  فقد قـــل

 مــــا  یمــأوا و  مسکن از ــازگـــو ب

   مــــا یپروا  يبــ ـار ـــــ ـی گــواز بــاز

 ( ۱۱9)همان: 

»  اتي خصوص از و شده هيتشب انسان«» به «يطوط» ت يب دو نیا در

  واقع   منادا  » و  «گرفتن  قرار  خطاب  مورد، »»انسان«  همان  ای   به«  مشبه

  ل يقوه تخ  دیکه شاعر با  داست ي پ  يبه خوب  .است   آورده  را  شدن«

را ذکر کند و   یااستعاره  نيتا چن  رديبه خدمت بگ  اريخود را بس

ب  یيبایز  يادب  ریتصو    ک یبا ذکر    یگرید  ی در جا  ی. و ندیافريرا 

   :سروده است  نيچن  گرید هیاستعاره بالکنا

 ســـود  ز را زبانـــت  يـــتسدان کـــه تـــا

 بــــود  نـقــــد گناهـــت   هينسـ ـ ات توبـــه

 ( ۱۲4)همان: 

،  توجه  يب  و   گناهکار  شخص  دادن  قرار  مخاطب  با  ت ي ب  نیا  در

  و  لوازم از و کرده هيتشب بازار در ناپسند یامر به او یبرا را توبه«»

  ز ين و  داده قرار  استفاده  مورد  را ه« ينس» بازار  در ناپسندهای يژگ یو

  را   نقد« »  و  کرده  هيتشب  معامله  و  بازار  در  دهیپسند  یامر  به  را  «گناه»

  ان يب  آنهای  يژگ یو  و  لوازم  عنوان  به  دارد  قرار  ه«ينس»  مقابل  در  که

 . است  کرده

 شی خو  رام یساز چند  يعام که تا

 شی خو  دام در یآور افسون صد با

 ( ۱۲9)همان: 

 آن  لوازم  از  و  شده  مانند  يوانيح   به  يعام  شخص،  فوق   ت يب  در

 داست يناگفته پ  .دارند حضور ت ي ب در «افتادن دام  به»  و شدن« رام»

به کار رفته است و شاعر    ريبه قصد تحق  ه یاستعاره بالکنا  ن یکه ا

 دهديارائه م  يتيشخص  نياز چن  يو جذاب  قيدق   ينیرآفریتصو   کی

 .دهديخود را به وضوح نشان م اليو قوه خ

 مجاز

ترین  مهممجاز یکي از  در تعریف مجاز چنين گفته شده است که »

به شمار  ی مقابل حقيقت  نقطه و پرکاربردترین فنون بلاغي است و  

لفظ یا عبارتي است که در غير معنای    مجاز هماناز    منظور  رود.مي

کاربردِ    ،رود. مراد از مجاز )مجازِ مرسل(به کار مي  ي خودشحقيق

واژه، در غير ما وُضِعَ لَه )در غير معني اصلي( به علاقه غير مشابهت  

ای وجود داشته باشد تا مخاطب به  البته باید علاقه و قرینه  .است 

-؛از این رو مي(  ۳۱5:  ۱۳79  ،)رجایي  «معني مقصود رهنمون شود

 ،معنایي غيرحقيقي  به کاربردن واژه است در  ،مجازوان گفت که  ت

به شرط آن که ميان معني حقيقي و معني غيرحقيقي پيوندی برقرار  

ای است در غيرمعني حقيقي، باشد. به تعبير دیگر به کار رفتن واژه

  »جهان  :گویيممي  که  هنگامي  مثلاً ؛به شرط وجود علاقه و قرینه

. شيخ  هان، مردم جهان است ازج  مراد  «  اوی  تخت   بر  شد  انجمن
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تر نمودن مفاهيم  هایش برای هر چه تصویریبهایي نيز در سروده

 از مجاز بهره گرفته است: 

 ير جفای تو ندید ـم غ ـه دل ـک ـای آن

 ا کس نشنيدـ ـوی از تو حکایت وف

 و از ره لطفـقربان سرت شوم، بگ

 گفت کز من برميدلعلت، به دلم چه 

 ( ۱70: ۱۳6۱)شيخ بهایي، 

و    باشدي»سر« مجاز از کل وجود م  یکلمه  ینمونه شعر  نایدر  

م  یي گو  بگو   خواهديشاعر  خود  مخاطب  تمام   دیبه  قربان  که 

 .کنديوجودت بشوم، اما اضلاب مجاز فقط کلمه »سر« را ذکر م

 مجاز« »  را  خود  يقيحق  و  ياصل  يمعن  ريغ  در  واژه  لفظ  بردن  کار  به

  یي بها  خ يش  وانید   در  که  دارد  يگوناگون  انواع   »مجاز«،  .ندیگو 

 است.  گرفته قرار  استفاده مورد آن ازهایي نمونه

  تیجزئ علاقه با مجاز

 نحو  و صرف  بحث  به عمرت شد صرف

 حرف  دو کی خوان هم عشق اصول از

 ( ۱۲۱همان: )

  به  ای  و  نرفته  کار  به  يقيحق  يمعن   در  حرف«»  واژه  ت يب  نیا  در

 از »  که  دیبگو   خود  مخاطب   به  خواهدينم  شاعر  گر،ید  عبارت

  بلکه  است يکاف ، يبخوان حرف  دو تنها اگر «عشق قواعد  و اصول

  و   بوده عشق «کلام» و درس«» حرف«،»  ۀکلم آوردن از یو منظور

  اراده   را  آن   کل  و  آورده  را   نظر  مورد  ۀکلم  از  يجزئ  قت،يحق  در

  کل   اراده  و  ت يجزئ  علاقه  به  ت يب  نیا  در  حرف«»  پس  ،است   کرده

 . است  مجاز«»

 ــششآت يطــوب شــاخ از بــود ور

 کشـــش  ـــزمي ه نيالامــ ـ روح یشـــد ور

 ( ۱۲۳همان: )

  ي« طوب  شاخ»  عبارت  آوردن  از  شاعر   مقصود  زين  مذکور  ت يب  در

  درخت  یو   مقصود  بلکه  ست؛ي ن  «ياز»طوب  ي جزئ  و  شاخه  کی

  درخت  به  حيتلم  نهیقر  به  و  ت ي جزئ  علاقه  با  یو  و  بوده  يطوب

  شود يهمانگونه که مشاهده م  .است   کرده  کل  ۀاراد  «يطوب»  مشهور

  با یز  يادب  ریتصو   کیسبب خلق    ت،يب  نیبه کار بردن مجاز در ا

کرده است. در    رگذاريشعر خود را تاث   ق،ی طر  نیشده و شاعر از ا

  :سروده است   ن يچن  ر یز  ت يفن، شاعر در ب  نیبه کار بردن ا  یراستا

 م يلئـ ـای است  نخـورده گوشت   بـر  چيهـ ـ

 ریمالک ـ الله يعلـ ـ الـــرزق حــرف

 ( ۱۲6همان: )

  ي عنی  آن  يقيحق  يمعن  حرف«»  واژه  از  منظور  زين  ت يب  نیا  در

  مصراع   ادامه  از  که  طور  همان  بلکه  ست؛ين  «يفارس  زبان  از  يصامت»

جزء را    نجایدر ا  .است   عبارت«»   و  کلام«»  مقصود  دیآيم  بر  دوم

اقدام خواننده را به فکر    نيآورده و کل را اراده کرده است و هم

و مقصود   ياصل  يکه به دنبال معن  کندي و او را مجبور م  برديفرو م

 :شوديم دهید ریز ت ياز مجاز در ب یگریشاعر بگردد. نمونه د

 کــف  به یآر نـاک  شــبهه مال چند

 علـف  خوش  و پوش نــرم يباش کـه  تــا

 ( ۱۲۳همان: )

  تيکل  ۀاراد  و   تيجزئ  علاقه  با   و   مجاز ،  ت ي ب  ن یا  در«  کف»  واژه

  . است   دست«»  از  يجزئ«  کف»  واقع  در  و  رفته  کار  به  دست«»  يعنی

  يادب  ریتصو   کیکاربست فن مجاز سبب خلق    زينمونه ن  نیدر ا

نمونه    کی افزوده است.    ت يب  نیا   يو فن  یشده و بر ارزش هنر  بایز

  :شوديم دهید  ریز ت يدر ب زياز مجاز ن گرید

 انداخته دوش به نيمشـــک کاکـل

 ســاخته عــالم کـار ينگـــاه وز

 ( ۱۱9همان: )

  به   که  ي حال  در   است   زلف«  از  يبخش   کاکل»   از  منظور   فوق  تيب  در

»کاکل«   يعنیواژه   نیاستفاده از ا . است   رفته کار  به زلف کل يمعن

نزد    بایز  یو هنر  يذهن  ریتصو   ک ی  جادیسبب ا  یمجاز  يدر معن
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آشکار کرده    يرا به خوب  یيبها  خ ي ش  يخواننده شده و قدرت ادب

 .است 

  تیمحل علاقه با مجاز

از آن را در شعر    یمتعدد  یهااز انواع مجاز که نمونه  گرید  يکی

صورت    نیاست؛ به ا  ت يمجاز با علاقه محل  م،ينيب يم  یيبها  خيش

 کنديرا در سخن خود ذکر م  دهیپد  ایانسان    کیکه شاعر محل  

از مجاز    نوی . نمود اباشديم  دهیپد  ای خودِ آن نسان   یمنظور و  يول

 :است  مشهود يبه خوب ریز اتيادب

 کـــــن  آبـــــاد حق علم از را نهيس

 کــــن  ــــادی  علمتم ـــو دیث لروحـ ـ

 ( ۱۲۲همان: )

 گلرخــان   مهـــر ز يــــالينه خ ــــس

 اســــتخوان   پـــر ــــوداني بــــه انب ـــ ـکهن 

 ( ۱۲0همان: )

 بــود   يزمعشـوق يگـــرخــال  نهيســ ـ

 بــــود  يصــــندوق کهنــــه  نبـــود نهيســ ـ

 ( ۱۲0همان: )

  يمعن  نه«يس»  واژه  از  شاعر  مقصود  شده  ذکر  اتياب  نیا  همه  در

 بوده  یزيچ  آن  یو  منظور  به  نه«يس»  کلمه  بلکه  ست؛ين  آن  يقيحق

 یدارا  ت يمحل  علاقه  پس.  است   دل« »  همان  که  دارد  قرار  نهيس  در  که

 «یاجزا  و  اهل»  اراده  و  مکان«»  و  محل«»  استعمال  يعنی  است   مجاز

ن  ر یز  ت ي راستا شاعر ب  نيدر هم .  کردن  را   محل  و  مکان  آن   ز يرا 

 :سروده است 

 انداختــــه  دوش به نيمشـــک کاکـــل

 ســاخته  لــماع  کـــار ينگـــاه وز

 ( ۱۱9همان: )

  . است  «عالم اهل» ت يمحل علاقه به عالم«» کلمه  استعمال از منظور

 اهل  و  مردم  بلکه  گذاردينم  عالم  خود  بر  یاثر  معشوق  نگاه  چون

مجاز  نیا  .دهديم  قرار   ريتاث   تحت   را  عالم نقش   زين  ی کاربرد 

دارد و    یيبها   خيدر کلام ش  یو هنر  يادب  ری در خلق تصو   یيبسزا

معنا درک  جهت  را  حق  ياصل  یخواننده  مقصود  به    یو  يقيو 

 .کنديوادار م  يکنکاش ذهن

 کنایه  

  باشد؛ به بيان دیگر مي کنایه در لغت به معنای پوشيده سخن گفتن»

از   دیگر  ایجاد  سازی  برجستههای  راهترین  مهمیکي  نيز  و  زبان 

باشد  مي   کنایهیا همان  درنگ در ذهن مخاطب، پوشيده سخن گفتن  

و آن عبارت   کندمي  کمک  در غزل به شاعر بسيار  به عنوان مثالکه  

شرط آنکه    ی لازم معنای حقيقي آن؛ به است از ذکر لفظي و اراده

نيز جایز باشداراده   يمعن  به   لغت   درکنایه    (6) «ی معني حقيقي 

  که   است   يمعن  نیا  به  يادب  اصطلاح  در  و  «گفتن  سخن  دهيپوش»

 لازم زين  يمعن دو نیا و باشد ديبع  و ب ی قر يمعن دو یدارا سخن»

  و  بندد  ب يترک  چنان  را  سخن  آن  ندیگو   و  باشد  گریکدی  ملزوم  و

  منتقل   دور  يمعن  به  کینزد  يمعن  از  شنونده  ذهن  که  برد  کار  به

 . (10)« گردد

الدین همایي »کنایه در لغت به معني پوشيده سخن به قول جلال

گفتن است و در اصطلاح، سخني است که دارای دو معني قریب  

باشند. پس   یکدیگر  ملزوم  معني لازم و  دو  این  باشد، و  بعيد  و 

گوینده آن جمله را چنان ترکيب کند و به کار برد که ذهن شنونده 

 .(10)د« از معني نزدیک به معني دور منتقل شو 

خوریم.  ی کنایه نيز برميدر جای جای اشعار شيخ بهایي به آرایه

 از جمله: 

 به کم مفروشتو قدر من نشناسي، مرا 

 ای من بسيار  ـه  ـم من و باشد ب ـي  ـائـبه

 ( ۱۱0)همان: 

عبارت   نیادر بيت مذکور به کم فروختن کنایه از بها ندادن است.  

 سر يم  يآن به آسان  ياصل  يو البته درک معن  باشدياز صفت م  هیکنا

 :باشديم ریز ت ي در ب هیاز کنا  یگریاست. نمونه د

 شاید را جز بلا نميسيه گليمان ما 
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 ر بلا که بتواني ـائي نه ه ـبر دل به

 ( ۱۱5)همان: 

  باشد؛يم  بخت رهياز افراد ت  ه یکنا  مان«يگل  هي»س  ر يفوق تعب  ت يدر ب

آن  یافراد به  اقبال هرگز  بر   چگاهيه  ينکرده و زندگ   یها روکه 

در   ه یکنا  یهااز نمونه  گرید  يکی است.    دهيها نچرخوفق مراد آن

 :مشاهده کرد ریز ت ي در ب توانيرا م یيبها  خياشعار ش

 جور کم، به ز لطف کم باشد 

 تم پاشدـر جراح ـنمک ب ه  ـک 

 ( ۱59)همان: 

ب کنا  ت يدر  پاشد«  بر جراحتم  »نمک  آزار و    هیمذکور عبارت  از 

بر ارزش    یيکنا  ي عبارت  نیو شاعر با کمک ا  باشديمضاعف م  ت یاذ

 .افزوده است  شیو بلاغه سخن خو  يادب

 يبعض  که   جسته   بهره  ی ادیز  یهاهیکنا  از  خود  اشعار  در  یيبها   خيش

 نیا  از  يبعض  اند  برده  کار  به  زي ن  یو  از  قبل  شاعران  راها  آن  از

  مانند   دوره   ن یا  مشهور  شاعران  وانید   و  یهند  سبک  در  ها هیکنا

 . است  رفته  کار  به و دارد وجود زين صائب«»

 ( ۲۳)همان: 

 استعمال زين ياتی کنا یيبها   خيش وان ید در متداول اتیکنا  بر علاوه

  نشده   آورده  گرید  یجا  در  و  بوده  یو  مخصوص  ایگو  که  شده

 . است 

 ي ــ ـم رسمعـل ـ یکتابهــــــــــــا اوراق

 کـــرد  پنجـــره کاغذ  و ـــدیبدر هـــم از

 ( ۱68)همان: 

  تي ب  یمحتوا   به   توجه  با  «کردن  پنجره  کاغذ»  عبارت  ت ي ب  نیا  در

مبهم است    يکم  هیکنا   نیا  .است   «کردن  ارزش  يب  و  پست »  از  هیکنا

شعر و ارتباط    يآن مستلزم دقت فراوان در مفهوم کل  يو درک معن

اب  ت يب  نیا م  اتيو  بعد  و  معن  باشد،ي قبل  هم  هر حال  در   ياما 

آن منجر به    يو اصل  يقيحق  يو هم معن  یي عبارت کنا  نیا  یظاهر

شاعرانه  رايگ   ينیرآفریتصو  برا  یاو  را  خواننده  ذهن  و    ی شده 

کرده است. در    ب ي و ترغ قیتشو  يبه خوب  زين  یبعد اتياب  اندنخو 

 :ميخوانيم نيچن  ریز ت يمفهوم، در ب نيهم یراستا

 : شوديم دهید زين ریز ت ي ب در هیکنا نیا رينظ

 ي ــ ـمرس علم یکتابها مجموع

 رد ــ ـک حلوا کاغذ و بدرد هم از

 ( ۱69)همان: 

  به   يقبل  تيب  همانند  ت ي ب  نیا  در  زين  «کردن  حلوا  کاغذ  »  عبارت

 است.   رفته کار به يمعن نيهم

  به   توجه  با  که  دارد  وجود  یيبها  خي ش  وانی د  در  زين  ی گرید  اتياب

 .هستند یيکنا يمعن یدارا هاواژه يکلام خاص  گاهی جا  و ت يموقع

 ملول  گشته قال و ليق از دلم

 کشکول خوشـــــا و خرقه خوشاای 

 ( ۱58)همان: 

 و  خرقه«»  و  «یظاهر»  علوم«  از  هیکنا  ل«يق  و  قال»  ت يب  نیا  در

ا  .است   «يعرفان   تجارب»  از  هیکنا  کشکول«» نظر    نیدر  به  مجال 

اقتضا  رسديم به  شاعر  چن  یکه  عرفان،  به  خود    ن يعلاقه 

 اني مورد نظر خود را ب  یيرا به کار برده و مفهوم کنا  ياصطلاحات

 کرده است. 

 گیرینتیجه 

  یک   عنوان  به  تنها  نه  بهایي،  شيخ  که  دهدمي  نشان  وضوح  به  هایافته

 نجوم،  ریاضيات،  چون  متنوعي   علوم  در   مرجع  و   اول  طراز  دانشمند

  و   صفوی،   زرین  عصر  در  حدیث   و  تفسير  اصول،  فقه،  معماری،

 تصدی  با)  قضایي  و  دیني  مدیریت   در  محوری  شخصيت   یک

  وسيع   قلمرو  از  بلکه  شد،مي  شناخته(  پایتخت   الاسلاميشيخ  منصب 

  برای  هدفمند  و  کارآمد  قدرتمند،  ابزاری  مثابه  به  نيز   شعر  نافذ  و

  بهره   خود  بنيادین  تعاليم  و  رقيق  عواطف  پيچيده،  هایاندیشه  بيان

  او   علمي  درخشش  سایه  در  شاید  اگرچه  که  حضوری  جست؛مي

  دقيق   تحليل  و  توجه  شایسته  خود  خودی  به  اما  باشد،  گرفته  قرار

در   شيخ   که  است   آن  مؤید  هاتحليل  فارسي،  شعر  قلمرو  است. 
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 هدف  و  طبع   از  برآمده  یا   و  آگاهانه  واکنش  یک  در  احتمالاً  بهایي،

  سبک  و  درباری شعر تررسمي حدی تا  و  اصلي مسير از شخصي،

  بر   و  بود   اوج   به   رو  او  عصر  در  که  هندی  گرایمضمون  و  پيچيده

 تأکيد  دسترس  از  دور  هایتصویرسازی  و  ذهني  هایاندیشيباریک

در   فاصله  داشت، و خيالي  ادبي  تصاویر  برای خلق  گرفت. وی 

این   در  بيان شد و  فنون علم  دامان  به  فارسي خود دست  اشعار 

مسير بيشتر از تشبيه و استعاره کمک گرفت و شواهد شعری این  

های شعری دو فن  دو فن در اشعار وی به مراتب بيشتر از نمونه

 باشد.مجاز و کنایه مي

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامي نویسندگان نقش یکساني ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد يتضاد منافع  گونهچيانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The study of imagery (ṣowar-e khiyāl) 

occupies a central place in literary analysis 

because imagery constitutes the primary 

mechanism through which poetry transcends 

literal expression and attains aesthetic, 

symbolic, and emotional depth. Imagery 

represents the imaginative transformation of 

reality through the mental and linguistic 

creativity of the poet, allowing abstract 

meanings and subjective experiences to be 

communicated through concrete, sensory, or 

symbolic forms. Theoretical perspectives 

emphasize that imagery is fundamentally the 

product of the poet’s mental effort to establish 

relationships between human consciousness 

and external reality, thereby enabling the 

construction of symbolic and evocative 

representations that enrich poetic discourse 

(1). Without imagery, poetic language would 

remain confined to plain, literal 

communication, lacking the emotional 

resonance and interpretive multiplicity that 

define literary art. Classical Persian literary 

theory further highlights the indispensability of 

rhetorical devices such as simile, metaphor, 

metonymy, and allusion as essential 

instruments of aesthetic expression and 

interpretive complexity, which allow poetry to 

function not merely as linguistic 

communication but as an imaginative 

reconstruction of reality (6). Moreover, the 

structure and content of poetry are inherently 

interconnected, as thematic content shapes 

stylistic choices and determines the selection 

of rhetorical devices that enhance expressive 

precision and emotional impact (7). These 

perspectives collectively establish imagery as 

a foundational element in literary creativity, 

serving both aesthetic and cognitive functions 

within poetic discourse. 

Persian literature provides one of the richest 

traditions of imagery in world literary history, 

reflecting centuries of cultural continuity, 

aesthetic refinement, and philosophical 

exploration. The Persian language itself has 

played a pivotal role in shaping cultural identity 

across vast geographic regions, extending 

beyond Iran to neighboring areas such as 

Central Asia, South Asia, and the Middle East, 

thereby reinforcing its status as a vehicle of 

intellectual and artistic expression (2, 3). 

Within this literary tradition, Sheikh Bahāʾī 
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(Bahāʾ al-Dīn Muḥammad ibn Ḥusayn al-

ʿĀmilī) occupies a distinguished position as 

both a scholar and a poet whose intellectual 

and creative contributions span multiple 

disciplines, including theology, philosophy, 

mathematics, astronomy, architecture, and 

literature. His scholarly versatility and 

intellectual authority were widely recognized 

during the Safavid era, and he played a 

prominent role in shaping the intellectual and 

cultural landscape of his time (4). Historical 

accounts describe Sheikh Bahāʾī as a central 

figure in Safavid intellectual life, serving not 

only as a religious scholar and philosopher but 

also as an engineer, educator, and literary 

artist, whose multifaceted contributions 

exemplify the integration of scientific, spiritual, 

and artistic knowledge (5). His literary works, 

particularly his Persian poetry, reflect a 

synthesis of intellectual rigor and aesthetic 

sensibility, making him a unique figure in the 

history of Persian literary and intellectual 

tradition. 

Imagery in Sheikh Bahāʾī’s poetry is 

manifested through a wide range of rhetorical 

devices, among which simile (tashbīh) 

occupies a particularly prominent role. Simile 

functions by establishing explicit comparisons 

between different entities, thereby enabling 

the poet to clarify abstract concepts through 

concrete imagery and sensory associations. 

The effectiveness of simile depends on the 

relationship between the compared elements, 

as well as the psychological and imaginative 

perspective of the poet, which determines the 

selection and arrangement of comparative 

elements. Similes may involve sensory-to-

sensory comparisons, abstract-to-abstract 

relationships, or interactions between abstract 

and sensory domains, each producing distinct 

aesthetic and cognitive effects. Sensory 

similes, for example, enhance clarity and 

accessibility by grounding abstract emotions in 

tangible experiences, whereas abstract 

similes encourage deeper interpretive 

engagement by inviting readers to reflect on 

conceptual relationships beyond immediate 

perception. The diversity of simile types in 

Sheikh Bahāʾī’s poetry reflects his ability to 

manipulate linguistic and imaginative 

structures to achieve expressive precision and 

aesthetic richness, demonstrating a 

sophisticated understanding of rhetorical 

principles and poetic aesthetics (1). Through 

simile, Sheikh Bahāʾī transforms personal 

experiences, philosophical reflections, and 

spiritual insights into vivid and evocative 

images that enhance both the emotional 

resonance and intellectual depth of his poetry. 

Metaphor (istiʿāra) represents another central 

component of Sheikh Bahāʾī’s imagery, 

enabling the poet to convey meaning indirectly 

through symbolic substitution and imaginative 

association. Unlike simile, which explicitly 

states the comparison between two entities, 

metaphor operates by replacing one element 

with another, thereby intensifying the symbolic 

and interpretive dimensions of poetic 

language. Theoretical definitions emphasize 

that metaphor involves the use of words in 
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meanings other than their literal sense, based 

on relationships of similarity that allow the 

transfer of semantic attributes from one 

domain to another (9). Classical rhetorical 

theory further explains that metaphor emerges 

from the structural transformation of simile 

through the omission of one or more 

comparative elements, resulting in a more 

condensed and symbolically charged form of 

expression (10). In Sheikh Bahāʾī’s poetry, 

metaphors frequently appear in both explicit 

and implicit forms, serving to symbolize 

abstract concepts such as divine presence, 

human emotion, and spiritual transformation. 

These metaphorical constructions not only 

enhance the aesthetic appeal of the poetry but 

also encourage interpretive engagement by 

requiring readers to reconstruct the underlying 

comparative relationships. The use of 

metaphor thus reflects Sheikh Bahāʾī’s 

mastery of rhetorical techniques and his ability 

to transform ordinary language into a vehicle 

for symbolic and philosophical expression. 

In addition to simile and metaphor, Sheikh 

Bahāʾī’s poetry employs metonymy (majāz) 

and allusion (kināya) as complementary 

devices that enrich the symbolic and 

interpretive complexity of his poetic imagery. 

Metonymy involves the substitution of one 

term for another based on relationships such 

as proximity, causality, or part-whole 

association, allowing the poet to evoke 

complex meanings through indirect reference. 

This technique enables the condensation of 

meaning and the creation of layered semantic 

structures that require interpretive effort from 

the reader. Similarly, allusion functions as a 

form of indirect expression in which words or 

phrases convey meanings beyond their literal 

sense, often relying on cultural, symbolic, or 

contextual associations. Allusion plays a 

crucial role in enhancing poetic ambiguity and 

interpretive depth, as it allows the poet to 

communicate subtle emotional or 

philosophical meanings without explicit 

explanation (6). These devices contribute to 

the creation of a multi-layered poetic language 

in which meaning emerges through the 

interaction between literal expression and 

symbolic implication. The integration of 

metonymy and allusion within Sheikh Bahāʾī’s 

poetic imagery demonstrates his sophisticated 

understanding of rhetorical strategies and his 

ability to create complex symbolic structures 

that invite multiple interpretations. 

The analysis of imagery in Sheikh Bahāʾī’s 

Persian poetry demonstrates that rhetorical 

devices function not merely as ornamental 

elements but as essential components of 

poetic meaning and aesthetic structure. 

Through the strategic use of simile, metaphor, 

metonymy, and allusion, Sheikh Bahāʾī 

constructs a poetic language that integrates 

emotional expression, philosophical reflection, 

and aesthetic beauty. His imagery reflects 

both sensory experience and abstract 

contemplation, allowing him to explore themes 

such as love, spirituality, morality, and human 

existence with remarkable expressive power. 

The diversity and sophistication of his imagery 
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indicate a deliberate and conscious 

engagement with rhetorical principles, as well 

as a deep awareness of the aesthetic and 

symbolic potential of language. His poetry thus 

exemplifies the capacity of imagery to 

transform linguistic expression into an 

imaginative and interpretive experience that 

transcends literal meaning. These findings 

confirm that Sheikh Bahāʾī’s poetic imagery 

constitutes a fundamental aspect of his literary 

artistry and contributes significantly to his 

enduring influence within the Persian literary 

tradition. 
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