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 چکیده

شود. تحلیل گفتمان انتقادی، شیوۀ جدیدی در تحلیل متون است  تحلیل گفتمان، روشی است که برای تحلیل متون مختلف  از آن استفاده می

اند. توجه و تأکید بر نمود ساختارهای فرهنگی و  دایك، لاکلاو و ...  به آن پرداختهکه رویكردهای مختلفی دارد و کسانی چون فرکلاف، ون

ترین ویژگی و وجه اشتراك رویكردهای مختلف تحلیل گفتمان انتقادی است. رویكرد  های اجتماعی و فرهنگی در زبان مهمانعكاس نابرابری

ترین رویكرد تحلیل گفتمان انتقادی است که در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین، به بررسی  تحلیل گفتمان انتقادی نورمن فرکلاف، جامع

ان است که با رویكردی سیاسی و اجتماعی  شود. هوشنگ ابتهاج از شاعران متعهد دورۀ معاصر ایرهای مختلف آن پرداخته میمتون و گفتمان

پردازد. در این پژوهش  جویانۀ خود در مقابل حكوت استبدادی پهلوی میخواهانه و مبارزهبه بیان مسائل موجود در جامعه و اهداف آزادی

های تحلیل گفتمان انتقادی نورمن فرکلاف مورد  سعی بر این است با تكیه بر سرودۀ »آزادی«، اشعار اجتماعی هوشنگ ابتهاج، بر اساس مؤلفه

 بررسی قرار گیرد. 

 .ینقد ادبی، تحلیل گفتمان انتقادی، نورمن فرکلاف، شعر معاصر ایران، هوشنگ ابتهاج، شعر آزاد: کلیدواژگان

 

 
  

(، ۱)4، گنجینه زبان و ادبیات فارسی. )با مطالعه موردی سرودۀ »آزادی«(بر اساس نظریۀ فرکلاف  اشعار اجتماعی هوشنگ ابتهاجتحلیل گفتمان انتقادی  (. ۱40۵. )میرزایی، لیلی.، و اسماعیل زاده، فیروز:  دهیشیوه استناد

۱۵-۱. 

 

 صورت گرفته است. (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱40۵ © 

 

 ۱404مهر  ۲۸ تاریخ ارسال: 

 ۱404بهمن  ۱۷ تاریخ بازنگری:

 ۱404بهمن  ۲4 تاریخ پذیرش:

 ۱40۵فروردین  ۱ تاریخ چاپ:

 
  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 140۵دوره چهارم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 2 ~ 
 

The Treasury of Persian Language and Literature 

Critical Discourse Analysis of Houshang Ebtehaj’s Social Poems Based on Fairclough’s Theory 

(A Case Study of the Poem “Freedom”) 

Leili. Mirzaiy1, Firouz. Esmaeelzadeh1* 

 

1. Department of Persian Language and Literature, CT.C., Islamic Azad University, Tehran, Iran 

 

* Corresponding author email address: frz.esmaeilzade@gmail.com 

 

Abstract 

Discourse analysis is a method used for analyzing various types of texts. Critical discourse analysis is a new 

approach in textual analysis that includes different perspectives and has been addressed by scholars such as 

Fairclough, Van Dijk, Laclau, and others. Attention to and emphasis on the manifestation of cultural structures 

and the reflection of social and cultural inequalities in language are the most important characteristics and 

common features of different approaches to critical discourse analysis. Norman Fairclough’s critical discourse 

analysis approach is the most comprehensive approach within critical discourse analysis, through which various 

texts and discourses are examined at three levels: description, interpretation, and explanation. Houshang Ebtehaj 

is one of the committed poets of contemporary Iran who, through a political and social approach, expresses 

existing issues in society as well as his freedom-seeking and resistance-oriented ideals against the authoritarian 

Pahlavi government. This study attempts to examine Houshang Ebtehaj’s social poems, with an emphasis on the 

poem “Freedom,” based on the components of Norman Fairclough’s critical discourse analysis. 

Keywords: Literary criticism, critical discourse analysis, Norman Fairclough, contemporary Iranian poetry, 

Houshang Ebtehaj, “Freedom” poem. 
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 مقدمه 

ادب و  مهم  یكی  اتی زبان  فرهنگ  نیتراز  اجتماع  یعناصر  هر    یو 

به شكل گسترده ادوار مختلف،  در  که  در ساختار    یا ملت است 

بوده است. با دقت در   رگذاریجامعه تأث  یفكر كردیو رو  یاجتماع

هنرمندان،   گریو اجتماع، نقش شعرا نسبت به د  اتیادب  نیرید  وندیپ

  ن یبوده است. ا  شتری جامعه ب  یفرهنگ  یهاگفتمان  رییو تغ  ت یدر تثب

  ن یکه اداشته است؛ چنان  یشتری معاصر نمود ب  یشعرا  انیامر در م

و بازنمود    یاجتماع  یهات یبا بازتاب واقع  ،یینخبگان قدرت رسانا

  ، یفرم شعر و فنون ادب  لینه به دل  ،یو اجتماع  یاسی س  یهاانیجر

  تیجذاب  ندگانخوان  یکه در اشعار مطرح است، برا  یبلكه گفتمان

  ی خیتار  عی مخاطبان به وقا  یکرده و از آن سو هم، اقبال عموم  جادیا

آثار افزوده    نیا  یو ماندگار  یرگذاریبه تأث  ،یاسی و س  یـ اجتماع

اشعار   لیو تحل هیو تجز یعناصر گفتمان یرو، واکاو نیاست. از ا

 ضرورت است.  كیمعاصر،  ۀدور نیا

بافت    ای است و معمولاً به ساخت    یا رشتهانیم   یمفهوم  گفتمان،

. (1)  شودی آن اطلاق م  یزبان در مراحل بالاتر از جمله و کارکردها

انتقاد  لیتحل اختصار    ،یگفتمان  عنوان  CDAبه  به    یۀ نظر  كی، 

 ش مطرح شد و »به عنوان رو  یو علوم اجتماع  یشناسدر زبان  نینو 

انسان در عصر پسامدرن و    یبه تراوشات فكر  یفیاز نوع ک   قیتحق

در تعامل   یزبان  یهاها در قالب ساخت و کنش  دادهایرو  یمعنادِه

ب  یاجتماع معناساز  پردازدیم  ینافردیو  بازتعر  ی و  در   فیو  آن 

  ی ها و نهادهادر بافت   یدئولوژی زبان، گفتمان و ا  یۀارتباط دوسو 

 کند«یم  نییو تب   ریدر جامعه را تفس  درتصاحب نفوذ و ق  یاجتماع

زبان، قدرت،    ۀرابط  ،یگفتمان انتقاد  لیتحل  كردی. در واقع، رو(2)

و بر اساس آن،   دهدیقرار م  دی و گفتمان را مورد تأک   یدئولوژیا

م را  متون  انتقاد  توانیانواع  گفتمان  چارچوب  نقد   یدر  و 

فرکلاف از    ی گفتمان انتقاد  لی. روش تحلودنم   لیتحل  یشناختزبان

متون   لیو تحل  یشناختزبان  ۀاست که در حوز  یاتینظر  نیترجامع

  ی بندمتن را به سه سطح دسته  ل یارائه شده است. فرکلاف، تحل

در    یزبان  ل یمتن: شامل تحل  ۀگفتمان به مثاب  ف،ی: سطح توصکندیم

بالاتر از جمله؛    سطحو انسجام در    ییقالب واژگان، دستور، نظام آوا

متن؛    ریو تفس  دیتول  ندیفرا  نیتعامل ب  ۀگفتمان به مثاب  ر،یسطح تفس

 . (3) یاجتماع یهانهی زم ۀگفتمان به مثاب ن،ییسطح تب

  دادیمتأثر از دو رو  ،یتا قبل از انقلاب اسلام  رانیمعاصر ا  اتیادب

 دنیو به قدرت رس  ۱۲99  یکودتا  ی كیمهم بوده است:    ۀ و واقع

  ی و شكست نهضت مل  ۱33۲مرداد    ۲۸  یکودتا   یگریرضاخان و د 

ا نفت  تحوّلات رانیشدن صنعت  به  توجه  با  . شاعران هر دوره، 

جامعه و    طیاز شرا   یانتقاد  یدیخود، با د   ۀدور  یو اجتماع  ی اسیس

آن استبداد  و  مظلم حاکمان  با  ندیگو یها سخن  معاصر  . شاعران 

روا  یهاحماسه  ینیبازآفر برا  یت یکهن،  س  یتازه  و    یاسیاهداف 

  ی ریاساط  ی هات ی. توجه به شخصآورندیخود به وجود م  یاجتماع

شناخته    یهمچون کاوه و آرش که به عنوان قهرمانان ملّ  یو حماس

مهمیم عامل  و    یخواهوطن  یۀروح  ختنیبرانگ  یبرا  یشوند، 

است. هوشنگ    یدر برابر حكومت استبدادمحور پهلو   یزیستظلم

ابتهاج در اشعار خود، از سكون و خفقان موجود در جامعه و عدم 

ها را به مبارزه و  و آن  کندیاعتراض مردم به وضع موجود انتقاد م

فرام اخواندیمقاومت  در  اصل  ،پژوهش  نی.  دادن    ،یهدف  نشان 

  یی بازنما  یو چگونگ  ینگرش شاعران معاصر به تحولات اجتماع

  ی مورد  ۀبر اشعار هوشنگ ابتهاج و مطالع  ه یآن در اشعارشان، با تك

 است. «،ی»آزاد ۀسرود

 پژوهش ۀنی شیپ

تحل  در با  پژوهش  لیارتباط  ابتهاج،   یمتعدد  یهااشعار هوشنگ 

دستور زبان  ،یشناسشاعر از منظر سبك نیانجام گرفته که اشعار ا

  ی آثار به بررس نیاز ا  كی چیشده و در ه یبررس ینامتنیو روابط ب

 یگفتمان انتقاد  لیاز منظر تحل  «، ی»آزاد  ۀسرود  ژهیواشعار او، به

شده در ارتباط  انجام  یهاپژوهش  نیاز ا  یبرخپرداخته نشده است.  

  یهازبان غزل  یساختار صور  یاند از: »بررس با اشعار ابتهاج عبارت

ابتهاج«، ط   یهاحافظ در غزل  یۀ؛ »سا۱3۸۵  ،یجعفر  بهیهوشنگ 
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؛  ۱3۸4  ،یو آزاد محمود  فی)هوشنگ ابتهاج(«، عبدالرضا س  هیسا

اشعار هوشنگ    رد  یـ اجتماع  یاس یعناصر ساختار غزل س   ی»بررس

زاده،  رسول  نیو حس  یاقبال  میابراه  ۀنوشت  «،یکدکن  یعیابتهاج و شف

»بررس۱3۸۸ هوشنگ    یساختارگرا  یشناسنشانه  ی؛  ارغوان  شعر 

س  ش  ینیحس  دمحمدیابتهاج«،  و  ؛  ۱39۱آزموده،    نیریمعصوم 

و فرهاد    یمژگان مهدو  ه«،یحافظ و سا  اتی غزل  نیب  ینامتنی»روابط ب

در شعر    ییادب غنا  یهاگونه  لی و تحل  ی»بررس؛  ۱394  ،یطهماسب

سع ابتهاج«،  نوشحسام  دیهوشنگ  و  ؛  ۱396زاده،  طالب   نیپور 

در اشعار نو    یزیهنجارگر  قیاز طر  یرساز یو تصو   ی»ساختارشكن

س ابتهاج«،  ش  ینیحس   دمحمدیهوشنگ  و  آزموده،    نیر یمعصوم 

شعر ارغوان از هوشنگ ابتهاج در سه    یستیفرمال  ی؛ »بررس۱39۷

و   یمحسن ذوالفقار  ۀنوشت  «،یشناسییبایو ز  یقیزبان، موس  ۀحوز

»تحل۱39۷همكاران،   س  لی؛  غزل  است یگفتمان  در  اجتماع    ات یو 

 لایو ل  یوسفی  ی(«، محمدتقكیداون  یۀنظر  یۀهوشنگ ابتهاج )بر پا

»بررس۱40۱  ان،یهاشم در شعرها  ریتصو   یقیتطب  ی ؛  احمد   یزن 

تأک  ابتهاج )با    ن ی(«، حسی اجتماع  یهاانگاره  دیشاملو و هوشنگ 

 . ۱40۲و همكاران،  یلعل عارف

 یو بررس بحث

 نورمن فرکلاف  یگفتمان انتقاد لیتحل کردی رو

گفتمان    لیدر موضوع تحل  دیجد  یكردیرو  ،یگفتمان انتقاد  لیتحل

ا آراء فلاسف  شه یر  كرد،یرو  ن یاست.  لوئ  دیجد  ۀدر    سیهمچون 

در ژاك  بارت،  رولان  به   دا،یآلتوسر،  و  فلاکان   لسوفیخصوص 

  ۀ زبان به مثاب  ،یگفتمان انتقاد  لیفوکو دارد. در تحل   شل یم  یفرانسو 

ها به  گره خورده و گفتمان  یدئولوژیاست که با ا  یاجتماع  یعمل

ا  ۀلیوس و  م  هایدئولوژیروابط قدرت  ارندیگ یشكل   ،یدئولوژی. 

سه بُعد   یو گفتمان، اجتماع را، و اجتماع دارا  سازدیگفتمان را م

 . (4)است  «یاجتماع ت ی و »هو  «ی»دانش«، »روابط اجتماع

تحل  یمختلف  یكردهایرو انتقاد  لیدر  از   یگفتمان  دارد؛  وجود 

  ی خیـ تار  یاجتماع  كردیفرکلاف، رو  یشناختجامعه  كردیجمله: رو

ـ    یاسی س  كردیرو   ك،یداون  یو شناخت  ی وداك، مطالعات اجتماع

رو  یاجتماع ون  كردیلاکلاو،  کرس،  و  نقط  وونیلهاچ   .  ۀو... 

مسئله است    نیتوجه به ا  كردها،ی رو   نیا  ۀهم  انیاشتراك و تفاهم م

از توص  لیکه »در تحل با  فیمتن،  به   دیزبان  بتوان  تا  فراتر رفت 

و    یاجتماع  یو نشان داد که چگونه ساختارها  افت یدست    نییتب

نابرابر   یفرهنگ اند« در زبان خلق و در زبان منعكس شده  هایو 

م (5) که  است  معتقد  فرکلاف  گفتمان،   یرهاساختا  انی.  خُرد 

و   یدئولوژیکلان جامعه، ا  یو ساختارها  ،یشناس زبان  یهایژگ یو

  كردی. رو (3)وجود دارد    یكیالكتید   یارابطه  ،یاجتماع  یساختارها

انتقاد  لیتحل و    ریتفس  ف،یفرکلاف، در سه سطح توص  یگفتمان 

 :دهدیقرار م یمتون مختلف را مورد بررس  ن،ییتب

 فیسطح توص

  ی هاواژگان، دستور و ساخت   لی سطح، متن بر اساس تحل  نیا  در

 : ردیگ یقرار م  یمورد بررس ،یمتن

ارزشالف کدام  واجد  کلمات  واژگان:  در    یتجرب  یها(  هستند؟ 

از   توانیم  ایها استفاده شده است؟ آها از کدام طرح آن   یبندطبقه

سخن گفت؟ چه نوع    یافراط یبندعبارت ا یدگرسان  یبندعبارت

معنا معنا  ،ییمعناهم  ،ییروابط  معنا  ،ییشمول  به لحاظ    ،ییتضاد 

وجود دارد؟ کلمات واجد کدام   ماتکل  ن یمعنادار ب  كیدئولوژیا

آ  یارابطه  یهاارزش بر   یعبارات  ایهستند؟  دال  که  دارند  وجود 

  ا ی   یوجود دارند که آشكارا رسم  یکلمات  ایباشند؟ آ  ریحُسن تعب

هستند؟ در   یانی ب  یهاباشند؟ کلمات واجد کدام ارزش   یامحاوره

 ها استفاده شده است؟ کلمات از کدام استعاره

وب دستور:  ارزش   ی دستور  یهایژگی(  کدام   یتجرب  یهاواجد 

  یکنشگر  ایمسلط هستند؟ آ ینیو مشارک ندهایهستند؟ چه نوع فرا

آ است؟  فرا  ا ینامشخص  است؟    یسازاسم  ندیاز  شده  استفاده 

 ؟یمنف  ایمجهول؟ جملات مثبت هستند    ای جملات معلوم هستند  

ارزش  یدستور  یهایژگ یو کدام  از    یارابطه  یهاواجد  هستند؟ 

استفاده شده است؟   ،یامر ،یدستور یپرسش ،یها، خبرکدام وجه
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 یرهایاز ضم  ایوجود دارند؟ آ  یارابطه  ت ی مهم وجه  یهایژگ یو  ایآ

نحو  است،  مثبت  پاسخ  اگر  و  است  استفاده شده  »شما«  و   ۀ»ما« 

آن از  واستفاده  است؟  بوده  چگونه  واجد   ی دستور  ی هایژگ یها 

  ی انیب  تیمهم وجه  یهایژگ یو  ا یهستند؟ آ  یانیب  یهاکدام ارزش

به   چگونه  ساده  جملات  شده  گریكدیموجودند؟  از  متصل  اند؟ 

جملات مرکّب    ایاستفاده شده است؟ آ  یمنطق  یکدام کلمات ربط

ارجاع به   یبرخوردارند؟ برا یوابستگ ای یگیهمپا یهااز مشخصه 

 (3) ست؟استفاده شده ا ییاز متن از چه ابزارها رونی داخل و ب

ساخت ج قراردادهایمتن  یها(  کدام  از  شده    یتعامل  ی:  استفاده 

آ که    ییها روش  ایاست؟  دارند  نوبت سخن    كیوجود  مشارك 

د آن  گرانیگفتن  کمك  به  چه  را  واجد  متن  کند؟  کنترل  ها 

 است؟  یترگسترده یهاساخت 

متن، با    ف یتوص  ۀفرکلاف، مرحل  یگفتمان انتقاد  لیتحل  یۀنظر  در

و حسن   یدیمتن در روش هال  ل یو تحل  هیتجز  یبر ابزارها  هیتك

م هالردیگ یانجام  خاص  یدی.  »شكل  است:  نظام   ی معتقد  که 

م  یدستور خود  به  زبان  ن  یتنگاتنگ  ۀرابط  رد،ی گ یهر    ی ازهایبا 

  ی دی. هال(6)انجام دهد«    دیادارد که آن زبان ب  یایو فرد  یاجتماع

ابزارها  حسن  تقس  ۀنندیآفر  یو  دسته  سه  به  را  متن   میانسجام 

  ۀ به سه دست  ی . انسجام دستوریوندی و پ  یواژگان  ،ی: دستورکنندیم

. منظور از ارجاع، شودی م  میو »حذف« تقس  «ینی گزی»ارجاع«، »جا

ضم عناصر  مختلف  انواع  مت  یری کاربرد  ا  ندر  با  که   جادیاست 

.  شودیها مآن   یمتن، باعث انسجام متن  كی  یهاجمله  نیارتباط ب

  گر یاز د   شونده،نیاز عناصر جمله با کلمات جانش  یكی  « ینیگزی»جا

  یو معنو   یلفظ  ی هانهیاست. حذف به قر  ی عوامل انسجام دستور

 فرکلاف است.  یۀدر نظر یعوامل انسجام دستور  گریاز د زین

. در ردیپذیشكل م  ییآبه دو صورت تكرار و هم  ،یواژگان  انسجام

تكرار    یبعد  یهامتن، در جمله  ی قبل  یهااز جمله  یتكرار، عناصر

صورتشودیم به  تكرار  م  یها.  انجام  قب  رد،یگیگوناگون    ل یاز 

  ،ییمعنامانند هم  ،یکه به نحو   یا قبل، تكرار کلمه  ۀکلم  نیتكرار ع

  كی کاربرد    ایارتباط دارد و    یقبل   ۀبا کلم  ره،یو غ  ییشمول معنا

انسجام    گری. نوع دیقبل  ۀاشاره به مفهوم کلم  ی برا  ی عموم  ۀکلم

است که منظور از آن، به هم مربوط بودن عناصر    «ییآ»هم  ،یواژگان

متن است که منجر به    كیدر چارچوب موضوع    ینیمع  یواژگان

ب  شیدایپ م  یهاجمله  نیارتباط  متن  اشودیآن   یوندیپ  نسجام. 

متن که به   كی  یهاجمله  نیب  ییعبارت است از وجود ارتباط معنا

و با توجه   شودیم میتقس یو زمان  یتقابل ،یسبب  ،یچهار نوع اضاف

ا نوع  پ  نیبه  عناصر  قب  یاونددهندهی ارتباطات،    ن«، ی»بنابرا  لیاز 

ن رو«،  ی»تا«، »از ا  که«،نیا  ی»برا  که«،نیا  ای»  ن«،ی»علاوه بر ا   را«،ی»ز

و وجود انسجام    روندیمتن به کار م  یهاجمله  نیب  رهی»اما« و غ

 .(4) سازندیرا آشكارتر م یوندیپ

 ریسطح تفس

  رکننده یتفس  یا نهیمتن و دانش زم  اتی از محتو   یبیسطح، ترک  نیا

نظر اساس  بر  انتقاد  لیتحل  یۀاست.  نظر    یگفتمان  »از  فرکلاف، 

و حق  ی صور  ی هایژگ یمفسّر،  در  منزل  قت یمتن    یی هاسرنخ  ۀبه 

و    سازندیذهن مفسّر را فعال م  یانهیهستند که عناصر دانش زم 

ها و دانش  سرنخ  نیا  یكیالكتیمحصول ارتباط متقابل و د  ر،یتفس

 .(3) ذهن مفسّر خواهد بود«  یانهیزم

 : شودیپاسخ داده م ر یز یهابه پرسش ریسطح تفس در

ماجرا    ست؟ی چ  یو متن  یتیگفتمان از بافت موقع  نیمشارک   ریتفس

  ست یها چآن  انی ماجرا هستند؟ روابط م  ریدرگ   یچه کسان  ست؟یچ

 ست؟یماجرا چ شبردیو نقش زبان در پ

  ن یکدام  جه،یاز گفتمان مورد استفاده خواهد بود و در نت  ینوع  چه

  ، یادستور، انسجام جمله  ،یینظام آوا  ۀنی قواعد، نظام و اصول در زم

ها به کار گرفته  و چارچوب  یکاربرد  ا ی  یی معنا  یهاواژگان، نظام

 ( 3) شود؟یم

 ن ییسطح تب

مرحل  هدف بخش  فیتوص  ن،ییتب  ۀاز  عنوان  به    ك یاز    یگفتمان 

تب  یاجتماع  ندیفرا عنوان    ن،ییاست؛  به  را  کنش   كیگفتمان 



 140۵دوره چهارم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

  ی که چگونه ساختارها  دهدیو نشان م  کندیم  فیتوص   یاجتماع

تع  ،یاجتماع را  ا  بخشندیم  نیّگفتمان  گفتمان  ن یو  چه  که  ها 

که    یراتیبگذارند؛ تأث  هابر آن ساختار  توانندیم  یدیبازتول  راتیتأث

 ن،ییتب  ۀ. در مرحل(3)  شوندیآن ساختارها م  رییتغ  ایمنجر به حفظ  

 : شودیگفتمان مطرح م ۀسه پرسش دربار

از روابط قدرت در سطوح گوناگون    ی: چه نوعیاجتماع  عوامل 

 گفتمان مؤثر است؟   نیدر شكل دادن ا  یت یو موقع  یاجتماع  ،ینهاد

که مورد استفاده واقع    یانهیاز دانش زم  ی: چه عناصرهایدئولوژیا

داراشده اصطلاح (3)هستند؟    كیدئولوژیا  ت یخصوص   یاند،   .

ارزشنگرش  ۀرندیدربرگ  ،یدئولوژیا اندها،  و  .  هاست شهیها 

ا  یناقدان نقد  به  به    پردازند،یم  یكیدئولوژیکه  ارجاع  با  معمولاً 

س  ئلمسا قدرت  به  دربار  ت ی جنس  ، یاسی مربوط  طبقه،  متون    ۀو 

برتر  یهایدئولوژیا یتا حد یها، هر متن. از نظر آن زنندیحرف م

 .(6) گنجاندیها را در خود مآن ای دهدیخود را بازتاب م ۀجامع

گفتمان نسبت به مبارزات در سطوح گوناگون    نیا  گاهی: جاراتیتأث

است    یمبارزات علن  نیا  ایآ  ست؟یچ  یتیو موقع  یاجتماع  ،ینهاد

زم  ادشدهیگفتمان    ایآ  ؟یمخف  ای دانش  به    ی هنجار  یانهینسبت 

  ا یدر خدمت حفظ روابط موجود قدرت است  ایخلاق؟ آ  ایاست 

 ( 3) کند؟یدر جهت دگرگون ساختن آن عمل م

 شاعر: هوشنگ ابتهاج یمعرف

سا  ریام ا.  »ه.  به  متخلص  ابتهاج،  شاعران   یكی  ه«،یهوشنگ  از 

آمد.   ای در رشت به دن  ۱306است که در سال    رانیمعاصر ا  ۀ برجست

داشته است؛    تیفعال  ی شعر نو و شعر سنت  ۀ نیابتهاج در هر دو زم

در عرص ن  ۀاما  و  نو  دلنش  ییمایشعر  است.    یترنیاشعار  سروده 

)۱3۲۵)  ا«هنغمه  نی»نخست  یشعرهامجموعه »سراب«   ،)۱330 ،)

(، »چند برگ  ۱334)  ن«ی(، »زم۱33۲)  مشق«اهی (، »س۱33۲)  ر«ی»شبگ

 ( و... از آثار اوست. ۱360خون سرو« ) ادگاری(، »۱344) لدا«یاز 

آورد؛    یخود به سرودن غزل رو  یشاعر  ۀدور  یدر ابتدا  ابتهاج،

مردم    یهاموجود در جامعه و رنج  ط یبا درك شرا  ،یاما بعد از مدت

اجتماع  نش،یسرزم شعر  انتقاد  یبه  ابتهاج    دایپ  شیگرا  یو  کرد. 

که خروش    ی: »به هنگامدیگو یم   یشیگراندیتحول و د  نیا  ۀدربار

پرد  ادیخشم و فر تو م  ۀدرد در  برا  زد،یآویدل   ی دلم، برا  یمن 

که نگاه آزاد مردان کشور    یام. به هنگامآواز خوانده  مارم،یعشق ب

شعر    ینگاه  یمن برا  کشد،یزندان شعله م  یهالهیمن از پشت م

. ... شعر رقصدیو م  زندیام که در آن عشق و هوس ترانه مساخته

شده    شكست و    یشانیمرغ شب، آواز اندوه و پر  ۀمن، همچون نال

به    ۀچیباشد... در  نیکه چن  خواهمینم  گریاست و من د قلبم را 

که هرگز غروب نكند. ... من   می گشایتازه و روشن م  یآفتاب  یرو

آواز را   نیشب تنگ سر خواهم داد و ا  نیرا در دل ا  شیآواز خو 

  ی حصارها  انیهاست، از م که سرگذشت رنج و رزم پرشكوه انسان

دورتر  دآلو شب خون  نیا  رانیو آسمان   داریب  ۀستار  نیبه گوش 

 . (7)خواهم رساند ...« 

ادب۱33۲مرداد    ۲۸  یکودتا  وقوع ا  اتی،  تحوّل    رانی معاصر  با  را 

  یرو کرد. »شاعران مطرح آن دوران که اغلب دلبستگروبه یاریبس

هرچند اندك به حزب توده داشتند، در کلامشان بارها و بارها از 

کردند و پرچمدار مبارزه با خفقان دستگاه حاکم شدند.   ادیکودتا  

تهران    ی هادر کافه  ۱33۲به سال    ینتهم  ی که در روزها  ی جماعت

ساخته    یآرمان  یاکوچك داشتند و در ذهنشان جامعه  یهایدورهم

اخوان ثالث، هوشنگ ابتهاج، احمد   یمهد  وان،یک   یبودند، مرتض

  ی ؛ اما شكست جنبش ملّ(8)  ما«ی ن  یو حت  ییکسرا   اوشیشاملو، س

تعداد روشنفكران مبارز بودند،   اغلب از شاعران که    یباعث شد 

ها  از آن  ی اریدر بس  یشكست اجتماع   ن یشوند. ا  یدچار سرخوردگ 

  ی به شكست فلسف  ،یبعد  ۀشد و در مرحل  یمنجر به شكست عاطف

 شد.  دهیکش  یو پوچ أسیو 

دوره معتقد است: »از سال    نیشاعران ا  تیدر شرح وضع  یبراهن

س  یس تا  دو  نوع  یو  شش،  و  پنج  س  یو  بدب  اهیفساد    ی نیو 

البته    نیحاکم شده بود و ا  یبر شعر فارس  مارگونهی و ب  "بودلروار"

بود که از آن   یشاعر   ۀدر عرص ك ی به علت ظهور چند شاعر رمانت
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با ا  ه ینادرپور و سا  ،یتولل  دیجمله  نام برد. در شعر  شعرا،    نیرا 

که از    یادرآمده بود و چهره ماری ب یدر خدمت روان ف،یظر یزبان

  ی بود که با پاها  یو لاغر و مردن  دهیتك  یاافهی ق  کرد،یشاعر جلوه م

هر آسمان و بر   ریو زمستان، در ز  زییلرزان، در بهار و تابستان و پا

زم  طیبس زم  ینیهر  معشوق  دنبال    ا ی   ،یحشرو    ی شهو   ینیبه 

  ن یو شب و روز ا  گشت یم اهیس یمرگ   ایو    بخشنیتسك  یمخدر

 .(9) زد«یدر و آن م

آن روز و گسترش ظلم   ۀبا انتقاد از اوضاع نابسامان جامع  ابتهاج،

ب در ساختار س  یبرا  ،یعدالتیو  انقلاب  اجتماع  یاسیتحقق    ی و 

م  ۀجامع  ۀاستبدادزد تلاش  ا  کردیخود  در  علت    نیو  به  راه، 

 ۀ. او در سرودشدی م  أسیدچار خشم و    ش،یماندن صدا  جهینتیب

  نش یو رنج خود و مردمان سرزم  ادروزگار استبد  یاز تلخ  «،ی»آزاد

آزاد نبود  م  یدر  ادامدیگوی سخن  در  تحل  ۀ.  به    ۀ سرود  لیبحث، 

نظرمطرح  یهابر اساس مؤلفه  «ی»آزاد گفتمان   لیتحل  یۀشده در 

 : شودیفرکلاف پرداخته م یانتقاد

انتقاد  لیتحل  تک  یگفتمان  با  ابتهاج   ۀبر سرود  هیشعر هوشنگ 

 «ی»آزاد

 ! یآزاد یشاد یا

 ییکه تو بازآ یروز

 پرورددل غم نیا با

 با تو چه خواهم کرد  من

 است نیسنگ هامانغم

 است نیخون هاماندل 

 بارد یسر تا پامان خون م از

 میسر تا پا زخم  ما

 ن یسر تا پا خون ما

 م یسر تا پا درد ما

 دل عاشق را  نیا ما

 م یراه تو آماج بلا کرد در

 ییکه تو بازآ یروز گفتمیم

 قلب جوانم را  من

 ی روزیپرچم پ چون

 داشت برخواهم

 را  نیخون رقیب نیو

 بام بلند تو خواهم افراشت بر

 ییکه تو بازآ یروز گفتمیم

 خون شكوفان را  نیا

 ی گل سرخدسته چون

 ختیتو خواهم ر یپا در

 بازو را  ۀحلق نیو

 گردن مغرورت  بر

 ختیآو خواهم

 یآزاد یا

 یآزاد یا

 یآزاد بنگر،

 ست تو گسترده یفرش که در پا نیا

 خون است از

 گل خون است ۀحلق نیا

 خون است گل

 یآزاد یا

 یآزاد یا

 یآزاد یا

 یآزاد یا

 و اما  ییآیره خون م از

 لرزم یو من در دل م ییآیم

 لرزم یو من در دل م ییآیم

 که در دست تو پنهان است؟  ست یچ نیا

 است؟  دهیچیتو پ  یکه در پا ست یچ نیا
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 یآزاد یا

 ؟ییآیم ریبا زنج ایآ

 فیتوص سطح

شاعران   یانقلاب  یۀ و روح  یمبارزات  طیسروده، با توجه به شرا   نیا  در

پرچم،    رق،یب  ر،یمانند زنج  یآن دوره، کاربرد واژگان  سندگانیو نو 

و   ینیع  ۀهستند و شاعر با مشاهد  یارزش تجرب  یخون و... دارا

ا دن  نیلمس  در  خود    ،ی واقع  ی ایموارد  شعر  در  آن  انعكاس  به 

جمع »ما«    ریکه با ضم  کنندهت یروا   نوانپرداخته است. شاعر به ع

 پردازدی م  یمبارزان راه آزاد  گریخود و د  یهاها و رنج به شرح غم

متن    نیا   نیکه به عنوان مخاطب شاعر قرار دارد، مشارک   یو آزاد

است و مخاطب    ییگو تك  ۀو ی. گفتمان متن، به شدهندیم  لیرا تشك

ملموس متن حضور  م  یدر  تعامل  و  مخاطب یگو   انیندارد  و  نده 

 . گرددیبرقرار نم

تقابل م   نیا  در  / ریغم، زنج  / یهمچون شاد  یم یمفاه  انیسروده، 

شاعر را   یو ذهن یآرمان یایو تقابل دن  یفكر تیو...، وضع یآزاد

. استفاده دهدیموجود در جامعه نشان م  ت ی و وضع  ت یبا عالم واقع

آ فعل  ا   ندهیاز  در  ام  نیو فعل مضارع  بودن شاعر    دواریسروده، 

شرا بهبود  به  تغ  طینسبت  کنون  رییو  نابسامان  نشان    یاوضاع  را 

ردهدیم »خواهم  افراشت«،  »خواهم  داشت«،    خت«،ی:  »برخواهم 

و... . فعل امر، تنها   لرزم«یبار(، »م  ۲)  «ییآی»م  خت«،ی»خواهم آو

به کار رفته است،   یبار و در فعل »بنگر« که در خطاب به آزاد  كی

  ی شرط  ۀکه در قالب جمل  یمورد فعل مضارع التزام  كیآمده است.  

...« آمده   ییکه تو بازآ  یروز  گفتمی»م  ۀبه کار برده شده، در جمل

گرد در سه فعل مشاهده  تنها  از فعل گذشته  استفاده  و   دیاست. 

چشم دارد و    ندهیآ ایبه زمان حال  یراو ایکه شاعر  دهدینشان م

 آن را بر خود منع کرده است.  یادآوریروزگار گذشته و  یتلخ

آمده است   یجابیمتن، به صورت مثبت و ا  نیکاررفته در ابه افعال

حسرت و اندوه شاعر    انیو ب  یبار منف   یو هرچند جملات دارا

با ا   چ یوجود، ه  نینسبت به رنج و اندوه حاکم بر جامعه است، 

به   تواندیامر، م نیکه ا   شودیسروده مشاهده نم نیدر ا  یفعل منف

و بهبود    ینسبت به بازگشت آزاد  اعرش   دواریمثبت و نگاه ام  دید

متن به صورت معلوم به    نیاوضاع ارتباط داشته باشد. جملات ا

 مجهول با فاعل نامشخص در آن وجود ندارد.   ۀاند و جملکار رفته

 دیگرد  افت یمورد    4متن، در    نی در ا  یاز جملات پرسش  استفاده

مطرح شده است:   یها در قالب پرسش انكارمورد از آن   كیکه  

بازآ  ی»روز تو  ا  / ییکه  با تو چه خواهم دل غم  نیبا  پرورد/ من 

  ریزنج دنیشاعر با د  ،یجملات پرسش ،یکرد؟«. در سه مورد بعد

پا و  دست  ح   ،یآزاد  یبر  پرسشیم  رتیدچار  با  و    یها شود 

که در    ست یچ  نی: »اخواهدیپاسخ م  یو هراسان از آزاد  یدرپیپ

است؟ /    دهیچیتو پ  ی که در پا  ست ی چ  نیدست تو پنهان است؟ / ا

 ؟« ییآیم ریبا زنج ای!/ آیآزاد یا

بازآ  ی»روز  ۀجمل  وارعیترج  تكرار تو  ا  «،ییکه  بر   جاد یعلاوه 

  ن یغالب در ا  ۀشیاند  انیشعر، به ب  یو حفظ محور افق  یانسجام متن

بار و  دارد. تكرار حسرت  دیاست، تأک   یسروده که بازگشت آزاد

شاعر را نسبت به    یو دلتنگ  یتابیب  تیجمله، نها  نیا  ۀآرزومندان

 .کشدیم ریوجود آن به تصو 

  ن یشتریمورد( ب  ۲مورد(، غم )  9مورد(، خون )   9)  یآزاد  یهاواژه

  تیامر نشان از اهم  نیواژگان دارند که ا  گرید  نیرا در ب  یفراوان

استفاد  ادشدهی موارد    یموضوع در    یهنر  ۀدارد.  تكرار  عنصر  از 

ا بار  افزودن  تثب   یكی دئولوژیجهت  و  احساس  انتقال  و    تیمتن 

ا  میمفاه در  شاعر،  نظر  خوب  شعارمورد  به  گرفته    یابتهاج  انجام 

بودن معادله    یپاو خون، از هم  یآزاد  ۀاست. تكرار برابر دو واژ

آن با خون مبارزان    یبها  ،یآزاد  یارزشمند  ینشان دارد که به ازا

که شاعر   ییها»ما« در عبارت یفاعل  ری. تكرار ضمشودیپرداخته م

م  انی ب  یبرا کار  به  همرزمانش  و  خود  و    یهمبستگ  برد،یرنج 

 / می: »ما سر تا پا زخمکندی را اعلام م  یمبارزان راه آزاد  انیانسجام م

دل عاشق را/ در راه    نیما ا  / میما سر تا پا درد  / نیما سر تا پا خون

 .م«یتو آماج بلا کرد
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ا  یانتخاب  واژگان محتوا  نیدر  با  همسو  و    یاسیس  یسروده، 

نابسامان   ت یشعر است و اعتراض شاعر را نسبت به وضع  یاجتماع

و مخاطب    دهدی»خون« م  ی. سراسر شعر بو دهدیجامعه نشان م

»دل    ن«،یهمچون: »دل خون  یدر سراسر متن، در مواجهه با واژگان

»سر تا پا زخم«، »سر   ون«،»سرتا پامان خ ن«،یپرورد«، »غم سنگغم

 کندیتا پا درد« و... رنج و درد مبارزان را با تمام وجود احساس م

 درك کند. تواندیآن را م یماورا یدیجملات و ناام  یو بار منف

شعر، در جهت    نیدر ا  یبیو کارکرد ترغ  ییاز ساخت ندا  استفاده

شاعر انجام گرفته است. شاعر با خواندن    ۀشیاحساس و اند  انیب

خود را نسبت به درك  اقیآن، اشت ۀبارنیو تكرار چند «ی نام »آزاد

  د،یایاز آن قرار است ب  یکه آزاد  ی. راهکندیاعلام م  یآزاد  یشاد

 گذردیاز خون مبارزان م  یآزاد  ر یست؛ مسی هموار و راحت ن  یراه

  ی شاعر شده است که مبادا آزاد  ۀامر، موجب لرزش و دلهر  نیو ا

شاعر    یدیو ناام  أسیسروده،    انیراه به مقصد نرسد. در پا  نیدر ا

آزاد تحقق  به  زنج  ینسبت  نمودن  آشكار  دستان    یریبا  بر  که 

 ۀبست دستان دن یبا د شیدهایام ۀو هم ردیگ ی است، اوج م «ی»آزاد

 . رودیبر باد م یآزاد

ابه  یادب  یهاهیآرا در  ن  ن یکاررفته  بازنما   زیسروده  جهت    ییدر 

به هدف به    دنیمبارزان در راه رس  یهایو سخت  ی مبارزات  یفضا

  «، یبه مفهوم »آزاد  دنیرسانده است. شاعر با جان بخش  یار یشاعر  

راه او هستند  بهکه همه چشم  داندیسفرکرده م  یزیآن را مانند عز

  ی برا  ارانیاز خون شكوفان    یگلاز خون مبارزان و دسته  یو فرش

به افتخار بازگشت    هنیاند. قلب جوانان ماستقبال از او آماده نموده

بلند برافراشته خواهد شد   یهابر بام  نیخون  یرقی به مانند ب  یآزاد

خواهد  ختهیبر گردن او آو  یراه آزاد دانیاز خون شه یگل و حلقه

قلب جوان به    هیتشب  خ،گل سرخون شكوفان به دسته  هیشد. تشب

پ ب   یروزیپرچم  جر  هیتشب  ن، یخون  رقیو  در    افتهیانی خون 

گسترده    یاز آزاد  شوازیکه به منظور پ  یبه فرش  هنیم  یهاابانیخ

  ن یو قابل توجه در ا  رگذاریتأث  هات ی تشب  ۀشده است و... از نمون

 سروده است. 

 ریتفس سطح

  ی و واژگان  یصور  یهایژگ یفرکلاف، تنها با توجه به و  یۀنظر  بنابر

 ۀبر شالود  هایژگ ی و  نیا  یساختار  ریبه تأث  توانیمتن نم  یو دستور

  ی هایژگیو فیکرد و لازم است که پس از توص دایجامعه دست پ

تفس  یظاهر به  ن  ریمتن  تفس  ز یآن  شود.  از    ی بیترک   ر،یپرداخته 

زم  اتیمحتو  دانش  و  متن  واقع،    یانهیخود  در  است.  مفسّر 

سرنخ  ی ظاهر  ی هایژگ یو عنوان  به  مفسّر    یی هامتن  دسترس  در 

و مفسّر با ارتباط دادن آنچه در متن آمده با دانش   رندیگیقرار م

 .پردازدیمتن م ریخود، به تفس یانهیزم

وقا  با از  آنچه  به  اجتماع  یاسیس  عیتوجه  و    ۀدور  یو  شاعر 

که   دیآیبرم  نیشاعر در دسترس است، چن   یاجتماع  یهات یفعال

و استبداد و اختناق   ۱33۲مرداد    ۲۸  یهمچون کودتا   یاسی س  عیوقا

که شاعر از سرودن قول و غزل   د یدر جامعه موجب آن گرد  ر یفراگ 

شخص و  هم   یعاشقانه  و  بكشد  و    روشنفكران  یپادست  مبارز 

آلام    انی و ب  یشاعران متعهد روزگار خود، به سرودن اشعار اجتماع

 اش بپردازد.جامعه یهاو رنج

اختناق   یفضا از  پر  و  پهلو   یاستبدادزده  حكومت  از    یکه  پس 

شدن صنعت نفت به وجود آورد، شاعر را به   ی شكست جنبش مل

با حسرت و    شودیامر سبب م  نیو هم  کشاندیم  یدیانزوا و ناام

  ،یآزاد  یدر سر بپروراند. شاعر برا  یبازگشت آزاد  یآرزو  ،یدلتنگ

 دهدیم  دیو او را نو   دیگو یم  نشی از درد و غم و رنج مردم سرزم

با دسته بازگردد،  اگر دوباره به وطنش  از    یگل و فرش سرخکه 

شه همرزمان  م  دشیخون  او  استقبال  زنجدیآیبه  و  خون    ر، ی. 

زندان  یی هازجر و شكنجه  ۀکنندیتداع در  مبارزان  که    یهااست 

  نشانیرا به سرزم  یتا بلكه آزاد  دندیبه جان خر   یحكومت پهلو 

 . دبازگردانن
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 ن ییتب سطح

ب  نیا  در به  مفسّر  م  انیمرحله،  اجتماع  انیارتباط  بافت  و    ی متن 

  ی اجتماع  ۀاز روند مبارز  یمتن به عنوان جزئ  لیو تحل  پردازدیم

م م  شودیشناخته  مشخص  تثب  کندیکه  به  شاعر  و    تیچگونه 

گفتمان حاکم را رد کرده و    ایگفتمان حاکم پرداخته است    ت یتقو 

شاعران معاصر، شعر خود را   لب است. اغ دهیآن کوش یدر برانداز

معاصر قرار    یزندگ   یهادهیجهان امروز و پد  یهابا جلوه  وندیدر پ

اوضاع    دنیکش  ریبا به تصو   ق،یطر   نیداشتند تا از ا  ی دادند و سع

با مخاطب    یمناسب  یروزگار خود، ارتباط عاطف  ۀآلود جامعخفقان

هنرمند   یژگ یو  ان یدر طلا در مس در ب  ی. براهنندیخود برقرار نما

 دیکه ام  ست ین  نیا  لیهنرمند و شاعر اص  ۀفی: »وظدیگو یمتعهد م

او    ۀفیوظ  نیدر دل مردم بپروراند؛ بلكه نخست  هیپایو ب   اساس یب

و وحشت    ی و زشت  ی است که تا حدود امكان، اوضاع اجتماع  نیا

شاعر هم    نش،یب  نیرا نشان دهد و در ا  طیو جنون حاکم بر مح

که او هست، قرار دهد، نه    یتیرا در موقع  سانبماند و بكوشد تا ان

موقع پندارها  یالی خ  ی تیدر  اساس  بر  آدم   یکه  ذهن  در  موهوم، 

تعهد    فیدر تعر  ،ی. در فرهنگ اصطلاحات ادب(9)  شود«یساخته م

است که اثرش را    یو هنرمند متعهد آمده است: »هنرمند متعهد کس

خصوص  به  ،یو اعتقادات خاص  ورهااز با  یو طرفدار  ت ی به حما

قرار    یدر جهت اصلاحات اجتماع  كیدئولوژیو ا  یاسی س  یباورها

 . (10)دهد« 

تأث  ۲۸  یکودتا گذاشت.    ی اریبس  ریمرداد  معاصر  انسان  تفكر  بر 

که مردم آن را از آن   یبه نهضت  ی و خارج  ی»هجوم دشمنان داخل

م سرخوردگ   دانستندیخود  سبب  توده،  حزب  انهدام  و    یو 

و    نیو هروئ  اك یشد. بازار تر  یروشنفكر   ۀجامع  دیشد  یافسردگ 

دست    یواه  یآرزوها  یجا  ،یخودکش   شیو ک   افت یعرق رواج  

رو  افتنی بهشت  گرفت«    نیزم   یبه  کودتا(11)را  مرداد،    ۲۸  ی. 

به  یفضا بآزاد  از  را  نفت  جنبش  از  با    بردیم  نیوجودآمده  و 

ها با شدت ها، مجلاّت و روزنامهگسترش اختناق و استبداد، کتاب

نو   شوندیکنترل م  یشتریب آثار جد  دیاز پد  سندگانیو  د یآوردن 

و اغلب    گرددیهمه جا حاکم م  ،ینی. ترس و بدبشوندیمحروم م

آثار خود   نیا  نینماد  یبا زبان  سندگانینو  اوضاع و احوال را در 

  وس یمأ  د،یناام  یدوره، نسل  نیا  سندگان ی . اغلب نو کنندیمنعكس م

  ن یخود از ا  ۀهمچون شاعران زمان  زیو سرخورده هستند. ابتهاج ن

  ۀ . در سرودشودیم  یدیو ناام   أسیدچار    و   ماندیبه دور نم  طیشرا

او    یایشاعر، از تقابل دن  یاز حسرت و دردمند  زیلبر  انیب  «،ی»آزاد

دن غالب حكا  ی ایبا  گفتمان  و  استبداد    تیحاکم  و  اختناق  دارد. 

کشانده است و او را    یدیو ناام  أس یموجود در جامعه، شاعر را به  

. شاعر، خواهان  ست نموده ا  نشیبه سرزم  یبازگشت آزاد  قراریب

ام  ت یشدن وضع  دهیبرچ آزاد  دیموجود است و  با آمدن    ، یدارد 

 خود و همرزمانش برگردد.  یبه زندگ  دیو ام یشاد

 گیرینتیجه 

است    رانیاز شاعران متعهد معاصر ا  یبارز  ۀابتهاج نمون  هوشنگ

خود، با پرداختن به    یفرد  یدر زندگ   یکه علاوه بر وقوع مصائب

و اندوه    یروزگار خود، واکنش انتقاد  ی اسیو س   یمسائل اجتماع

. شكست نهضت دهدیجامعه نشان م  ت یخود را نسبت به وضع

که شاعران    دیگرد  باعث ،  ۱33۲مرداد    ۲۸  یکودتا  انیدر جر  یملّ

به شدت سرخورده شوند.  ـ  بودند  مبارز  روشنفكران  غالباً  که  ـ 

خود، در اشعار خود نسبت    ۀشاعران زمان  گرید  یپاهم  زیابتهاج ن

.  دهدیخود، واکنش نشان م  ۀجامع  ی و اجتماع  ی اسیس   طی به شرا

  تیاز وضع  یپر از حسرت و دلتنگ  یانی با ب  ،یآزاد  ۀاو در سرود

و با حسرت    کندیم  ت یخود شكا   ۀجامع  ۀو استبدادزد  لودآخفقان

آزاد بازگشت  خواهان  اندوه،  ب  یو  از  سلط  نیو  استبداد    ۀرفتن 

به واژگاناست.  بار    یکاربردن  با  »غم«،  »درد«،  »خون«،  همچون 

شاعر و    یدئولوژیا  انیو اندوهبار خود، در جهت ب   یمنف  ییمعنا

  ن یکرده است. همچن  عملدشوار جامعه مؤثر    طیانتقاد او از شرا

 نده،یکاربردن افعال به شكل زمان آتكرار کلمات، تكرار عبارات، به
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تثب آرزومند  یانتقاد  ۀشیاند  ت یبه  و  تغ  یشاعر  به  نسبت   رییاو 

 است.  دهیاوضاع انجام

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یكسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study examines the critical 

discourse of Houshang Ebtehaj’s social poetry 

based on Norman Fairclough’s model, with a 

case study of the poem “Freedom.” Language 

and literature are among the most important 

cultural and social elements of every nation, 

and in different historical periods they have 

played a major role in shaping, stabilizing, and 

transforming social structures and collective 

modes of thought. In Iranian contemporary 

literature, poetry has had a particularly 

powerful relationship with society because 

poets have often acted not merely as literary 

artists but also as mediators of political 

memory, social suffering, collective aspiration, 

and ideological resistance. The significance of 

contemporary poetry is therefore not limited to 

poetic form, rhetorical technique, or aesthetic 

innovation; rather, its importance also lies in 

the discourse it produces, the social realities it 

represents, and the political consciousness it 

circulates among readers. This is especially 

evident in the poetry of committed poets who 

used poetic language to reflect the crises of 

their historical moment, including 

authoritarianism, political repression, 

disappointment after national defeats, and the 

desire for freedom. In this framework, 

discourse is understood as an interdisciplinary 

concept that generally refers to structures of 

language beyond the sentence and to the 

social functions that language performs in 

specific contexts (1). Critical discourse 

analysis, as a qualitative approach in 

linguistics and the social sciences, studies the 

ways in which linguistic structures participate 

in the production of meaning, ideology, power, 

and social relations, particularly in influential 

social institutions and contexts (2). 

Accordingly, the study of Ebtehaj’s poem 

“Freedom” through critical discourse analysis 

makes it possible to identify how poetic 

language becomes a site for representing 

social pain, political resistance, and the 

ideological opposition between domination 

and liberation. 

The theoretical foundation of the study is 

Norman Fairclough’s critical discourse 

analysis, which is one of the most 

comprehensive approaches to the linguistic 

and social analysis of texts. Critical discourse 

analysis is rooted in modern philosophical and 

social theories and is concerned with the 

relationship between language, ideology, 

power, and society. In this view, language is 

not a neutral medium of expression but a form 

of social practice through which power 

relations and ideological structures are 

produced, reproduced, contested, and 

transformed. Ideology shapes discourse, 

discourse shapes society, and society is 
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constituted through dimensions such as 

knowledge, social relations, and social identity 

(4). The common point among different 

approaches to critical discourse analysis is 

that textual analysis must move beyond 

linguistic description in order to explain how 

social and cultural structures and inequalities 

are created in language and reflected through 

language (5). Fairclough’s model is particularly 

suitable for this study because it explains the 

dialectical relationship between 

microstructures of discourse, such as 

vocabulary, grammar, cohesion, and textual 

organization, and macrostructures of society, 

such as ideology, domination, political order, 

and social struggle (3). His model analyzes 

discourse at three interconnected levels: 

description, which focuses on the formal and 

linguistic features of the text; interpretation, 

which examines the relationship between the 

text and the processes of production and 

reception; and explanation, which connects 

discourse to wider social, historical, and 

ideological structures (3). This three-level 

model provides an appropriate framework for 

analyzing Ebtehaj’s “Freedom” because the 

poem is not only a literary text but also a 

socially situated discourse shaped by 

historical oppression and political longing. 

The descriptive level of the analysis shows 

that the vocabulary, grammar, repetition, 

imagery, and textual structures of “Freedom” 

are closely connected with the ideological and 

emotional atmosphere of political struggle. 

The poem is built around a limited but highly 

charged set of words, including “freedom,” 

“blood,” “wound,” “pain,” “sorrow,” “banner,” 

“flag,” and “chain.” These words have 

experiential value because they arise from the 

poet’s direct perception of historical suffering 

and political repression. The repeated use of 

“freedom” and “blood” is especially significant 

because it establishes an ideological equation 

between liberation and sacrifice: freedom is 

imagined as valuable, but its arrival requires 

the blood of those who struggle for it. The 

speaker uses the collective pronoun “we” to 

represent himself and his companions as a 

wounded collective body: “we are wounded 

from head to toe,” “we are bloody from head to 

toe,” and “we are pain from head to toe.” This 

grammatical collectivity transforms individual 

suffering into social suffering and links the 

poet’s personal voice to the voice of an 

oppressed community. At the same time, the 

poem is structured as a monologue addressed 

to “Freedom,” which is personified as an 

absent beloved, a returning guest, and 

ultimately a figure whose arrival is uncertain 

and troubling. The repeated line “the day you 

return” creates cohesion and emphasizes the 

poem’s central desire: the return of freedom. 

The dominant use of future-tense verbs such 

as “I will raise,” “I will pour,” “I will lift,” and “I 

will hang” indicates expectation, hope, and 

readiness for sacrifice, while the absence of 

negative verbs suggests that even within 

despair, the poet preserves an affirmative 

orientation toward liberation. The rhetorical 

questions at the end of the poem, especially 
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“Are you coming with chains?”, shift the poem 

from hopeful expectation to anxious doubt and 

expose the possibility that even freedom itself 

may arrive wounded, constrained, or 

compromised. 

At the interpretive level, the poem must be 

read in relation to the social and political 

background of contemporary Iran, especially 

the atmosphere that followed the 1953 coup 

and the defeat of the national movement. 

Contemporary Iranian poetry before the 

Islamic Revolution was deeply influenced by 

major historical events, including the rise of 

Reza Khan after the 1921 coup and the 1953 

coup against the nationalization movement. 

These events shaped the consciousness of 

poets and intellectuals and pushed many of 

them toward political and social critique. 

Ebtehaj, like many poets of his time, began 

with lyric and romantic poetry but gradually 

turned toward social and critical poetry as he 

became more deeply aware of collective 

suffering, repression, and injustice. His own 

reflections on poetic transformation show his 

movement away from private love and toward 

a poetry of public pain, struggle, and human 

resistance (7). The 1953 coup transformed 

Iranian contemporary literature by producing 

frustration, repression, and political 

disillusionment among poets and intellectuals; 

many poets who had some degree of 

attachment to progressive political movements 

repeatedly referred to the coup and became 

voices against the suffocating atmosphere of 

the ruling system (8). In this context, the 

“blood” and “chains” of Ebtehaj’s poem are not 

merely symbolic ornaments but signs that 

evoke imprisonment, torture, political sacrifice, 

and the suffering of those who fought against 

authoritarian power. The poem’s addressee, 

“Freedom,” is therefore both an abstract ideal 

and a historically absent reality. The poet’s 

trembling before freedom’s return shows the 

depth of his anxiety: freedom may come only 

after immense sacrifice, and even then it may 

not arrive in pure or complete form. 

At the explanatory level, “Freedom” can be 

understood as part of a broader social process 

in which committed poetry resists dominant 

power relations and challenges the ideological 

legitimacy of authoritarian discourse. In this 

sense, Ebtehaj’s poem does not merely 

describe suffering; it participates in a struggle 

over meaning, memory, and political 

possibility. The poet’s language rejects the 

normality of repression and transforms pain 

into a collective discourse of resistance. This 

corresponds to the idea of committed 

literature, according to which the authentic 

artist does not create baseless hope but 

reveals, as far as possible, the ugliness, 

horror, madness, and social conditions 

governing the environment, while still 

remaining a poet (9). The concept of 

commitment in literary discourse also refers to 

the artist’s use of art in support of particular 

beliefs, especially political and ideological 

beliefs directed toward social reform (10). 

Ebtehaj’s poem is therefore committed 

because it represents the social world of 
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repression and simultaneously expresses the 

desire to transform it. The 1953 coup 

intensified despair among intellectuals and 

produced a social atmosphere marked by 

frustration, addiction, self-destruction, and the 

collapse of earlier utopian aspirations (11). The 

poem’s emotional texture—its sorrow, 

trembling, wounds, and repeated invocation of 

freedom—reflects this historical condition. 

However, it also resists total surrender to 

despair by preserving the idea that freedom 

remains imaginable, addressable, and 

desirable. Through its discourse, the poem 

opposes the dominant ideology of silence and 

submission and instead constructs a counter-

discourse based on sacrifice, collective pain, 

and the hope for liberation. 

The findings of the study indicate that 

Houshang Ebtehaj’s “Freedom” is a clear 

example of socially committed contemporary 

Iranian poetry in which linguistic form, poetic 

imagery, and ideological meaning are closely 

interwoven. At the descriptive level, the 

poem’s repeated words, future-tense verbs, 

collective pronouns, personification, rhetorical 

questions, and imagery of blood and chains 

create a coherent discourse of resistance and 

longing. At the interpretive level, these textual 

features gain meaning through the historical 

context of political repression, social 

disappointment, and the aftermath of national 

defeat. At the explanatory level, the poem 

functions as a critical response to authoritarian 

power and as an effort to keep the desire for 

freedom alive within a wounded collective 

consciousness. The poem shows that freedom 

is not represented as an easy or immediate 

achievement but as a painful, costly, and 

uncertain historical possibility. Ebtehaj’s 

speaker is hopeful, but his hope is marked by 

anxiety; he waits for freedom, but he fears that 

freedom itself may arrive chained. This tension 

gives the poem its central critical force. The 

study concludes that Fairclough’s critical 

discourse analysis provides an effective 

framework for revealing the social, ideological, 

and political dimensions of Ebtehaj’s poetic 

language. Through this framework, “Freedom” 

can be read not only as a literary expression of 

grief and expectation but also as a discourse 

of critique, resistance, and historical 

consciousness that reflects the struggles of a 

society confronting repression and yearning 

for liberation. 
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