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 چکیده
باشد که نويسنده به شیوه اسنادی و فن های صادق هدايت، نادر ابراهیمی و بیژن نجدی میبررسی تطبیقی زبان شاعرانه در داستانهدف از پژوهش حاضر  

به بررسی زبان شاعرانه در داستانای میکتابخانه نتايج بدست آمده حاکی از آن است که هر سه نويسنده از زبان  کوشد  بپردازد.  های اين سه نويسنده 

باشد.  های صادق هدايت برگرفته از قدرت تخیل او میباشد. داستانگیری به يک اندازه نمیاند اما میزان اين بهرههای خود بهره گرفتهشاعرانه در داستان

ايت، استعاره مکنیه همراه ترين انواع استعاره در آثار هدکند که هنجارگريزی بیشتری دارند. يکی از مهمهايش تشبیهاتی را استخدام میهدايت در داستان

های طبیعی جهان پیرامون است. نثر هدايت بخصوص در بوف کور و سه قطره خون و زنده به گور سرشار از تشبیه، اسناد مجازی،  بخشی به پديدهبا جان

ها کم نیست. نادر ابراهیمی نیز با گزينش زبانی نرم، سايشی و  باشد. همچنین استفاده از واژگان فرنگی در اين داستاننما میهای رمزی و متناقضاستعاره

های خود ايجاد کرده است. ابراهیمی با برخورداری از ذوق و تخیل سرشار، از يک سو،  های درخور توجهی در داستانتأثیرگذار و نزديک به شعر، ظرفیت

بهره برجبا  با  ديگر،  سوی  از  و  کلامی  موسیقی  نو،  تصاوير  خیال،  صور  انواع  از  آشنايیسازیستهگیری  و  ظرفیتزدايیها  ديگر  و  پیوسته  های  های 

توان آن را زبان شاعرانه يا به عبارتی زبان شعر نامید.  ای تازه است که میشناختی و فاصله گرفتن از زبان معمول روزمره و خودکار، در پی شیوهزيبايی

ای است که با انتشار سه مجموعه داستان کوتاه، سبکی انحصاری و متفاوت را به ظهور رسانده است. او در روايت داستان از نثری بیژن نجدی نیز نويسنده

ای خاص تلفیق به وجود آورده که  ويژه و شاعرانه بهره برده که دارای تازگی و وجه نامتعارف است. نجدی میان بیان شعری و عناصر داستانی به گونه

های  کننده در تکوين کلیت کار نجدی ايفا کرده و عناصر داستانری نیز هست. اين امر نقشی تعیینهای شعهای روايی، واجد ظرفیتضمن داشتن مشخصه

آمیزی از پرکاربردترين فنون ادبی به کاررفته در نما و حساو را ساختار و نظامی ويژه بخشیده است. تشبیه، استعاره بويژه از نوع مکنیه، کنايه، متناقض

سرا گیرند. ابراهیمی و نجدی که شاعر و ترانههايشان بهره میباشد. اين سه نويسنده از صناعات ادبی برای تقويت اثرگذاری انديشههای نجدی میداستان

د.  های آنها رواج دارکنند، بلکه اين ويژگی سبکی آنها است که در تمام داستانباشند از شعر و زبان شاعرانه برای ايجاد تفنن خواننده استفاده نمینیز می

ر رتبه سوم قرار اما به منظور مقايسه میزان کاربرد عناصر شاعرانگی در داستان بايد اذعان داشت که نجدی در رتبه اول، ابراهیمی در رتبه دوم و هدايت د

با خلق تصاوير  ای در داستانتوان گفت، اين سه نويسنده با درآمیختن شعر و داستان سبک تازهدارند. به طور کلی می نويسی ابداع کردند که توانستند 

نويسی نوين افزون بر ايجاد رستاخیز در بندی به عناصر و اصول داستانبخشی به اشیاء و در عین حال پایانتزاعی و آمیختن خیال و واقعیت، شخصیت

 کلمات داستان خويش، جايگاه زبان را در ادبیات داستانی اعتلا بخشند.
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Abstract 
The present study aims to conduct a comparative examination of poetic language in the short stories of Sadegh Hedayat, Nader Ebrahimi, 

and Bijan Najdi. Using a documentary research method and library-based techniques, the study investigates the manifestations of poetic 

language in the narrative works of these three prominent Iranian writers. The findings indicate that all three authors employ poetic language 

in their stories; however, the extent and manner of this utilization differ significantly among them. Sadegh Hedayat’s stories are largely 

rooted in the power of his imagination. In his narratives, he frequently employs similes characterized by a high degree of deviation from 

conventional linguistic norms. One of the most significant forms of metaphor in Hedayat’s works is the implicit metaphor, often 

accompanied by the personification of natural phenomena in the surrounding world. His prose, particularly in The Blind Owl, Three Drops 

of Blood, and Buried Alive, is rich in similes, transferred epithets, symbolic metaphors, and paradoxical expressions. The use of foreign 

lexical items is also notable in these stories. Similarly, Nader Ebrahimi, through the selection of a soft, fluid, influential, and poetry-like 

language, creates remarkable expressive capacities within his narratives. Endowed with a vivid imagination and artistic sensibility, 

Ebrahimi employs various figures of speech, innovative imagery, verbal musicality, foregrounding techniques, and continuous 

defamiliarization. By distancing his language from ordinary, everyday, and automatic speech, he seeks to establish a new mode of 

expression that may be described as poetic language or, more precisely, the language of poetry. Bijan Najdi, likewise, is a writer who 

introduced a distinctive and highly original style through the publication of his short-story collections. In narrating his stories, he utilizes 

a unique poetic prose characterized by freshness and unconventionality. Najdi creates a special synthesis between poetic expression and 

narrative elements, producing texts that retain essential narrative features while simultaneously possessing substantial poetic capacities. 

This characteristic plays a decisive role in shaping the overall structure of his works and endows the elements of his stories with a 

distinctive organization and system. Simile, metaphor—particularly implicit metaphor—metonymy, paradox, and synesthetic imagery are 

among the most frequently employed literary devices in Najdi’s stories. All three authors make use of literary devices to enhance the 

impact of their ideas and artistic visions. Ebrahimi and Najdi, both of whom were also poets and lyricists, do not employ poetry and poetic 

language merely for the reader’s amusement; rather, poeticity constitutes a fundamental stylistic feature that permeates their entire body 

of narrative work. Nevertheless, in comparing the degree of poeticity in their stories, it can be argued that Najdi ranks first, Ebrahimi 

second, and Hedayat third. Overall, these three writers, by blending poetry and fiction, pioneered a new approach to storytelling. Through 

the creation of abstract imagery, the fusion of imagination and reality, the personification of objects, and at the same time adherence to 

the principles and elements of modern fiction, they not only revitalized the language of narrative literature but also elevated the status of 

language within the domain of fictional prose. 
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 مقدمه 

که   یديبا رشد نوع جد  ست، یقرن ب  لي در اواخر قرن نوزده و اوا

نما  زیاز هر چ  شیب انسان را   یذهن  اتیذهن و تجرب  شيدغدغه 

نزد از تمه  کيداشت، فرم داستان به شعر  و    داتیشد و استفاده 

در آن باب شد. در واقع    زیاز جمله نماد و استعاره ن  ،یشعر  عيصنا

شعرگونگ  ديبا مدر  یگفت  د  یاصه یخص  نداستان  که    گر ياست 

و    يیگرا برخاسته از آن است. ذهن  یهمگ  سم،یمدرن  یهایژگ يو

فرآ به  برا  یندهايتوجه  ساخت و پرداخت داستان خود    یروان، 

از   شیکه پ  شودیم  یعيو صنا  دهایداستان به تمه  شيموجب گرا

مربوط    یهاکیدر تکن  ن،يتنها در شعر کاربرد داشت. علاوه بر ا  نيا

نوع   از ش  الیس  انيجر  یادببه  که    شودیاستفاده م  يیهاوهیذهن، 

 یعني  رود،یشعر به کار م  شيمعمولاً توسط شعرا و به هنگام سرا

تداع از  ذهن  ی هایاستفاده  نماد.  ابهام  یهاشهياند  ،یآزاد  و  آلود 

است    یاواژه  یبه مانند شاعر، در جستجو   زین  سينو داستان مدرن

احساس بسازد    اي خاطره، تجربه    کيشفاف از    یريکه بتواند تصو 

هم به  یتداع  نیو  موجب  نمادپرداز  یختگيرهمآزاد  و    یزمان، 

 . شودیم  گريمتن با متون د ختنیآم

ش   یسينو داستان تقر  نيامروز  وهیبه  ما  کشور  سابقه  باًيدر    ی ااز 

است   برخوردار  داستان(1)صدساله  از  بعد  اندک   يیهاواره.    ی که 

با ظهور    د،يدر دوره قاجار خلق گرد  ت یاز انقلاب مشروط  شیپ

بن هدا  یعني،  (2)  ران يا   یسينو قصه  گذارانیچهار    ت،ي جمالزاده، 

نو   یعلو  که  داستان  سندگانيو چوبک  اول  به    رانيا  یسينو نسل 

نهاده شد. تجربه  رانيا یسينو داستان یبنا ، سنگ(3) نديآیشمار م

 ن يترداشت که مهم  یدر پ  يیدستاوردها  سندگان،ينو   نيو تلاش ا

ا نو   ی برا  ی ریمس  جاديآن،  ش  یبعد  سندگانيحرکت    ی ریگکلو 

  یها بود. داستان  رانيا  یسينو کمال و توسعه داستان  ی برا  یانهیزم

شعرگونه    ی اند، کاملاً حالتنوشته شده  ديکه در عصر جد  یمدرن

ا وس  یشعرگونگ  نيدارند.  به  ب  لهینثر  و    ، یريتصو   انی زبان 

ساختارشکن  يیزدايیآشنا زبان    یزيهنجارگر  ،یو  از  استفاده  و 

. ديآیابهام در داستان به وجود م  جاديا  ن،يدو نما  یو رمز  یاستعار

که در شعر و نثر معاصر ما به وجود آمده است،    یراتییبا وجود تغ

است.    ريدناپذيترد  یقتیشعر بر داستان معاصر امروز حق  ریتأث  گريد

از ظهور مدرن ا  سمیپس  آثار  رانيدر  توسط    یدهه چهل و خلق 

هدا علو   ت،يجمالزاده،  گروه  ، یبزرگ  و...،  چوبک  از    یصادق 

داستان، از شکل   یدر شکل و محتوا رییبا تغ دندیکوش  سندگانينو 

ش گرفته،  فاصله  غلامحس  یديجد  یها وهی مدرن  کنند.   نیابداع 

صادق  ،یساعد م  ،یبهرام  نادر   ،یرصادقیجمال  و  محمود  احمد 

انقلاب و   یروزیبودند. پس از پ  سندگاني دسته نو   نياز ا  یمیابراه

  ات یژه در موضوع و محتوا و به تبع آن در شکل ادب يوکه به  یراتییتغ

ابداع روا   سانينو صورت گرفت، داستان  رانيا   یداستان   ی هات يبا 

  ی داستان  اتی ذهن، ادب  الیس  انيجر  وهیش  ايشکن و  و زمان  دهیچیپ

سوق دادند.  يیجادو سمیو رئال سمیسورئال یهاداستان یرا به سو 

بس ا   یاریدر  نو داستان  نياز  مؤلفه  سندگاني ها،  در  افراط   یهابا 

ادب  یداستان  اتیادب به  را  خود  آثار  نزد  اتیمدرن    ک يپسامدرن 

نو کرده ب   یسندگانياند.  معروف  ، ینجد  ژنیهمچون    ،یعباس 

پارس خسرو  پور،یشهرنوش  عل  ،یابوتراب    رو یمن  زاده،ی غزاله 

تازه    یدهايدهيو طرح زاو  یداستان  ت ياز روا  زيو... با گر  پوریروان

دست زده و توانستند   سمیدر داستان به افراط در مدرن  یقصگیو ب

 رواج دهند. راني داستان پسامدرن را در ا یبه نوع

صادق   کرديکه رو  شودینکته پرداخته م  نيپژوهش حاضر به ا  در

داستان چگونه    یبه شاعرانگ  ینجد  ژن یو ب  یمینادر ابراه   ت،يهدا

خود را وارد    یهاداستان  يیبا چه شگردها  یاسندهي است؟ و هر نو 

م  طهیح مهمان  کند؟یشعر  که  ادب   میدانیطور  متن    ت یعوامل 

خود   قهیو حسن سل  هايیبه توانا  جهبا تو   یاسندهي و هر نو   ارندیبس

و زبان داستان خود را از    کندیشگردها استفاده م  نياز ا  یاز بخش

که سبب به وجود    زهاست يتما  ن یو هم  سازدیمتفاوت م  گرانيد

در    ن،ي. بنابراشودیمختلف و متفاوت م  یشخص  یهاآمدن سبک

 پرداخته شود.  زهايتما ني شده است به ا یپژوهش سع نيا
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دهنده  نشان  تواندیاست که م  ت ی حائز اهم  ث ی ح  نيپژوهش از ا  نيا

باشد،   یو نجد  یمیابراه  ت،يهدا  یهاشاعرانه در داستان  ريتصاو

و توجه    سندهينو   الیس  ت یدهنده ذهنکه نشان  یاشاعرانه  ريتصاو

پ  یستیفرمال به جهان  تحق  رامونیاو  نشان   ق،یاست. ضرورت  در 

  سنده يسه نو   سهيها و مقااز داستان  عنو   نيا   یسبک  یهایژگ يدادن و

ا است.  کوتاه  داستان  در حوزه  نشان    نيبرجسته  ما  به  ضرورت 

  ی گونه ادب  کي از    یموردنظر عناصر  سندگانيکه چگونه نو   دهدیم

)داستان( وارد کرده و    گريد  یگونه ادب   ک يرا )شعر( به ساختار  

 از فراداستان ارتقا دادند. یرا به نوع ت يسطح روا

 پژوهش نهی شیپ

که    يیهاو پژوهش  قاتیتحق  یمطالعه و بررس  ،یعلم  قیهر تحق  در

انجام شده، لازم و ضرور با موضوع  ارتباط  که    یدر  است؛ چرا 

نتا  یاب یبدون دست د  ج يبه  آنها،    گرانيپژوهش  تکامل  توسعه و  و 

بهتر وجود ندارد.   لیو تحل  هيبه پاسخ مناسب و تجز  دنیامکان رس

ا موضوع  با  ارتباط  در  بررس  ژوهشپ  نياما  زبان    یقیتطب  یکه 

  ی نجد  ژنیو ب  یمینادر ابراه  ت،يصادق هدا  یهاشاعرانه در داستان

پژوهش  باشد،یم ا  یتاکنون  با  است؛  نگرفته  حال،    نيصورت 

  ان یبه صورت جداگانه در خصوص زبان و ب   یمتعدد  یهاپژوهش

نو   کيهر   به    سندگاني از  ادامه  در  که  انجام شده است  موردنظر 

 : شودیاشاره م نهااز آ یبرخ

مالمل   یشهول  ،یمحمدیعال پژوهش  (4)  ی و  بررس  ی در    یبه 

صادق  کهن  یشناختيیبايز  یهاجلوه کور  بوف  رمان  در  الگوها 

وهابپرداخته  ت يهدا همکاران    انی اند.  هدف   یپژوهش  (5)و  با 

»قض  ی هاجهان  یبررس داستان  در  اولاد  هیمتن  و    ی کمپان  ه آقابالا 

 (5)متن ورث    ی هابر اساس انگاره جهان  ت ي اثر صادق هدا  تد«یلم

نانجام داده   یشناخت  یشعرشناس  کرديدر رو در    زیاند. آتش سودا 

بررس  یپژوهش داستان  یبه  نثر  است.    ت يهدا  یسبک  پرداخته 

  ديجد  یبا ارائه خوانش  یشدر پژوه  (6)  انيپارسا و اسد  یمستعل

 نيا  ینشان دهند که سبک نوشتار  انددهیکوش  ،یمیاز آثار نادر ابراه

 یهااز مؤلفه  یاریپسامدرن بوده و بس  یمتأثر از مکتب ادب  سندهينو 

م  اتیادب را  و  توانیپسامدرن  آثار  طاهر  یابيرد  یدر  و   یکرد. 

ابراه  انزب  یبه بررس  یدر پژوهش  (7)  یعسگر   ی میشاعرانه نادر 

 در آتش بدون دود پرداختند. 

مقالات    ،ینجد  یهادر داستان  ی در خصوص عوامل شاعرانگ  اما

 نوشته شده است؛ از جمله: یمتعدد

  ل، یعناصر چهارگانه شعر؛ عاطفه، تخ  یبندبا دسته  (8)  انیعبدالله

  ی هادر داستان  یدر »عوامل شاعرانگ  یقیو موس   انی زبان و اسلوب ب

با    «ینجد  ژنیب مهم موس  یادآوريو  ا  یقینقش  و    که نيدر شعر 

  تاه کو   ل یو تحل  یاستفاده نکرده است، به بررس  تیظرف  نياز ا  ینجد

ناقص د  یو  مؤلفه  قيمصاد  گرياز  است.    یهاو  پرداخته  شاعرانه 

تخ  (9)  یرستم آن،  دنبال  به  و  هنر  و  روان  رابطه  طرح  و    لیبا 

نماد    ر،يو تصو   لیچون تخ  یتلاش کرده است به عناصر  ر،يتصو 

  م یو نگاه کودکانه در ترس  یپندارذاتهم  اه،یس  ر يالگو، تصاوو کهن

 «،ینجد  ژنیب  یهاداستان  یرهاينقادانه از تصو   یدر »خوانش  ريتصو 

  ( 9)  یقيبه دست بدهد. صد  یشناختروانکاوانه و اسطوره  یخوانش

داستان در  ابهام  صور  و  »اسباب  عنصر    «ینجد  ژنیب  یهادر  به 

ا  یدیکل علاقه  و  توجه  و  فضا  سندهينو   ني ابهام  در  ابهام   یبه 

دال و مدلول    نیب  یعیو صور آن و عدم ارتباط طب  اسبابها،  داستان

نو  مطابق اصول    یتلاش کرده است خوانش  سندهيپرداخته است. 

ها ارائه ذهن از داستان الیس انيو جر  يینمادگرا ،يیجادو سمیرئال

( و استفاده از  یشيپرها )زمانزمان  ختنیبا درآم  ت يدهد که در نها

ا امور  عنوان  به  شاعرانه،  حاتمابديیم  انيپا  ساز،بهامزبان  و    ی. 

فارسان »ل  (10)  یباستان  موس  یوانیدر  از  جستاریقیپر  در   ی: 

 الیو صور خ   ر يتصاو  یبه بررس  «ینجد  ژنیداستان ب  ی هاشاعرانه

دست   جهینت  نيو به ا  پردازندیم   یروس  اني گراصورت  دگاهياز د

سرشار، از   لیذوق و تخ  زا  یبا برخوردار  ینجد  ژنیکه ب  ابنديیم

بهره  کي با  انواع صور خ  یر یگ سو،  موس  ريتصاو  ال،یاز    ی قینو، 

و    ان يگراصورت  هيو صناعات در نظر  دیمطابق خوانش تمه  یکلام
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برجسته  گر،ي د  یاز سو  آشنا   هایسازبا  و    وسته ی پ  یهايیزدايیو 

از زبان    اديز  اری و فاصله گرفتن بس  یشناختيیبا يز  یها ت یظرف  گريد

آن   توان یتازه است که م  یاوهیش  یمعمول روزمره و خودکار، در پ

زبان شاعرانه   عبارت  ايرا  نام  یبه  زدیزبان شعر  و  مهربان    ی نعلي. 

  ی نگاه  «ینجد  ژنیداستان ـ شعر در آثار ب  یهم در »زبان هنر  (10)

برخ به  پد  ینقادانه  عوامل  و  عناصر  تحل  دآورندهياز  و   لیسبک 

و... سه مجموعه    یزبان  یهایژگ ي ساختار، و  ،یو سبک هنر  روش

 اند.داشته سندهينو  نيا

ا  کيچیه  در بررس   نهاياز  نثر    یشاعرانگ  یقیتطب  یدرباره  و  زبان 

  ی نجد  ژنیو ب  یمینادر ابراه  ت،يصادق هدا  یهاشاعرانه در داستان

  اندن يرو، نگارنده به هدف نما  ن يانجام نشده است. از ا  یپژوهش

و    سندگاني نو   نيا  یسينو زبان و نثر شاعرانه و سبک خاص داستان

م  سهيمقا در  ا  ی ریکارگبه   زانیآنها  در  شاعرانه،  زبان  مقاله    نياز 

ها نشان  و استخراج نمونه  یلیـ تحل  یفیتوص  ی با بررس  کوشدیم

ا کاربرد زبان    یسي نو علاوه بر هنر داستان  سندگانينو   نيدهد  در 

از عوامل    ی کيداشته و    ار یمهارت بس  یسي نو در داستان  زین  یهنر

هم  ی هاداستان  ت یموفق ا   نیآنها  شاعرانه  د  ست نثر  بعداً    گر يکه 

 اند.کرده  یرویاز آنها پ زین سانينو داستان

 نثر شاعرانه 

وجود دارد که صفت »شاعرانه«   يینثرها  ،یآثار منثور فارس  انیم  در

ز  یبرا  فیتوص  نيبهتر   ی برا  سندگانينو   نيا  رايآنهاست؛ 

از    ش يبه کلام خو   دنیاحساسات خواننده و رونق بخش  ختنیبرانگ

  یها واژه  ع،ياستعارات بد  با،يز  هات یمانند تشب  ال؛ی عناصر صور خ

  ی . نگارش نثرهاکنندیم  تفادهاس یادب  ف يظرا  گريآهنگ و دخوش

فارس  ادب  ادوار  تمام  در  بوده است    یشاعرانه  نثر (11)معمول   .

نثر  نیینثر )تب  یکه حال و هوا  (12)شعر است    هیشب  یشاعرانه 

حقا  ،یمنطق  میمفاه و  است،  رشعریغ  قي گزارش  حاکم  آن  بر   )

و دمنه    لهیاست؛ مثل کل  یشعر  عي )سجع( و صنا   هیقاف  یدارا  کنیول

 .(13)نامه و مرزبان

داستان  یبعض  امروزه برا  سانينو از  و    یمعاصر  احساسات  انتقال 

م  شانيهاشهياند استفاده  شاعرانه  زبان  نوشتن    کنندیاز  با  و 

از    ال؛یصور خ  ی ریکارگ خود در قالب نثر شاعرانه و به یهاداستان

  يیها کلام، داستان  يیقایعناصر موس  گر ياستعاره و د  ه،یجمله تشب 

م واژه  يیجا   ا ت  نند؛يآفر یشعرگونه  و  زبان  ا  ی هاکه    شانيداستان 

 .ماندیآن همواره در ذهن مخاطب م یچون موضوع و محتوا

که شعر را از انواع    يیهات یخصوص  اي   یعناصر شاعرانگ  نيترمهم

 لیتخ -2عاطفه  -۱موارد است:  نيدر ا کند،یم زيمتما گريد یادب

 یها. نقش عنصر عاطفه در داستان(14)  یقیموس  -4اسلوب    -3

انگ  »عواطف  ابتدا  در  را  نو  خته«یشاعرانه  اند.  دانسته  سندهيخود 

 ،یجمع  یو آگاه  یمهم، خاطرات شخص  یخيو تار  یاسیس  عيوقا

نابسامان  یها و معضلات اجتماعبحران   یو هنر   ی فرهنگ  یها یو 

برانگ هنر   ختهیدر  عواطف  ادب  سندهينو   یشدن  اثر  خلق    ی در 

انگباشندیم  رگذاریتأث »عواطف  ا  زین  زنده«ی.   ريتصاو  جاديدر 

  ی خاص  ساحسا  یزشیشاعرانه در داستان مؤثر است. عواطف انگ

کند. به    جاديمدرن قصد دارد در مخاطب خود ا  سندهياست که نو

که ساموئل بکت،    «یو معناباختگ  ی عنوان مثال: »احساس ولنگار

با اثر »در انتظار گودو« در خواننده   ستم،یسده ب  یرلنديا  سندهينو 

بعدکندیم  جاديا مهم  عنصر  ا  ی.  اصل    ريتصاو  جاديدر  شاعرانه 

تخ  ل«ی»تخ نو   یقخلا  لیاست.  و    سندگانيکه  ساختن  در  مدرن 

شخص رو  یداستان  یهات یپرداختن  و  و    کیدرامات  یدادهايبکر 

بوده    رینظکم  رانيمعاصر ا  یسينو در داستان  کنند،یم جاديشاعرانه ا

داستان کمک    یانی ب  یهاخلاق که به فرم  لیاز تخ  یگرياست. نوع د

که    یاعرانهشا  الیصور خ  نيتراست. از مهم  ال«ی»صور خ  کند،یم

  ه یاست. استفاده از تشب  هیمدرن بوده است، تشب  سندگانيمدنظر نو 

نوشته    یستیو پسامدرن  یستیمدرن  یهاوهی که به ش  يیهادر داستان

مدرن   سندگانيمتفاوت است. نو   کی در شعر کلاس  هیاند با تشب شده

داستان تشب  یهادر  م  یهاتیخود    یزيکه هنجارگر  کنندیاستخدام 

 سابقهیب  یرانيا   یسينو از آنها در داستان  یاری و بس  ددارن  یشتریب
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شخصبوده جاندارانگار  یبخشت یاند.  اش  یو  در    جانیب  یا یبه 

  یاست که به شاعرانگ  يیهاکیاز تکن   سندگانينو   نيا  یهاداستان

 متن کمک کرده است. 

مجاز و فرم   ه،يکنا  ،یزیآمحس  قي که اغلب از طر  ی انیب  یهافرم

داستان و  اشعار  در  پا  ی هاشکل    شود، یم  یزيرهيشعرگونه 

با    ی است که قالب داستان را به نوع  ی اشاعرانه  ريتصاو   جادکنندهيا

  ی ریگ در گرو بهره یگونه که شاعرانگ. همانزدیآمیقالب شعر درم

زبان را از حالت مبتذل و در دسترس    داست که بتوان  ی از هر شگرد

را در نوع نگاه هنرمند به   یشاعرانگ  نيا  توانیخود خارج کند، م

هست و  ب  زین  یجهان  کرد.  ز  ديتردیملاحظه  از    یاديبخش 

  ن ياما گاه ا  دهد،ینثر، در زبان رخ م  اي در کلام، شعر    یشاعرانگ

ها دارد دهياست که هنرمند به پد  ینگاه متفاوت  لیبه دل  یشاعرانگ

را از حالت معمول و مأنوس و در دسترس   دهينگاه آن پد  نيو با ا

نگاه متفاوت    نيا  انیممکن است هنرمند در ب  ی. حتکندیخارج م

مدرن در    سندگانياست که نو   یکار   ني. اردیساده بهره گ   یاز زبان

م  یهاداستان انجام  هدادهندیخود  نجد  یمیابراه  ت،ي.  در    یو 

بس  م  ی زبان  با  ،یاریموارد  موفق  روزمره،    شوندیساده،  اتفاقات 

چنان    یرا با نگاه  یو درشت  زيهر اتفاق ر  یو به طور کل  هاده يپد

پد و  اتفاق  آن  که  کنند  عاد  دهيمتفاوت عرضه  خود    یاز حالت 

 . شودیشاعرانه م  یبه امر  ليخارج و تبد

 ی و نجد  یمیابراه ت،ی هدا  یهادر داستان ی شاعرانگ

زبان    ت يهدا  هدف از  استفاده  و  است  داستان  خلق  نوشتن،  از 

آشنا    ی الهیدر حکم وس  الیو صور خ  يیزدايیشاعرانه و عناصر 

جذاب که  اثرگذار  ت ی است  تقو   یهاداستان  یو  را  . کندیم  ت ي او 

کمک    شيهاشهياند  یاثرگذار  ت ي تقو   یبرا  یاز صناعات ادب  ت يهدا

 یدیتقل  شيهادر داستان  ت يزبان هدا  ی. نه تنها شاعرانگردیگ یم

شده و با ظرافت به  بلکه عناصر شاعرانه را چنان حساب  ست؛ین

آنها نم . تمام  شودیکار برده که گاه در نگاه اول خواننده متوجه 

القا  ت يهدا  ی هايیزدايیآشنا خدمت  د  یدر  و    ی هادگاهيتفکر 

  و تر  آنها را برجسته  یسازب يغر  یهاوهی اوست که با استفاده از ش

نت داستان  جهیدر  مطالعه  با  است.  داده  نشان    تيهدا  ی هامؤثرتر 

  ی فنون ادب  گريبر د  یسينو او افزون بر هنر داستان  شود،یمشخص م

امر   نيتسلط کامل دارد که ا  زیکلام ن یقیو موس انیب ع،ياعم از: بد

خود زبان شاعرانه    یهانوشتن داستان  یبرا  سندهي موجب شده نو 

گ  کار  به  دردیرا  صمآن  سنده،ينو   ني ا  ی هااستان.  و    یمی قدر 

مجذوب خود کنند.   ی را به راحت  یکه بتوانند هر مخاطب  اندیعاطف

و    بايچنان زخوانندگان، آن  یآشنا  یهااز درد و رنج  یرياو تصاو

همدرد  کندیم  میترس  فيظر موجب  با    یکه  مخاطب 

 . شودیداستان م یهات یشخص

داستان  گريد  یکي به  یسانينو از  در  بر    یریکارگ که  زبان شاعرانه 

از   یکيبه عنوان    یمیاست. ابراه  یمیتقدم دارد، نادر ابراه  گرانيد

  ی معاصر توانست آثار سرشار از سادگ  سانينو داستان نيتربرجسته

با استفاده از    ی جذاب ماندگار کند. و  یخود را با نثر  ت ی میو صم

شعر و داستان،    ختنیبا درآم  شي و استعداد شگرف خو   ت یخلاق

که خواننده    يیکرد؛ تا جا  جاديا  یسينو را در داستان  یسبک خاص

  ن يا  یاز رنگ ادب  یو  یهاداستان  نیو دلنش  باي ز  یدر کنار محتوا

  ی سانينورا بعداً داستان  یمی. زبان شاعرانه ابراهبردیلذت م  زیآثار ن

ب برخ  یرویپ  ینجد  ژنیمثل  در    یمیابراه  قدندمعت  یکردند. 

در    یپسامدرن است. و  اتیادب  شگامانیکوتاه خود از پ  یهاداستان

نو   یادوره از    یزيبه هنجارگر  نوشتند،یآثار مدرن م  سندگانيکه 

زبان  ت يروا  یها وهی ش  ،یداستان  یهاچارچوب اختلال  در   یو 

 ديجد  یهاوهیبا خلق ش  یمیداستان پرداخته است. در واقع، ابراه

و کلام و نثر شاعرانه توانست به سبک    ريتصو   یوانهمچون همخ

(،  2008-۱93۶)  یمی. نادر ابراه(15)  ابديدست    ی سندگ يخاص نو

  ن يآغاز کرد و نشان داد که در ا  ی سينو را با فابل  ی سندگ يکار نو

عنوان   ی قابل  سندهي نو   وه یش با  بعدها  که  دشنام  داستان  است. 

  سندهينو   ی کودکانه درآمد، توانست برا یاها به شکل قصهسنجاب

  ی هاشروع خوب را با فابل  نيا   یمی. ابراهنديافریب  یجوان شهرت
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  وانات، یو ح   اء یکردن اش  یادامه داد و توانست با انسان  گريد  یلیتمث

 یهانشان دهد. پس از آن به داستان  یرا به خوب  یاجتماع  میمفاه

  یروح یهایو افسردگ  مندانکار یدرباره زندگ  شتریکه ب یاستعار

  يی ها ها داستاندرباره ترکمن  زین  یروشنفکران بود، پرداخت و مدت

آلود و وهم  یالی خ  يیبا فضا  يیهانوشت و در کنار آن به داستان

نظر با  پ  یفلسف  اتيهمراه  و  یرو  دهی چیو  با   نیهمچن  ی آورد. 

چند  وقفهیب  یتلاش نوشتن  تار  ني در  بلند  باب    یخيرمان  در 

)ره( و    ینیامام خم  یزندگ   ،یرازیش  یملاصدرا  یزندگ   ها،نترکم

رسان  ی دوغاب  یرمهنا یم چاپ  به  ا  د؛یرا  طول  در  ها  سال  ن ياما 

او را   یاریشده است و بس  یمیبه کار نوشتن ابراه  یاديز  یانتقادها

پرگو  خاطر  ب  يیبه  توجه  داستان  شیو  نثر  و  زبان  به  اندازه    ی از 

دانسته و    یفاقد ساختار منطق  را  ش يهاداستان  یسرزنش کرده، حت

او را به علت پرداختن به زبان به غفلت از ساختمان داستان متهم  

 .(16)اند کرده

تابستان«   ني»آثار« و »خواهران ا  یهادو مجموعه شعر با نام   ینجد

نه با اشعارش.    شناسندیم  شيهارا با داستان  یدارد، اما اهل ادب و 

بهره  ینجد تخ  ی ریگ با  تصو   لیاز  به    ی هایرسازيخلاقانه خود، 

در مجموعه داستان    یپرداخته است. و  شيهاشاعرانه در داستان

  ی است و نگاه  رگريتصو   یاسندهي نو   انددهيدوکه با من    یوزپلنگاني

متفاوت به زبان دارد. به هر حال، استفاده از زبان و نگاه شاعرانه 

داستان   مجموعه  دو  یوزپلنگانيدر  من  با  را    اند،دهيکه  خواننده 

دارد با    یکه گاه سع  کندیمسلک مشاعر  یراو  کيمتوجه حضور  

مضمون   یاز تلخ  یزبان  یشگردها  ايشاعرانه و ساختارشکنانه    یانیب

بودن زبان ذهن در پناه    یاو، استعار  ی هاداستان بکاهد. »در داستان

در شعر،   هیهمانند قاف  ر،ي. تصاودينما یتبلور م  اشیفکر  ريتصاو

 .(17)او هستند«   یناخودآگاه رهیدهنده زنجانسجام

حضور    شود،یبرجسته م  یکوتاه نجد  یهادر اغلب داستان  »آنچه

از اش  یجهان پر  ب  اءیاست  ا  یجانیو عوامل  از حالت    يی ستاي که 

م عمل  فاعل  و  کنشگر  عنوان  به  و  شده  مکندیخارج  باد،    ان ی. 

م راه  ز  زيیپا  رود،یدرختان  م  یمرتض  یپاها  ري از    شود،ی رد 

م دراز  شلوار    کيو    رتو   راهنی پ  کي  کشد،یرختخواب  و  کت 

همدراه  یاسرمه م  گريراه،  بغل  س  کنند،یرا  روشن    یگاریمرگ 

م  کندیم قدم  باران  آمدن  بند  تا  مهمزندیو  ا  نيتر.    ن يدستاورد 

هاله  یفضاساز در  احساسات    یاخوب، شناور شدن مخاطب  از 

زده از  انسان غم  یهاخواننده با تلاش  یپندارذاتو هم  کينوستالژ

 . (18)است«  تومسرنوشت مح

است   یعياز جمله صنا ینجد یها در داستان يیزدايیآشنا یژگ يو

شده را که از ارائه  رياز تصاو  یاری بس  سندهيکه با استفاده از آن، نو 

ادب  شیپ اکندیموجود بوده است، دگرگون م  یفارس  اتیدر    ن ي. 

 یرا بعضاً فراواقع  ینجد  یهاداستان  ل،یو تخ  ريدر تصو   یدگرگون

م شگردهادهدیجلوه  نجد  انهيزدايیآشنا  ی.  نوآورانه  در   یو 

زبان  يی جو بهره امکانات  ب  ی از  شکل  یانی و    ی ریگسبب 

داستان   يیها یساختارشکن نثر  بافت  ديگرد  یدر  از  را  داستان    ی که 

پ  یپردازبر حادثه  یمتک خارج ساخت و تلاش را    یسازرنگیو 

  ن ينو   یو خلق زبان  ديجد  يیروا  یهاکی به تکن  افتنيدست    یبرا

  ی اریمسئله بس   نیآن کرد و هم  ني گزيشاعرانه جا  یبر لحن  یتنو مب

ادب منتقدان  و  یاز  تا  داشته  آن  بر  سبک   یرا  مبدع  را 

 .(19)بدانند  یسي»شعرداستان«نو 

رو  نثر و  نجد  یخاص  کرديشعرگونه  نقش  یکه  دارد،  زبان   یبه 

از    اری کرده است. استفاده بس  فايا   یکار نجد  نيدر تکو   کنندهنییتع

شعر بخش  یعناصر  نظام  روا  دنیو  هنجار  ت،يبه  شاعرانه    یبا 

نجد  نيترمهم زبان  و  نثر  از   یمشخصه  استفاده  با  که  است 

نماد، استعاره و...    ه،یتشب  ص،یتشخ  ،یزیآمچون حس  يیشگردها

خاص و نوآورانه    یصناعات را به صورت  نيو البته او ا  افتهيسامان  

و وجه شاعرانه    یر يتصو   یواسطه، غنا  نیبه کار بسته است. به هم

درونما به    افتهيتنگاتنگ    یوندیپ  ینجد  یهاداستان  هيبا  است، 

  ی و محتوا قیو درک عم  یشعر ريکه در آنها لذت از تصاو  یطور

از    نهی زم  نيدر ا  یگشته است. نجد  ليتوأمان تبد  یبه امر  نداستا
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  ی شاعرانه فاصله گرفته و نوع  انیمعمول ب  یو کاربردها  ها شهیکل

  ، يیزدايیرا دنبال کرده است. آشنا  لی در زبان و تخ  یزيهنجارگر

هستند که در کار او فراوان به    يیشگردها   ق، یو تعل  یسازبرجسته

م توص(20)  خوردیچشم  نجد  مانهیصم  یها فی.  قوت  در   یو 

  ز یشاعرانه و ن  کرديرو  نديبرآ  یاد يبه امور تا حد ز  یبخشتجسم 

لازم را   نهیزم  داتیتمه   نيبه زبان است. او با ا  یهنجارشکنانه و

نشان   ،یو در تجسم حالات روان  سازدیتأثر خواننده فراهم م  یبرا

حالات    نيو در باوراندن ا  مولو نامع  ینهان  یهایها و شاددادن غم

 . (21) ابديیم قیبه خواننده توف

او   هاتیدر تشب  یبه مسأله نوآور  ینجد  یهادر داستان  انیب  ت یفیک 

جنگ    عيوقا  ریتحت تأث  ی نجد  ی ها داستان  شتری وابسته است. ب  زین

حس  ختهیآم  ،یلیتحم از    کينوستالژ  ی از  استفاده  با  که  است 

  ان یب  ینجد  ی هادر داستان  یانی و ب  عيبد  یهاو استعاره  هات یتشب

و    ه یتشب  ه، يمجاز، کنا  ل،یتخ  ،یرانگ بر عوامل شاع  ه یشده و با تک

 قرار داد.  یاو را مورد بررس یهاداستان توانیاستعاره م

است    ی شعر و داستان مبتکر سبک خاص  ختنیدر آم  ینجد  ژنیب

  گر يکسان د ی از و شیامر برآمد. پ  نيتمام از عهده ا یکه با استاد

نادر    يیهامثل تلاش  سند،يهم تلاش کردند تا داستان شاعرانه بنو 

موفق  کيچیه  یول  ،یمیابراه کسب  به  نجد  ت یقادر  اعتبار    ی و 

ا اغلب  در  دتلاش  نينبودند.  داستان    یر یکارگ به  رها  در  شعر 

زده    ب ی آس  یو به عناصر داستان  افته ي  یهمواره شعر بر داستان برتر

د عمده  مشکل  ا  سانينو داستان  گرياست.  عناصر    نيدر  که  بود 

م به کار  به    ی. برخبردندیخاص شعر را در داستان  بدون توجه 

شاعرانه را در    یهاو استعاره  هیمتن، تشب   یمناسب و اقتضا  یفضا

کار م به  داستان  گرفتندیداستان  به  و    یحالت ساختگ  شانيهاکه 

  لی و تکرار افاع  یاز وزن عروض  گريد  یبرخ   ا ي  دادینامتجانس م

م آس  کردندیاستفاده  اثرشان  به  منتقدان  گفته  به    رساند یم  ب ی که 

ا  ی. نجد(22) نظر داشتن  با ظرافت    یهاتجربه  ني با در  ناموفق 

نو    ی. با نگاهردیگ یعناصر شاعرانه را در داستان به کار م  ی شتریب

  ی در برخ  یتفنن، حت  کينه به منزله    کند،یاز بلاغت شعر استفاده م

و نوع نگاه خود از آن   یسبک  یژگ يداستان به مثابه و  یهااز قسمت 

م دبردیبهره  مهم  نکته  در    ینجد  کهنيا  گر ي.  است،  خود شاعر 

ب  یحال استفاده    هک   یکسان  شتری که  داستان  در  شاعرانه  زبان  از 

 اند.نداشته یاند، شهرت و تبحر در شاعر کرده

 در داستان  ی عناصر شاعرانگ

 احساس و عاطفه 

داستان کوتاه    یاحساسات و عواطف در نوع ادب  یدگ یچیو پ  تنوع

شعر باشد، سخن از داستان  یاست و وقت  یانواع ادب  گرياز د  شتریب

  ی شاخصه اصل  ی ژگ يو  نيو اتفاقاً ا  شود یآن دوچندان م  یبار عاطف

است. در مورد عنصر عاطفه   یو نجد  یمیابراه  ت،ياغلب آثار هدا

بر روان انسان   یو اشتغالات ذهن  ینی ع  یها زهیانگ  ر یگفت: »تأث  ديبا

مهر    ،یغم و شاد  لیگوناگون از قب  یحالات روح  ايمنجر به انفعال  

 .(23)  ند«يعاطفه گو   نهايکه به مجموعه ا  شودیو خشم و اعجاب م

که بتوانند   اندیو عاطف  یمیقدر صمآن  سندگان،ينو   نيا  یهاداستان

مخاطب راحت  یهر  به  ا   ی را  در  کنند.  خود  ها  داستان  نيمجذوب 

رنج   یريتصاو و  درد  آن  یآشنا  یهااز  زخوانندگان،  و    بايچنان 

همدرد  کندیم  میترس  فيظر موجب  با    یکه  مخاطب 

 . شودیداستان م یهات یشخص

 ل یتخ

  ی و ادب  یدر آثار هنر  یژگ يو  ني ترو مهم  یرا جوهره شعر  لیتخ

  اء ی هنرمند در اش  یرا تصرف ذهن  لی»تخ  گر،ياند. به عبارت ددانسته

اند« گفته  تیبرتر از جهان واقع  ی جهان  نشيبه قصد آفر  هادهيو پد

 درآتش    کهآنیب  دی: »اگر بتواندي گو یباره م  نيدر ا  ی. نجد(24)

  ی تفکر به آن، در نوک انگشتانتان چنان سورش  ايحضورتان باشد،  

 د،يریآب بگ  ریش  ريرا ز  تانيهادست   د،يشو   ريکه ناگز  دیاحساس کن

.  دياافتهيکلمات دست    یاوريیب   ات،یلحظه شاعرانه از ح   کيبه  

 گران،ياز آتش به رنج د  دیده  میدرک سوم را تعم  نيا  دیتوانیحالا م

  ی هانیبه تدف  ،یبه آزاد  ن،یتان، به کشتار در فلسطنیسرزم  خيبه تار
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هرزگو   یجمعدسته انيدر  تا  ن  نجاي...  ن  ازمندیشعر    ست؛ ی»کلمه« 

 . (14)رنج انسان است«  نيترشکل از شرافتمندانه نيتریمتعال

 یو نجد  یمیابراه ت،يهدا  یهادر داستان الی صور خ -7

نموده است: نخست    میتقس  یرا به دو نوع کل  لیتخ  ،یکدکنیعیشف

تعر ا  فيدر  در  اتفاقاً  که  آن  ب  نيمعمول  موردنظر   شتریپژوهش 

خ »صور  شکل  به  اندازه   ال«یاست،  ظر  یادر  و  در   فيکوچک 

و مجاز    هياستعاره، کنا  ه،یآن: تشب  نيترو عمده  رندیگیداستان قرار م

 . (25)است 

 ه یتشب

داستان  هاتیتشب در  رفته  کار  نگرش    ت يهدا  یهابه  از  برگرفته 

از جمله   یاست. و  شيخو   رامونی پ  طیبه مح  سندهينو   نيا  یشخص

و   شهياز اند  یهیتشب  ريتصاو  نشيآفر  یاست که برا   یسندگانينو 

م  یذهن  یهاهيسرما بهره  هداردیگیخود  توص  ت ي.  افراد،   فیدر 

  ی دیشکست، ناام  ،جنگ  یاطراف و حال و هوا  یاشخاص، فضا

خستگ  روان  ی روح  یو  بلاغ  هات یشخص  یو  کارکرد  و    یاز 

به    هیدو گونه تشب  ت يبهره برد. در نثر هدا  توانیم  هیتشب  یريتصو 

 : خوردیچشم م

 یمنف  یرياست که تصو   یبه عنصرکه در آنها مشبه یهاتی: تشبالف

 :دهدیو مرگبار به مشبه م رهیو ت

را مانند تابوت همه افکار و احساسات خود    ولوني و  اه یجعبه س   نيا

 . ( 26) بردیهمراه م یفروش الهیدر هر خرابات و دکان پ

 . (27)بود  دایدماغش مثل دهنه تفنگ دولول پ سر

و    یقلعه جنگ  کي باشکوه صورت    یهاخراششهر با آسمان  تمام

 . (28)لانه حشرات را داشت  اي

درآورده    یبیمه  یهاهيافکار را مثل سا  نيهمه ا  ديشک و ترد  نيا

 . (29) کردندیبود که او را دنبال م

قارچ  یهاساختمان مثل  متفرق  و  پراکنده  و    یسم  یهابزرگ... 

 . (28)بود  دایباشد، پ دهيیرو نیکه از زم  یناخوش

مرا فراگرفته    یکه سرتاسر زندگ   یقیدر شب عم  ،یکيشب تار  در

  یکه به منزله چراغ آن بود برا   ی چون دو چشم  رفتم،یبود، راه م

بود که به    کساني  ميصورت برا  ن يخاموش شده بود و در ا  شهیهم

 . (28)برسم  يیمکان و مأوا

. ماه از کرانه طلبدیرا به مبارزه م  یبا غرش تندرآسا کشت  رفامیق  آب

خود را موج افکنده،    نیمیجوشن س  طرف،یب  یآسمان مانند شاهد

 . (26) کندیتبسم م

وابسته به انسان و    یادهيپد  ايکه در آنها مشبه انسان    یهاتی: تشبب

حمشبه ب  وانی به  و  شا  یانتقاد  دي د  انگری است    ی ستیناتورال  ديو 

 است.  ینسبت به آدم ت يهدا

م  ی حاج نظر  به  دماغ  سر  باز  آمدیکه  موش  با  که  گربه    ی مثل 

 . (30) چاندیپیحرف را م یه کند،یم

 . (27) ديدویخورده دنبال پول مکله سحر مثل سگ سوزن از

ب  کلاهنيزر نگاه  با  دوباره  حرکت  سگ    نورشیبدون  مثل 

 .(28)شد  رهیخورده جلو خودش خ کتک

 . (28)و صدا بود  سریب یاک ياو مثل گنجشک تر بچه

پار  یروز در  رفقا  سيکه  مثل گوسفند  شياز  به    یجدا شد،  که 

و پخته به طرف لوهاور روانه    عیگله جدا کنند، مط  انی زحمت از م

 . (28) ديگرد

  رد یکه در مجاورت سرما جان بگ  ی سر احمد مثل مار یهاانگشت 

 . (29) به لرزه افتاد 

  رفتیخانه به شمار م  ه یبود که جزء اثاث  ی ادهیله  رمردیپ  غلامرضا

 . (26)و مثل سگ به صاحبش وفادار مانده بود 

  هات ی دارد و تشب  یشتریصراحت ب  گر يد  یالیصور خ   انی در م  هیتشب

ا  زین  یمیابراه توجه  ث یح  نياز  ابراهدرخور  صنعت   یمیاند.  از 

خود بهره گرفته    یها داستان  یجا یفراوان در جا   زانیبه م  هیتشب

 : شودیاز آن اشاره م يیهااست که در ادامه به نمونه

پا  يیهالحظه  بر  ما فرود   یورقه زندگ   یکه همچون مهُر، محکم 

 . (31) نديآیم
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 . (32)همچون سر برآوردن ماه کمرنگ از خط افق بود    بلندشدنش

 .(31)افتاد...   میعظ ت یجمع انیبه م  یهمچون مرض مسُر خنده

سرخ  غنچه تار  ،یگل  شکم  بر  کمربند،  قلاب  ساخلار،   یچون 

 .(31) کردیرا باز و بازتر م نشیخون  یهاگلبرگ

 دارد:  یبسامد قابل توجه یمیابراه یهادر داستان زیجمع ن هیتشب

را   افتهيخورده جلااو )مارال( برق الماس تراش  اهیشب، نگاه س  آن

  ی مثل روح خرامان، مثل خواب باورنکردن  با، يز  ا، يداشت؛ مثل رؤ 

(32). 

ب  زین  ی اسناد  غیبل   هیتشب فنون  داستان  یانیاز  در  که    ی هااست 

  گر ياز د  یاضاف  غیبل   هیبه کار رفته است، اما کاربرد تشب  یمیابراه

 دارد؛ مانند: یشتری ب اریبسامد بس   هیانواع تشب

 .(31)را شسته بود و برده بود  نهیرودخانه زمان، ک  اما

  نه ی رفوشده ک   ینماباخته نخرنگ  دهیپوس  چهیقال  نيکه اآن  یجا  به

 . (32)... یرا دمادم به دوش بکش

 یوهم  یها هیمعاصر است، اما تشب  سندگانياز نو   یمیابراه  کهنيا  با

 خود به کار برده است:  یهادر داستان زیرا ن یالیو خ

اژدها  صف گو افسانه  یچون  ب  يیها  آستانه  خواب   یداریدر  از 

 .(33) ديخزیم شی و پ دیجنبیخود، آهسته م یطولان

  يی ولایغروب آفتاب، درخت مقدس همچون ه  کيدوم، نزد  روز

 . (31)ظاهر شد  انیچشم کوچ  شیگنگ، پ

  چشم شیپ  یا یو دن  رونیبا جهان ب   ینجد  یهادر داستان  هاتیتشب

را   یجهان واقع  یهايیبايو ز  هایاز زشت  یدارد. او بازتاب  وندیاو پ

منعکس ساخته است. اگرچه    ريتصاو   نيدر ا   شيخو  ديد   هياز زاو

 یرگذاریاما توان تأث  رسد،یاندک به نظر م  یگوناگون و  هاتیتشب

  اش یدر سبک شخص  یزيو هنجارگر  یزسابرجسته  جه،یو در نت

هم  یقدر گرو  ب  يیادعا  یهارابطه   نیدر  که  با   هادهيپد  نیاست 

تصاو است.  کرده  جستجو  نجد  یا یهیتشب  ريظرافت  در   یکه 

  ی هی عناصر تشب  یواژگان  رهيدا  ث ی خود خلق کرده، از ح  یهاداستان

گرا  و خشونت   گرایاضي گرا، راجتماع  گرا،عت یطب  هات یشامل تشب 

 . باشندیم

که  یو مثل کس شدیباز و بسته م دشدهیتازه ص یمثل ماه دهانش

 .(34) دیکشیباشد، با سروصدا نفس م  دهیخواب

 .(34) شدیاستخر م یمثل استفراغ قاط لی گازوئ

تسمه خ  ،یشانی پ  یها، روپشت دست   یهارگ مثل   سیگردنش 

 .(34)کش آمده بود 

 . (34)را داشت  نياتاق او  یو داغ يیصدایب آب،

 ني. اتپدیم  عت یو طب  یاست که قلبش با زندگ   یاسندهينو   ینجد

  ی اری قرار داده است. بس  ریاو را تحت تأث  یهاداستان  یامر محتوا

که در آنها عناصر    گراست عت یطب یر ياو، تصاو ی هیتشب  رياز تصاو

 : شودیم دهیدار سنججان عت یگوناگون با طب 

بودم، امروز مثل کک،    ستادهيا  یترکمن   یهاروز با وقار اسب   کي

 . (34)ام نجس شده

و من مثل گرد آلود   دادیو فرمان م  کردی... به هر طرف اشاره م

 .(34) دمیچیپیدور خودم م

تولد،    يیالگوبه عنوان کهن  ینجد  هاتیاز تشب  یدر بعض  آب از 

به  مشبه  گاهيدر جا  (35)و رشد    یبارور  ر،یمرگ، تطه  ز، یرستاخ

 قرار گرفته است. 

 . (34) گذشت یروز مثل آب م / گذشت یمثل آب م ترن

 . (36)  خت يبالش ر  یو صورتش را مثل آب رو  دهیدراز کش  حهیمل

چون    یعیطب  يیالگوهاخود از کهن  هاتیاز تشب  ی در بعض  ینجد

گ و  جنگل  نماد  اهیدرخت،  که  کرده  ح   یاستفاده  رشد،    ات،یاز 

 .(35)هستند  يیباي و ز  یدامنپاک  ،یريفناپذ ،يیباززا

همه   گر يو بار د  دهیقد کش  ،یبه طرف آن آب  اهواریو مادرم، گ   من

آغاز    شودیاز آسفالت باز م  یرود  یاش بالاکه پنجره  یدر اتاق  زیچ

 .(34)خواهد شد 

  داد یکه به کفترها دانه م  مانست یبرنج م  یهاما به خوشه  یهادست 

(34). 
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  ی به مسائل اجتماع  یو  د،يآیبرم  ینجد  یهاکه از داستان  گونهآن 

مردم فرودست همواره توجه داشته است.    ب يها و مصارنج  ژهيوبه

  دستنيیافراد طبقه پا  یزندگ   یها در تجربه  سندهي ور شدن نو غوطه

 دست شده است:  ن ياز ا یريجامعه سبب ارائه تصاو

طور یمرتض را  بزرگش  و   ی... دست  برنج  و  فروبرد  بشقاب  در 

  ی من چ  نیرا زده بود زم  لشیب  شیماه پ  کيرا برداشت که    مهیق

 . (34)کنم  دایپ خوامیرا م

ر  کاربرد علم  مختص  اصطلاحات  و  ا  یاضيواژگان   جاديو 

قابل تأمل   ینجد  یهادر داستان  ،یبا آنها به لحاظ بلاغ  یريتصاو

 است. 

  د يباریم  ازدهيمثل هزار و صد و    ازده،يمثل صد و    ازده،يمثل    باران

(34). 

 ۱۱۱۱و    ۱۱۱،  ۱۱اعداد    یبا توجه به شکل نوشتار  ادشده،يمثال    در

ا  سندهينو  بر  ظاهر  که نيعلاوه  را    زشير  یشکل  باران  قطرات 

 القا نموده است.  زیو تند را ن زي ر یکرده، نحوه بارش باران میترس

آن است که    ینجد  ی هادر داستان  هیبارز تشب  ی هایژگ ياز و   یکي

آور است که سبب  هراس يیهاها اغلب واژهداستان ن يبه در امشبه

آور به نظر برسد. با  خشن و هراس زیداستان ن یکل  یفضا  شودیم

  ی حالات روح  ژهيوشاعر، به  یفرد   ت یامر که شخص  نيتوجه به ا

است    یرونیاز جمله عوامل ب   یو   یاسی ـ س  یاجتماع  طیمح  زیو ن

نظر به   نی، همچن(37)است    رگذاریواژگان تأث  نشيکه در امر گز

 ريتصاو  نشيدر آفر  ینجد  ینگرش و تجربه شخص  میمستق  ریتأث

آور در  که استخدام واژگان هراس  شودیاستنباط م  نیچن  ،یهیتشب

عم  انگری ب  یهیتشب  ريتصاو و    ق،یدرد  در    یافتنینامی التکهنه  نهفته 

نو  تصاو  سندهيدرون  وجود  داستانخشونت   رياست.  در    ی هاگرا 

درد  ،ینجد بازتاب  واقع  ا  یدر  که  مشاهده   نياست  از  هنرمند 

 انیسال  ی تکه شدن در طخون و تکه  یهاگلوله و زندان و قطره

به    ت ياکه در نه  ی؛ درد(9)دارد    نهی ( بر س۱997-۱94۱عمرش )

 است:  دهیانجام یو یهاآور در داستانهراس يیفضا میترس

 رمردیپ  کيمثل صورت جنازه    ش يهانیاز خاک که چ   يی اي... در

 .(38) خوردیتکان نم

او  نيا بزرگ  در  زخم  نيطرف  مثل  زخم  یکه  خشک،    یکهنه، 

 .(38)بند آمده باشد، باز بود  اشیزيرکه خون یزخم

در بوف کور را   ت يصادق هدا  انیکه طرز ب  سندهينو   انیطرز ب  نيا

تداع ذهن  داستان  کند،یم  یبه  در  و   یهاخصوصاً  لحن  ناتمام، 

 دارد. یزیانگآهنگ غم

 دمي... آن همه زخم... آن همه خون را د کیآن همه شل  کهني... تا ا

را مثل نخ قرقره،    ی بست گوشت تن مردکوچه بن  کي  ه يکه در زاو

 .(38) کرد یباز م شيها استخوان یاز رو

 استعاره 

ها  استعاره  ني. ایاست از استعارات رمز  زيلبر  ت يهدا  یهاداستان

طاقت   یحاک  تلاش  جهان  یبرا  سندهي نو   یفرسااز  است    یخلق 

و تجربه کرده   دهيکه در ناخودآگاه خود آن را د  یالیو خ  یوهم

هم و درآشفتن   یواژگان به جا  ینيگز ياست و حال با ترفند جا

. در سه قطره خون از گربه  ست انتقال آن به خواننده ا  یزبان در پ

  یرابطه عاطف  زیاو در عشق و ن  يی وفا یاز زن و ب  ی به عنوان نماد

سگ    توانیم  زی. در داستان سگ ولگرد ن(39)شده است  اديسرد  

  ی از خدا دانست. در برخ  یاز انسان و صاحب او را نماد  یرا نماد

  ی ا. او در نامهشودیم  کراربه شکل دائم ت  ی رمز  یعدد  ت يآثار هدا

و سروکله زدن با اعداد   یاز کار در بانک مل  هيدوست با گلا  کيبه  

. در زنده (40) دارد«یعدد هم دست از سر ما برنم ني: »اديگو یم

چون »دو مرغ«، »دو    ی باتیبه گور، عدد دو به انحاء مختلف در ترک 

»دو گرم«، »دو    قه«، یهفته«، »دو نفر«، »دو نفر زن و مرد«، »دو دق

 ینماد  تواندیکه م  شودیداستان تا آخر آن تکرار م  یقران« از ابتدا

عدد دو و مضرب   ز یزن و مرد باشد. در بوف کور ن  ن یاز عشق ب

چون »دو سال و چهار ماه«،   یباتی( در ترک 24هم:    یآن چهار )رو

پش و چهار  درهم  »دو  روز«،  چهار  و  ماه  .  شودیم  ارتکر  ز«ی»دو 
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دو    نيا  ت، يهدا  یستیونالیناس  یها با توجه به علقه  یاثیغ  یمحمدتق

 دانسته است.  رانيمدون ا خ يسال تار 2400از  یعدد را نماد

و استعاره    هياز کنا  یریگ را به بهره  ت يهدا  ،یفیپنهان توص  یهاهيسو 

 پنهان به کمک استعاره:  یفی توص  یها. از نمونهدينمایوادار م

 .(41) گداخت یو م  سوخت یمن آهسته و دردناک م یزندگ 

ترس  یادبودها ي  همه و  جان  شدهفراموش  یهاگمشده  سر  از  ام 

 .(41)  گرفت یم

پنهان در متن به    فیبالا، کارکرد هنرمندانه توص  یهانمونه مثال  در

اهم و  ارزش  از  استعاره  است.   یاالعادهفوق  ت ی کمک  برخوردار 

خود را در قالب   یزندگ   ت ينمونه که هدا  نيکارکرد استعاره در ا

پاره  یاستعار  یريتصو  سوخته  یهابه  و  کرده    یاگداخته  مانند 

از استعداد و قدرت   یپنهان یهافیتوص ی ریکارگ به  يیاست، توانا

خود   یذهن  میمفاه  ت ي. هداردیگ ینشأت م  سندهينو   یپردازداستان

پاره در  گزاره  یاستعار  یهارا  صورت  لا  یهابه  و   یهاهيپنهان 

را در    یاصل  میمفاه  لیو تحل  می کرده است و تعم  ف یتوص  ،یباطن

 به عهده خواننده گذاشته است.  یفیتوص  یهاپاره نيا

پس  هزاران و  خانهکوچه  و  و    خوردهیتوسر  یهاکوچه  مدرسه 

 .(41)کاروانسرا  

فکر مرا فلج و کرخت    ،یدیناام  ی داروها  نيا  کهنيا  یبه جا  افسون

 شدیجلوم مجسم م ش،یتر از پبکنند... روز به روز فکر او سخت 

(41). 

امکان و امور مختلف    ط، يشرا  ف یبا توص   سندهيروش نو   نيا  در

 کند:  انیرا ب یگريد  زیدرصدد است چ قت یآن، در حق

  یها خرابه هزاران خانه  یها با خشت و آجر رومثل همه اتاق  اتاقم

سف  یميقد بدنه  شده،  دارد:    بهیکت   هیحاش  کيو    دکردهیساخته 

کمتر  هیدرست شب کاف  اتيیحالات و جز  ن يمقبره است،    ی اتاقم 

دراز فکر مرا به خودش مشغول بکند، مثل    یهااست که ساعت 

 . (26)... واري کار تنک کنج د

 شميبود. ر  یبرافروخته و رنگ گوشت جلو دکان قصاب  ميهاگونه

 . (26)کرده بودم  دایو کشنده پ یحالت روحان کي ینامرتب ول

 . (26) گشتمیمان مروز غروب مثل مرغ سرکنده دور خانه هر

ظرف  یمیابراه الف  تیاز  صورت:  به  )استعاره    میمستق  -استعاره 

نمادساز  یجاندارپندار  -ج  ؛یبخشت یشخص  -مصرحه(؛ ب   یو 

  ی هااستعاره در داستان  یهاگونه نياستفاده کرده است. پرکاربردتر

و    ی ( است که به دو گونه اضافهي)بالکنا   هیاستعاره مکن  ،یمیابراه

و   یسازموارد، عناصر برجسته ني ا ه کاربرد دارد. در هم یراضافیغ

 وجود دارد.  هاست یمورد توجه فرمال يیزدايیآشنا

 نیو پوست   یدوست داشتن زانو بزن  یزخم  نیبر بال  نکي که ا  يیکجا

 .(33) یمحبت فروکش  جانمهیگل بر نقره

ک   حکومت،  و  مهر  فوران  کشُت،  نخواهد  را  کشُت    ن یما  خواهد 

(32). 

بزرگ نکردم و به   دم،يیام، آب ندادم، نپارا نکاشته  نهیهرگز ک   من

 . (31)بار و برش ننشاندم 

بهره  یچندان  ليتما  ینجد بسامد    یری گ به  نداشته،  استعاره  از 

 است.   زیناچ  یو  یها( در داستانهیاستعاره مکن   یاستعاره )به استثنا 

را تا کنار درشکه    یدرخت  داد،یچرم درشکه م یکه بو   یزمستان  در

 .(38)نبود...  یدرخت گريکه د ميبدرقه کرد

 . (34)مانده است  یز یکه هنوز از شب چ کردندیم الیخ  هاچراغ

 بود )ظهر، استعاره از بغض(. ميگلو  یشده تو ظهر مشت  کي

؛  (36)  شدیم  دهياز دور د  ستاده،ي آنها، ته جاده. چند قبر ا  یروروبه

 . نيقبر استعاره از پمپ بنز 

؛ خون  (36)  خت يریم  ابانیصورت خ  یمشت خون، رو  کي... و  

 استعاره از رنگ قرمز چراغ راهنما.

 .(36) خت يریم الميقطره از شب قطره یکيتار

دستش را در آن فرو برده    یکيماسه افتاده بود و تار   یرو  نیپوت

 . (36)بود 
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تنگ داشته    یهااز کفش  یاخاطره  ديبا  ای دن  یاز پاها  ی مین  حداقل

 . (36)باشند 

 هی کنا

ب  ت يهدا توص  انیضمن  قالب    یضمن  یهافیرخدادها،  در  را 

 مورد توجه قرار داده است.  يیکنا فاتیتوص

من و همه    نیب یاضطراب  انيجر  ی نامرئ  یهارشته  لهیبه وس  میزندگ 

 .(30)برقرار شده بود   عت یعناصر طب

شرنده را که خودم رفتم از محله    کهیزن  نیجون! قربانتان! هم  خانوم

روبه  سهيرپنبه بود.  شمرده  را  دندانم  من    یرو آوردم،  به  شوهرم 

ب  زيگفت: عز نم  زحمت،یآقا!  بچه را    یها. کهنهرسهیمن دستم 

هر چه    یگداعل  یروشدم. روبه  یرا که گفت من آتش  ني. اديبشور

بچه به خودش و  درآمد  گداعلاز دهنم  به  گفتم.  مرا   یاش  گفتم 

مرا ماچ کرد و گفت: چرا    یهادست   امرزی طلاق بده. اما اون خدا ب

تو    ر یش   ترسمیم  ؟یکنیم  ینجوريا بگذارد.  بچه  دهن  اعرض 

. دهمیرا طلاق م  جهيآن وقت خد  فتد،یبگذار بچه راه ب  قدرنیهم

 . (29)خواب و خوراک نداشتم  الاتیاز زور خ  گرياما د

عام  نيپربسامدتر  ديشا  انهی عام  یها هيکنا زبان  نثر    انهیعنصر  در 

که   یاانهیعام  یناسزاها یگفت که فراوان ديبا ژهيوباشد. به ت يهدا

 است.  ریخانم چشمگ هيدارند در علو  يیکنا   یساخت

 . (27) ارميیبه من بهتون بزنه خشتکشو درم یک  هر

 . (29) انداخت یلنگ م آمدیجدش هم م اگه

 .(30)پول علف خرسه؟  دیکن یگمان م شماها

 . (41) ديریرا گاز بگ زبانتان

 . (28)چشم و گوشش باز شده بود  یاتا اندازه کلاهنيزر

 . (28)  یاسر پدرت را خورده تو 

 .(41)آن ممه را لولو برد  ست؟یچ یدانیم

 . (30)  زميگریچندرغاز من نم نيا واسه

از   هياز صفت و کنا   هياز انواع کنا  شتریب  هيانواع کنا  نیاز ب  یمیابراه

  ج يرا  یهاهيهمان کنا   یو  یهاهيفعل استفاده کرده است؛ هرچند کنا 

 : ست ین عياست و چندان بد یدر زبان فارس

پرخاش    لیقدرت و م  گريپادررکاب )ملازم( مرگ، د  یزخم  آن

 .(31)نداشت 

بهتر است    ی لیخودش کند، خ  یرا قاتق نان خال   يیتنها  زاد،یآدم  اگر

(31). 

کنا  زین  ینجد  یهاداستان  در صورت  هيانواع    ح، ي تلو   یهابه 

ا  ض،يتعر و  تأث  مايرمز  و  الهام  با  البته  شرا  یريرپذیو  و    طي از 

مکان  یزمان  اتیمقتض ب  یو  و  زبان    شتریجامعه  شکل  به  هم 

مردم به کار رفته است: »ترش کردن، به چاک    انی م  جيرا  یامحاوره

در رفتن، سنگ تمام   لیکردن، پات نیکردن، چوب تو آست  خيزدن، 

 است.  سندهينو  نيا یها هياز کنا يیهانمونه (34)گذاشتن و...« 

 اغراق

واقع  یکي  اغراق عمده  گونه  دو  م  یزي گرت یاز  شمار  . ديآیبه 

ا  شتر یب  ی ربخشیتأث  ی برا  ی ادب  نندگانيآفر از  استفاده  با    ن يکلام، 

زبان را از   لهیوس  نيو بد  ندينمایتر« مچنانچنان را آنترفند »آن 

 . (42)  دهندیسوق م  ی و ادب  یزبان بلاغ  طهیبه ح  یزبان خبر  طهیح

ترفند    نياز ا  رگذاریو تأث  یبلاغ  یبه زبان  یابیدست  یبرا  یمیابراه

 استفاده کرده است: 

 . (33) ديگالان لرز  یهاخنده بت یپشت مرگ از ه و

 يیايدر  دیپر مرغان سپ  یشد به نرم  یقاصدک   ،یگالان  بت یبا ه  گالان

(33). 

و  یکي از    ینجد  یهاداستان  دهيبرگز  یهایژگ ياز  استفاده 

شاعرانگ  یزیآممبالغه  یرهايتصو  صورت  که  را   یاست  متن 

 : سازدیبرجسته م

 . (34)را نشنود  ايتمام شدن در یرا گرفت تا صدا شيها گوش

 . (34) کردی در، ولم نم رهیاتاقم شده بود دستگ  تمام
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را    دیآسمان گذاشت. دوباره خورش   ی را رو  شيکف پاها  یمرتض

 . (34)خودش را به آب زد  راهنیلگد کرد و تا پ

از    یمیافتاد. با شانه چپش غلت زد. ن  زيخاکر  ی با زانوانش رو  مرد

خراش برداشت    اشیشانیشد. پ  دهیکش  هازهيسنگر  یصورتش رو

صدا گ   یو  تمام  را  س  اهانیافتادنش  لا  کشنهیتا  از    ی کوه 

 .(34) دندیشن شانيهاشهير

مشت از    ک ي  توانست یم  حهیآمده بود که مل  نيیآسمان پا  قدرآن 

 . (38)آن را بردارد و بو کند 

 ی اسناد مجاز

 ت یآن شخص یبايکه نوع شاعرانه و ز یاسناد مجاز اي یعقل مجاز

هراس،    ت يهدا  یمجاز  ی. در اسنادها(25)است    اءیبه اش  دنیبخش

 :داستيهو  یرگ یابهام، وحشت و ت

س  کي کلاغ  در  اه،ی دسته  پاسبان  ريز  ا، يکنار  سکوت  در    ی باران 

 . (26) کردندیم

م  ماه نظر  به  با چهره  دیرسیکنار آسمان  به اعمال    نیغمگ  یاکه 

 . (27) نگردیمردم م نیچرک 

  ی بود که به آهنگ مرموز  نيمثل ا  اعتنا یبرف آهسته و ب  یهاتکه

 .(29) دندیرقصیم

لخت آنها    یهابود و شاخه  اهیو س  ظی ها مانند دود غلدرخت   هيسا

 .(30)دراز شده بود    یآسمان ته  یبه سو   یدیناام  یهامانند دست 

در    ی خستگ  یبه اندازه کاف  اي . گو رفت یم   نیپاورچنیپاورچ  شب 

 .(30)کرده بود 

بود که در    نيکج و کوله مثل ا  یها با شاخه  چیدرپچی پ  یهادرخت 

  گر يکديبخورند، دست    نیمبادا بلغزند و زم  کهنياز ترس ا  یکيتار

 . (30)را گرفته بودند 

 . (28) کردندیطلوع صبح را اعلام م یخاکستر اهیابر س یهاتوده

به وفور    یاسناد مجاز  یر یکارگ شاهد به  زین  یمیابراه  یهاداستان  در

 :میهست

 .(33)نخواهد برد  اديهرگز از  صحرا

 .(33)نشست و سه برادر برخاستند  شب 

خ  یهاصورت  نيواتریش  از داستان  الیتصرف  در    ی هاشاعرانه 

و    اتی حرکت، ح  یاست که همواره با نوع  یاسناد مجاز  ینجد

اش  یسادگ  است.  داستان  اءی همراه  جان    سندهينو   نيا  یهادر 

خود لمس    رامونیپ  یهارا در کنار آدم  یزندگ   یو نوع  رندیگ یم

 : کنندیم

  ک يرودخانه گذشت.    یپل از رو  کيبلند شد.    زیم   یاز رو  فنجان

 .(34) دو مزرعه افتاد  نیرو ب جاده مال

 نياو  یهااستارت زد، تپه  کهنی. همآمدیاز دور نم  یادهکده  چیه

تار از  را  دهکده خودش  کاشدیکش  رونیب  یکيتکان خورد...    ی . 

آجرها    ريز  یکه مطمئن بودم فاط  آمدی به نظر م  یقدر آبدسته آنگل

وقتله است.  نشده  ادرخت   یولورده  داشت    یمرتض  ستادند،يها 

 . (34) زدینفس منفس 

خ  از دنبالش    گذشت،یم  یبلند  نهيآ  ابانی وسط  سمسارها 

آدنديدویم در  نهي.  زنستاد يا  یکنار  آنها    شيبرا  ی.  کرد.  باز  در 

 .(34)را بغل کردند و در بسته شد  گريجا همدهمان

چمباتمه زده    یبود؛ صندل  دهیبود. رختخواب دراز کش  ستادهيا  پرده،

 .(38)بود 

  ی کيدهکده خودش را از تار  د،ی پا رسپا نوک صبح، نوک   کهنیهم

 .(38) دیکش  رونیب

کرده، هم   میرا ترس  عيرخداد وقا  طیترفند هم مح  نيبا ا  سندهينو 

 شده است.  عت یبودن انسان و طب یکيحس  یموفق به القا

 نما متناقض 

صفت با موصوف به    ینیدر همنش ینوآور یاگونه ت،ينثر هدا در

است. در    يینماصنعت متناقض  ه یشب  یکه تا حدود  خوردیچشم م

  ی در زبان فارس  رودیموصوف به کار م  یکه برا  یموارد صفت  نيا

شکل تازه از    نيو ا  ست یسابقه ندارد و گاه اصلاً متناسب با آن ن

آشنا  ینیهمنش و موصوف و  باعث    يیزدايیصفت  آن  از  حاصل 

. به عنوان مثال  شودیجلب توجه خواننده به متن و درنگ در آن م
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در    ب ی ترک   توانیم بار  چند  که  زد  مثال  را  گوارا«  »وحشت 

 نيگوناگون تکرار شده است. ا  ی هاو به شکل تيهدا یهاداستان

  ک يوجود    انگریب  ت،يمشابه آن در آثار هدا  یهاب ی و ترک   ب یترک 

هست و خواننده با خواندن آنها    زین  ندهيدر گو  یستیحس مازوخ 

  تواندیم  ی که »وحشت گوارا« چگونه وحشت  رودیدر فکر فرو م

 اش را تجربه نکرده است: باشد، چرا که تاکنون نمونه

 . (26)کرد  يیاضطراب و وحشت گوارا احساس

 . (26)حس کردم   يیگوارا یتلخ

 دميصورت او د  یهادر چشم  فی با ک   ختهیحالت درد آم  کي  من

(26) . 

رو  ديباریم  یسمج  زير  باران لبخندها  یو  افسرده    یآب 

 . (29) انداخت یم

 .(29)آن هم در آب!  ردی! آدم بمی مرگ قشنگ چه

 . (29)بود!  یمعنیسرد و لوس و ب  يیروشنا کيمهتاب حالا  نيا

 .(41) کندیم خکوبیتخت م یمرا رو یسرشار یتنبل کي

 کي  یحالت دو صفت متضاد را برا  نيا  جاديا  یبرا  ت يهدا  زین  گاه

 : آوردیموصوف م

غم  کي گوارا  زیانگحالت  بود!    يیو  نکرده  تا حالا حس  که  بود 

(28). 

شخص ولگرد    نيا  یبرا  شينوع احساس مبهم ترحم و ستا  کي

 . (26)شده بود  دایپ

لذات   نيترکيخودش را در تار  خواست یم  هیاز اوج افکار عال  او

 . (29)پرت کند 

  ی هااست که در داستان یعيپارادوکس از جمله صنا اي  نمامتناقض

 به کار گرفته شده است:  یمیابراه

آلن  یعل آلن  یدر  از  که  چندان  کرد،  مغرور  ،یرسوب    ی خاضع 

افتادگ  افتاده  ب  ر، يناپذیساخت،    فیضع  ،یترحمیمهربان 

شرمسار  ،یقدرتمند خودبازخودگم  ،یبخشنده  خفته    افته،يکرده 

 . (32) ینیشادمان غمگ  دار،یب

همبوده  کينزد  شهیهم دور،  و  بوده  شه،یاند  غرآشنا  و  ...  بهياند 

 .(33)اند اند و نبودهبوده شهیهم

بهره  ینجد ا  یریگبا  جد  نياز  نقد  در  را  آن  که  از   ديترفند 

زبان   یسطح ادب یموفق به ارتقا دانند،یشعر م  یاساس یهایژگ يو

 ها شده است: داستان

 . (34)بود  دیاتاق سف یکيتار

ناممکن به    یو گاه  ب ی عج  اریبس  یحالت یگاه  هایپردازضه ینق  نيا

م برجستهردیگ یخود  و  هنجار  از  خروج  مبحث  در  و    یساز. 

  ده يد  يی هاو آوانگارد نمونه  یداريشعر د  ،یشعر به نقاش  یکينزد

 : شودیم

 .(34)آن همه داد بکشد  يیصدا چیهیب

ها  سال  آمد،یم   ایبه دن  ديروز با  ک ي که بعد از من بالاخره    یمادر

 .(34)از مردنش  رتریپ

م  غیج ساکت  داد  آلبوم خشک  یاخنده  ها،همانیو  از  و...  شده 

 . (34) خت يفرور

 کلام  ینی تصرف در محور همنش

سا  ت يهدا  یهاداستان  زيتما  وجه از    سانينو داستان  ريبا  استفاده 

 یبه همان صورت  زیآن ن  يیکه ساختار بازگو   باشدیم  انهیزبان عام 

عام زبان  در  که  م  انهیاست  هداشودیاستعمال  ا   ت ي.   نيدر 

  ی اانهیحال عام   نیاز واژگان نامأنوس و در ع  انهیعام  یساختارها

م تقر  کندیاستفاده  ه  باًيکه  د  کيچیدر  معاصر  نثر  متون    ده ياز 

سو توجه خواننده    کي: از  زندیم  ریکار دو ت  نيبا ا  ت ي. هداشودینم

که کمتر آشناست   یاز زبان و فرهنگ مردم عام  يیهارا به جلوه

م سو   کندیجلب  از  هم  گريد  یو  ن  نیاز    يی زدايیآشنا  زیزبان 

 :کندیم

خوردم پام مئوف شده    نیزاده داوود که زمپارسال سر راه امام  از

(27) . 

 .(30)پول علف خرسه؟  دیکن یگمان م شماها

 . (27) یصلّ عل گهیم هيپاسه اه،ی روت س گهیم گيبه د گيد
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  يی جابجا  ی هاوهی زبان به ش  ینیدر محور همنش   یمیابراه  تصرفات

  ی مقلوب خود نوع  یو وصف  یاضاف   ی هاب ی متصل و ترک   ر يضما

  ی و برجستگ  یزياست که موجب هنجارگر  ینحو   یزيهنجارگر

 . شودیم یزبان و

در جملات او   کهنيگفت ا  یدرباره سبک نجد  توانیکه م  یانکته

کاربرد    یو وصف  یمقلوب اضاف  بات یمتصل و ترک  ری ضم  يی جابجا

  ی نیدر محور همنش  يی از جابجا  یا آنها را گونه  توانیدارند که هم م

  ر ییسبب تغ  يیجابجا  نيا  رايز  ،ی نحو   یزيدانست و هم هنجارگر

 . شودیجمله م  یارکان دستور

پوستشان را چسبانده بودند به کف    یریپ  دهایسفشياو ر  دورتادور

حمام   جا(34)داغ  به  پ  ی؛    ی ری»پ  سدينویم  رشان«ی»پوست 

 پوستشان«. 

»چتر    یچتر« به جا  ی؛ »آب(36)  زدیچتر م  یخودش را به آب  زيیپا

 .«یآب

 تکرار

و جمله و    ب ی از واژه و فعل تا ترک   یهر مؤلفه زبان  ت ينثر هدا  در

داستان داستان  یساخت  در  ظاهراً  شود.  تکرار  است    ی هاممکن 

به  ت يهدا  یروانشناخت سه و  در  سه خصوص  گور،  به  زنده  گانه 

 است.  یعنصر ساختار کي قطره خون و بوف کور، تکرار 

سبز،    یسبز، عمامه سبز، قبا  یبا شال سبز، عبا   ینوران  دیس  کي

 .(29)سبز آمد  نینعل

کند   انیخود را ب   قیاحساسات عم   خواهدیکه م  يی هر جا  یمیابراه

. گاه  کندیتکرار استفاده م  هياز آرا  زدیو عواطف خواننده را برانگ

 مثل:  پردازد؛یبه تکرار واژه م

بود    امدهی ن  کسچی ه  کس،چیه  کس،چیه  ات یعروس  یکه تو   نگو 

(33). 

حرفم را حس    یمعن  ؛ یشنو یحرفم را نم  ، یفهمیحرفم را نم  چون

 . (31)حرفم را، حرفم را، حرفم را  ،یکنینم

  رفت، یزنان مجوشان و نعره  لر؛ي : آق اوکندیگاه فعل را تکرار م  و

کوچک،    ست،ينگریو از چشم ملا که مبهوت م  رفت یم  رفت،یم

 .(33)تر شد کوچک و کوچک

از بدها کشت و کشت و کشت و کشت و کشت تا    ديبا  قدرآن 

 . (31)انسان را بپوشاند  نیخون سراسر زم

 دارد؛ مثل:  يیبسامد بالا زیجمع ن یهاو تکرار نشانه ريضما تکرار

 .(32) ميیفزایبر کارمان، بر شورمان، بر نفرتمان ب مانمان،يا بر

ساعت   هامدت گذشت:  سکوت  ماهدر  سالها،  سدهها،  ها،  ها، 

 . (32)ها هزاره

صنعت تکرار، حال از هر نوع اعم از تکرار واژه، تکرار    یفراوان

از جمله، افزون    یتکرار بخش  ايفعل، تکرار حرف، تکرار عبارت  

در    يیآراموضوع به نغمه حروف و واج  دیتأک   ی عني  ؛یبلاغ  ریبر تأث

 داستان منتج شده است؛ مانند: 

  ی ريو خودپذ  ی و خودباور  ینیب گرفتار عجب و خودبزرگ  قلبش

 . (31) شودینم یو خودپرست 

 . (31)جهان بود  یهاتلخابه نيترتلخ یکه به تلخ  اشاي

ساخت واژه  تکرار عبارات،  و  جملات  براها،  و...    ا ي  دیتأک   ی ها 

انتقال احساسات و    گر،يمقصود د توجه و در  قابل  در نوع خود 

تکرار آن هم    لهیبه وس  یمؤثر است. نجد  سندهينو   جاناتیه  یالقا

  کيتکرار    یتکرار چند کلمه و حت  ايکلمه    کيبه صورت تکرار  

پرداخته و به   یسازبرجسته  به  صیآن با عنصر تشخ  قیجمله و تلف

به    ليکه در ذ  ردیگ یبه خود م  انهي تکرار کارکرد نمادگرا  لهیوس  نيا

 . شودیاز آن اشاره م يیهانمونه

 . قي... کف قا قي... کف قاقي... کف قاقيافتاده بود کف قا سرش

 فحش داد.  یگندم فحش داد. به اسب فحش داد. به گار به

افتادن سکه، افتادن سکه، افتادن سکه بود که طاهر   یهمان صدا با

 . (34)شد  هوشیب
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 یز یآمحس

ا  نيا  لیتخ  یروین را  هر    کندیم  جاد يامکان  ادراکات  از    کيکه 

  گر يد  یبه حس  یقیرحقیو غ  یعی رطبیغ  یاوهی گانه به شحواس پنج

از رهگذر صور    یمعان  یاز وجوه برجسته ادا  یک ياسناد داده شود.  

ن   یکار  ال،یخ که  و    لیتخ  یرویاست  لغات  توسعه  جهت  در 

به    راتیتعب م  کيمربوط  انجام  لغات    راتیتعب  اي  دهدیحس  و 

به   د  کيمربوط  به حس  را  م  گريحس  ناقدان   سازدیمنتقل  که 

را    يیاروپا را حس  نديگو یم   synaesthesiaآن  آن  ما   یزیآمو 

د  زین  یزیآم. حس(25)  میخوانیم کلام   يیقا یعوامل موس  گرياز 

است و    اثرگذار  اریاست که در خلق زبان شاعرانه در داستان بس 

 دارد؛ از آن جمله است:  یاری بسامد بس

فروتن حشرات شب را فرو    یملموس و صدا  یاز سکوت  یانبوه

 .(33) دیبلعیم

  تي ، حکا(33)، سکوت سرخ  ( 32)نگاه    یاست: صدا  نیهمچن

 (32)آرام نافذ برنده گرم    ی، صدا(33)تلخ    یادهاي،  (33)  نيریش

 و...

  ن ياست. ا  دهیمختلف در هم تن  یهاحس  ،ینجد  یهاداستان  در

  ی هااست که زبان داستان  یاز عوامل مهم، مؤثر و پربسامد  یکيامر  

زبان اغلب  که  ـ  زبان داستان  معمول  منطق  از  را  و    یاگزاره  یاو 

 کينزد  یمعطوف به مخاطب است ـ دور ساخته، آن را به زبان ادب

 یهاخود با کنار هم قرار دادن حس  یهادر داستان ی. نجدکندیم

  ی تازه زبان  یهات یموفق به خلق موقع  ، ینیمختلف در محور همنش

 شده است.  يیمعنا یزيو هنجارگر

 یداريد  یرهايصدا به تصو   شتری ب  ینجد  یزیآمحس  یهانمونه   در

  ی پر از صدا  یمانند »تشت  یو در موارد  شودیم  ليو قابل لمس تبد

صدا کنار  م  یباران،  دلش  داد    غی ج  خواست یسماور،  و 

اطرافش، چند قطره خون    یقیفروش را بغل کند. از موسروزنامه

م  یتو  دست خت يریگوشش  کف  صد  شيها.  از   دنيدو  یاپر 

 به کار رفته است.  (34)شد. ترسش را قورت داده بود«  شيپاها

لب خندانش را لو بدهد   توانست یقدر احمق بود که مآن  چشمانش

(34). 

پنجره، سرما  ،یدیسف  زمستان م  دشیسف  یآن طرف  راه    برد یرا 

(36). 

 یشعر ری تصاو

در زبان است    یو مجاز  یالیهر گونه تصرف خ  یبه معنا  ريتصو 

  ی ادب  عيو در قالب صنا  ردیگ یسرچشمه م  سندهينو   الیکه از قوه خ 

و    یرسازيتصو   وهیبا استفاده از ش  ت ي. هدا(43)  شودیم  یمتجل

تصاو از صحنه  ريارائه  اش  عت یطب  یهاتازه  انسان و  روابط    اء،یو 

تازه جهان  به  را  خواننده  شگفت  ديگشا یم  یا چشم  موجب    یکه 

  ر يکه تصاوآن  ژه يوبه  شود؛یاو به ادامه داستان م  یفتگیخواننده و ش 

کم  عيبد  شتریب   یو  یداستان تصاورندینظو  ساختار  شناخت    ر ي. 

  کند؛ یم  دیاو را تأک   یزبان نوشتار  یساختارمند  ت،يشاعرانه هدا

  ت ي و رعا  یدستور زبان فارس  نیکامل نسبت به قوان   یاو با آگاه  رايز

 پرداخته است:  یرسازيبه تصو  ینکات دستور

روح  نيا  از مانند  بعد،  انتظار    یبه  چه  هر  باشد  شکنجه  در  که 

کش  دم،یکش چه  فا  دم،یکش  کیهر  کردم  جستجو  چه    ی ادهيهر 

 .(41)نداشت 

که نفس بکشم  دمیترسیجلو نفس خودم را گرفتم، م ستاد،يا قلبم

بشود. سکوت او حکم معجزه را داشت.   د يدود ناپد  ايو او مانند ابر  

دم،    نيبودند. از ا  دهیما کش   انیم ن يبلور  واري د  کيبود که   ن يمثل ا

 . (41) شدمیخفه م ت يساعت و تا ابد نياز ا

قوزکرده   یرمردیپ  رشيکه ز  دمی کشیدرخت سرو م  کي  شهیهم

چمباتمه نشسته و    ده،یچیهندوستان عبا به خودش پ  انی جوک   هیشب

به  را  دست چپش  سبابه  انگشت  و  بود  بسته  شالمه  دور سرش 

به لبش گذاشته بود. روبه با لباس    یاو دختر  یروحالت تعجب 

 . (29) کردیتعارف م لوفریبلند خم شده و به او گل ن  اهیس
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بود   نيکه مثل ا يیهاافسونگر، چشم  ب یمه یهابود که چشم آنجا

مضطرب، متعجب،    یهاچشم  زند،یم  یکه به انسان سرزنش تلخ

 .(29) دمي دهنده او را دو وعده دکنندهيتهد

  تیالی اوست. س  دهيد  افتهيرسوب  یرهايتصو   ، یمیابراه  یرهايتصو 

  ی اچنان در او زنده است که کمتر خوانندهآن  رهايتصو   يیايو پو 

 ري. چنانچه به تصاودياو را نربا  ،ی میابراه  ريکه تصاو  شودیم  افت ي

  ده يآفر  ريتصاو  نيدر ا  یزیکه چ  گرددیم  افتهينگاه شود، در  ريز

باز  شودینم تنها  بلحظه  افت يو  البته  باز  ن يشتری هاست.    افت ي کار 

 ها بر دوش تصور افتاده است: لحظه 

جدا   یاز درخت  مینسیب  ز، يیپا  کي که در    ی برگ   یباغداگل، به نرم  و

 .(33)فرو نشست  ند،ینش نیشود و بر زم 

که صاحب غم همچون  بردیتفکرات را مدّ غم چنان بالا م یايدر

خوف    اديفر  ات،یاز ح  یو ته  قي قا یب  یا رهيمتروک، جز  یارهيجز

  گريکه فروخواهد رفت و د   کردیو گمان م  دیکشیبرم  يیاز تنها

 .(33)برنخواهد آمد 

ـ همانند   مین یبیآنچه م  میابيیدرم  ،ینجد  ی هاخواندن داستان  با

تصاو  لمیف  شدهنیجورچ   یرهايتصو  تصورها  ريـ    ار یبس  یو 

. در  میکن  یریگیرا در آن پ  لیکه تخ  ست ین  ی. اما نوشتارباستيز

از انسان   يیآنها نما  یمرکز  ريتصو   ینجد  یهااز داستان  یاریبس

م خون  و  زجر  کنش  نآ  گردد؛ یدرمانده،  گونه  از  و   ريپذهم 

 .زندیاست که در آن موج م یدستاوردش حرکت و دگرگون

که از پل تا درمانگاه با    یاهيچادر و گر  یخودش را برد تو   حهیمل

  ی و چادر رو  خوردیوول م  حهی چادر مل  ريراه رفته بود، ز  حهیمل

از چادر پر از آب دماغ شد    یو مشت   ديلرز  رزنیلاغر پ  یهاشانه

(34). 

  ی در جستجو  اهی به گ   اهیها گ غروب همان روز سروان و ژاندارم تا

و سنگ به سنگ    یکردن مرتض  دا یپ  ینعش، علف به علف برا  کي

  ی هاو دانه  تونيجنگل را جستجو کردند و بارها از کنار شاخه ز

 . (36)گذشتند   تونيسبز ز

و    آمدیداغ م  ازی پ  یآمده بودم از آشپزخانه بو   ایکه من به دن  یروز

 یتور  یو پاها  آمدیداده بود تا وسط اتاق م  هیکه به باد تک  یاپرده

 .(38) دیمالیخودش را به من م

و    آمدیم  رونیب  یاکه از کوچه  دميدیها را ماز شنبه  یکي  یگاه

و از    شدیجا غروب م. همانگريکوچه د  ک ي  یتو  خوردیسُر م

 . (38) رفت یجا هم مهمان

که شاخه  هر م   یابار  کنار  باد  اندازه   یاتکه  زد،یرا  به  آفتاب  از 

 .(38)  افتادیعلف م یسفره صبحانه رو

آوازش را در حمام تمام کرد... آب طاهر را بغل کرده بود   طاهر

(34). 

  ا ياز روز مثل ملحفه و    یاتکه  شهیبالا بود... هم  یلیزندان خ  پنجره

 .(38)بود  دهیتکه از شب مثل چرم به آن چسب کي

  که نياز ا  شیپ  یکه نجد  شودیگذرا به آثار او، مشاهده م  ینگاه  با

تصاو  سينو داستان است.   ادرسانيفر  یو  یشينما  ريباشد، شاعر 

ناخودآگاه خواننده است؛ تصاو شعر و    یبرا  یکه مرز  یريذهن 

  ی نوع ادب  نيترکيداستان کوتاه نزد  رايز  شناسد؛یداستان کوتاه نم

  ی امنثور به شعر است. به هر حال، اگر ساختار داستان کوتاه به گونه

  ر يافزود، تصو   یزیبه آن چ  اياز آن کاست    یز یچ  توانیاست که نم

ا در  مهم  نيشاعرانه  م  یژگ يو  ن يترساخت  به حساب  . ديآیمتن 

که    یفاتیپر از کابوس« پر است از توص  یسراسر داستان »استخر

راو  نديبرآ شاعرانه  ا  ینگاه  توص   نياست.  در    شتری ب  فاتیگونه 

 اول شخص مرسوم است:  ديدهيبا زاو   يیهات يروا

  ی هاباغ  ی گذاشت، بو   نیزم  یرا از اتوبوس رو  شيکف پا  یمرتض

هوا سرد بود   کهني. با ادیرس راهنشیباز پالتو به پ قهي یاز لا یچا

 .(36)به طرف مسافرخانه رفت    ادهیپ  یو طعم باران داشت، مرتض

مل   سیخ  شنبه،سه آب  ريز  حهیبود.  چادر  یچتر  در  رو  یو   یکه 

که همان    گذشت یم  ی اشده بود، از کوچه ختهير  شيسرتاسر لاغر 

ناودان   یها و کابوس او را داشت. باران با صداو خم خواب  چیپ

م آسفالت،  و  چتر  ملديباریو  چشم  حه،ی...  تا  را    یهاسرش 
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و    نکردهشيآرا بود  برده  فرو  کشنفس  کناردر چادر  و    دنینفس 

به آب  زيی. پاديدویم   باًيتقر  شيهاپاشنه کفش  یصدا  یخودش را 

 . (34)... زدیچتر م

چراغ  یصندل  یرو  دکتر نشست...  زد.   یهاخودش  دور  سرخ 

استخوان دور زد. در آسانسور    ک ي  اهیسکوت دور زد. سوراخ س

  یسفت کرد و صندل  کیموزائ  یرا رو   شيباز شد... دکتر همان پا

را فقط به خاطر او    نیزم  ريکه ز  يیهاجهیرا نگه داشت و با سرگ 

 . (34) رونی... برونی... ب رونی: ب دیکش ادي فر چرخاند،یم

 یریگجه ینت

است    یکارکرد زبان در داستان انتقال اطلاعات و حوادث  نيترعمده

از   یبعض  یاما قالب داستان برا  افتد؛یاتفاق م  هات یشخص  یکه برا

روا  سانينو داستان کارکرد  بر  ز  ،يیافزون    ، يیباشناينقش 

آشنا  یزيهنجارگر م  يیزدايیو  از  دارد.  و    انیهم  ترفندها  انواع 

حس  ص،یتشخ  ه،یتشب  یادب  عيصنا و   يینمابزرگ  ،یزیآممجاز، 

تصو متناقض ب  یهایرسازينما،  اغراق  و  تکرار   نيشتریشاعرانه، 

  سانينو از داستان  یکينقش را در شاعرانه ساختن زبان داستان دارد.  

 یجزء جدانشدن ت ي است. شعر تيصادق هدا وه،ی ش نيموفق در ا 

 ری. شدت تأثیو  یستیرئال  یهادر داستان  یاست؛ حت  ت ينثر هدا

هدا  یشاعرانگ نثر  عق  ت يبر  به  که  بدانجاست  نثر    ،یاثی غ  دهیتا 

از تشبداستان  ني. در ا زندیپهلو به شعر م  ت يهدا استعاره،    ه،یها 

به وفور استفاده شده است.    یشعر  رياغراق، تکرار و تصاو  ه،يکنا

  ی ریکارگ به  قيخاص خود از طر  ینیباز جهان یر یگ با بهره ت يهدا

و   رساندیو ابتکار را در آثار خود به اوج م  ت ینثر شاعرانه خلاق

بد داستان  عيسبک خاص و  در عرصه  را  نما  یسينوخود    ش يبه 

  ژن یو ب  یمیهمچون نادر ابراه  سندگانينو   گريکه بعدها د  گذاردیم

خود استفاده    یهادر داستان  وهیش  نياز ا  یتربه طور فراوان  ینجد

ابراهکنندیم نادر  ت  یبرا  زین  یمی.  از    بايز  ريصاوساخت  و خلاق 

سرا  که شاعر و ترانه  یمی. ابراهکندیاستفاده م  ی و ادب  ی فنون بلاغ

تفنن خواننده استفاده    جاديا  یهست از شعر و زبان شاعرانه برا  زین

ا  کند،ینم تمام    سنده ينو   یسبک   ی ژگ يو   نيبلکه  در  که  است 

ابراه  یهاداستان دارد.  رواج  تصاو  یمی او  خلق  با  شد    ر يموفق 

و در    اءیبه اش  یبخشت یشخص  ت،یو واقع  الیخ  ختنیو آم  یتزاعان

افزون    نينو   یسينوبه عناصر و اصول داستان  یبندیحال پا   نیع

ا زبان را در   گاهيجا  ش،يدر کلمات داستان خو   زیرستاخ  جاديبر 

 اعتلا بخشد.  یداستان اتیادب

صنا  یگر يد  سندهينو   زین  ینجد و  فنون  از  که  در    یادب  ع ياست 

.  کندیاستفاده م  یمیو ابراه  ت ياز هدا  شتریب  اریخود بس   یهاداستان

هدا  ینجد ابراه   ت يمانند  در  شتر یب  ی میو  شخص  چهياز    ینگاه 

پد  شيخو  زندگ   عت یطب   یهادهيبه  تصاو  ستهينگر  یو    ر ياست، 

داستان  یهیتشب در  تصاو  ه،کرد  می ترس   شيهاکه  و    یرياغلب  نو 

  ی باشناختيز  داتیاز تمه  یکي  یپندارانسان  اي  صیاست. تشخ  عيبد

  ی ترفند برا  نياز ا  یاست. او گاه  ینجد  یهاپربسامد در داستان

استفاده کرده،    یو ذهن  رمحسوسیکردن امور غ  ريملموس و باورپذ

پد  یبرا  زین  یگاه و  ع  یهادهيامور  و  به    ینیمحسوس  قائل 

  عتیو طب  جانیب  اءیاش  یو  یها . در داستاناست شده    صیتشخ

داستان    ی هات یو همراه با شخص  شوندیانسان انگاشته م  عقل،يلا

راو   یزندگ  گاه  و  ناظر  آشنا  یکرده،  و    هايیزدا يیحوادثند. 

آراستن    یبرا  سندهيسه نو   نيبه کار رفته در آثار ا  یهایرسازيتصو 

جها  یرونیب  هيلا با  که  است  داده  نشان  با    ینیبناثر  و  خاص 

بلاغ  یریگ بهره فنون  برا  یاز  و  زده  نوشتن  به  ساخت    یدست 

 انددهیتازه به کار گرفته و کوش   یاهيرا از زاو  یصناعات ادب  ر،يتصاو

  ی که ضمن وفادار  ننديافریب  یراتیی همواره در محتوا و فرم داستان تغ

رعا ضمن  و  داستان  عناصر  داستان  ت ي به  حفظ    یسينواصول  با 

در آنها به کار    یبکر  یهايیزدايیآشنا  کوشندیخود م  اصسبک خ

ا لط  یناش  قیتوف  نيببندند.  و کنجکاو،    فیاز دارا بودن احساس 

و    عتیطب  فیزبان روزمره و زبان لط  ن یارتباط ب  یقدرت برقرار

 است.   سندگانينو   ن يکردن محتوا و ساختار در آثار ا  کينزد  يیتوانا

 مشارکت نویسندگان 
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 تعارض منافع  در نگارش اين مقاله تمامی نويسندگان نقش يکسانی ايفا کردند.

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study aims to provide a 

comparative analysis of poetic language in the 

short stories of Sadegh Hedayat, Nader 

Ebrahimi, and Bijan Najdi, three influential 

Iranian fiction writers whose narrative prose 

demonstrates different degrees and modes of 

proximity to poetic discourse. The emergence 

of modern fiction in Iran created a literary 

space in which prose increasingly moved 

toward poetic expression, especially through 

imagery, symbolism, metaphor, syntactic 

deviation, and the representation of subjective 

experience. Modern Persian fiction, from its 

early foundations in the works of the first 

generation of Iranian story writers, gradually 

developed a language capable of representing 

psychological complexity, fragmented 

temporality, and inner experience; this 

development made the boundary between 

narrative prose and poetic expression 

increasingly fluid (1-3). In this context, poeticity 

is not merely a decorative feature but a 

structural and stylistic force that reshapes 

narrative language, narrative perspective, and 

the reader’s affective engagement with 

fictional worlds. The study therefore examines 

how Hedayat, Ebrahimi, and Najdi draw upon 

elements traditionally associated with poetry—

such as emotion, imagination, musicality, 

metaphor, simile, paradox, defamiliarization, 

and synesthesia—and how each writer adapts 

these elements to the requirements of modern 

short fiction (12, 25, 43). The central problem 

of the study is not simply whether these 

authors use poetic language, but how they 

transform the narrative function of prose 

through poetic techniques and how their 

different uses of poeticity lead to distinctive 

individual styles. 

The research adopts a documentary and 

descriptive-analytical method based on library 

sources and close textual reading. The 

selected stories are examined in terms of 

rhetorical devices, stylistic deviations, 

figurative structures, narrative imagery, and 

the interaction between poetic language and 

fictional form. The study first situates poetic 

prose within the broader tradition of Persian 

literary writing, where prose has often 

approached poetry through rhythm, imagery, 

ornate diction, and rhetorical elaboration (11, 

13). It then analyzes the major components of 

poeticity, including emotion, imagination, 

expressive form, and verbal music, as 

essential features that distinguish poetic 

discourse from ordinary language (14). In this 

framework, the study considers poetic 

language as a mode of foregrounding that 

distances prose from automatic, everyday 

expression and intensifies the reader’s 

perception of language itself. In Hedayat’s 

works, this foregrounding often appears 

through symbolic metaphors, dark imagery, 

paradoxical expressions, and psychological 
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suggestiveness; in Ebrahimi’s stories, through 

soft, fluid, musical, and emotionally charged 

prose; and in Najdi’s fiction, through radical 

image-making, personification, synesthesia, 

syntactic displacement, and a distinctive 

fusion of poetic and narrative forms (7, 10, 39). 

By comparing these three narrative practices, 

the study seeks to show that poeticity in 

modern Persian fiction is not uniform but 

varies according to each writer’s worldview, 

linguistic temperament, and narrative strategy. 

The findings indicate that Sadegh Hedayat 

employs poetic language primarily as a means 

of intensifying psychological atmosphere, 

existential anxiety, and symbolic depth. In 

Hedayat’s stories, especially in works such as 

Buried Alive, Three Drops of Blood, The Stray 

Dog, and other narratives, poeticity often 

emerges through similes that produce dark, 

negative, and death-oriented imagery; through 

metaphorical descriptions of mental states; 

and through symbolic structures that transform 

ordinary objects, animals, and numbers into 

signs of alienation, fear, and metaphysical 

uncertainty (26, 29, 41). Hedayat’s language 

repeatedly moves beyond direct narration and 

creates a hidden descriptive layer through 

metaphor, implication, and symbolic 

substitution. His use of animals in similes, for 

example, often reflects a critical and 

sometimes naturalistic view of the human 

condition, while his symbolic use of objects 

and figures generates a world in which visible 

reality becomes the surface of deeper 

psychological and existential tensions (4, 39). 

Hedayat’s prose also contains paradoxical 

expressions, transferred epithets, 

personification, and colloquial idioms that 

contribute to the literary density of his fiction. 

Yet his poeticity remains largely subordinated 

to narrative atmosphere and thematic force: he 

does not use poetic language merely for 

ornamentation, but as a tool for rendering 

anxiety, estrangement, despair, and the 

fragmented consciousness of modern 

subjectivity (1, 5). Thus, Hedayat’s poetic 

language is controlled, suggestive, and often 

concealed beneath the apparent simplicity of 

his narrative prose. 

Nader Ebrahimi’s stories reveal a different 

form of poeticity, one rooted in lyrical softness, 

emotional resonance, verbal rhythm, and the 

aesthetic coordination of image and speech. 

Ebrahimi’s prose frequently employs simile, 

metaphor, repetition, paradox, synesthesia, 

and musical phrasing in order to create a 

narrative language close to poetry, while still 

preserving the communicative and narrative 

function of prose (31-33). His use of poetic 

language is especially visible in his ability to 

transform abstract emotions such as love, 

hatred, loneliness, sorrow, and memory into 

concrete images and sensory forms. Previous 

studies have also noted the postmodern and 

experimental tendencies of Ebrahimi’s short 

fiction, particularly his disruption of 

conventional narrative frames and his 

attention to language as an autonomous 

artistic medium (6, 15). The present study 

confirms that Ebrahimi’s poeticity depends not 
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only on figures of speech but also on verbal 

cadence, repetition, and the emotional 

coloring of narrative description. His repeated 

structures often intensify affective meaning, 

while his metaphorical and paradoxical 

formulations make internal states visible 

through concrete imagery. However, unlike 

Najdi, whose language often radically disrupts 

narrative expectation, Ebrahimi’s poetic prose 

tends to preserve a smoother lyrical continuity. 

His language is aesthetically marked, but it is 

usually directed toward emotional persuasion, 

narrative warmth, and the creation of a 

memorable literary tone (7, 16). Therefore, 

Ebrahimi occupies an intermediate position 

between Hedayat’s restrained symbolic 

poeticity and Najdi’s more radical poetic-

narrative experimentation. 

Bijan Najdi represents the most intensified and 

structurally pervasive form of poetic language 

among the three writers. His fiction 

demonstrates a unique fusion of poetic 

expression and narrative form, to the extent 

that many critics have described his style as 

approaching “story-poetry” or a poetic mode of 

short fiction (10, 19). Najdi’s poeticity is not 

limited to isolated rhetorical devices; rather, it 

shapes the entire fictional world, narrative 

movement, imagery, and even the ontology of 

objects within the story. In his stories, 

inanimate objects, natural phenomena, 

spaces, memories, and abstract states 

frequently become active agents: villages 

move out of darkness, cups cross bridges, 

beds lie down, curtains stand, and death 

appears as a living presence. Such 

personification and metaphorical animation 

create a world in which the boundary between 

human beings, objects, nature, memory, and 

emotion becomes unstable (34, 36, 38). Najdi 

also uses synesthesia with remarkable 

frequency, transforming sound into touch, 

color into temperature, silence into a visible 

presence, and fear into something that can be 

swallowed or held. These techniques distance 

his language from ordinary referential prose 

and bring it closer to the dense, image-based 

logic of poetry (8, 9, 17). His similes often draw 

upon nature, violence, social suffering, and 

mathematical or visual patterns, producing 

images that are fresh, unexpected, and 

emotionally charged. The study therefore finds 

that Najdi’s poetic language is not an 

accessory to narration but the very principle 

through which narrative perception, 

atmosphere, characterization, and meaning 

are produced. 

In conclusion, the comparative analysis shows 

that all three writers employ poetic language in 

their fiction, but the degree, function, and 

stylistic consequences of this poeticity differ 

significantly. Hedayat uses poetic language in 

a controlled and symbolic manner to deepen 

psychological atmosphere and existential 

tension; Ebrahimi uses it to create lyrical 

continuity, emotional intensity, and a soft yet 

influential narrative voice; and Najdi 

transforms poeticity into the dominant 

organizing principle of his fictional universe. In 

terms of the extent and structural centrality of 
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poetic language, Najdi occupies the first 

position, Ebrahimi the second, and Hedayat 

the third. The importance of these writers lies 

in their ability to blend poetry and fiction 

without dissolving narrative form altogether. 

Through abstract imagery, the fusion of 

imagination and reality, the animation of 

objects, the use of rhetorical and sensory 

devices, and continued commitment to the 

principles of modern storytelling, they 

expanded the expressive capacity of Persian 

narrative prose. Their works demonstrate that 

poetic language can function not only as 

aesthetic embellishment but also as a means 

of world-making, characterization, emotional 

intensification, and formal innovation. The 

study ultimately concludes that Hedayat, 

Ebrahimi, and Najdi contributed decisively to 

elevating the status of language in modern 

Persian fiction and opened new possibilities 

for the interaction between poetic discourse 

and narrative art. 
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