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 چکیده

 

  ی فارس اتیعاشقانه در ادب یها منظومه نیترو برجسته  نیتر یم یاز قد یکی ،یاسعد گرگان نیاثر فخرالد ن«یو رام سیمنظومه »و

منظومه نه تنها    ن یاثر ماندگار حفظ کرده است. ا  ک یخود را به عنوان    گاهیتا به امروز همچنان جا  یاست که از قرن پنجم هجر

محتوا لحاظ  داستان  ییاز  دل  جذاب  یو  به  بلکه  بلاغ  لیاست،  فنون  از  هنرمندانه  برا  یانهیگنج  ،یاستفاده    یبررس  یارزشمند 

)استعاره و اغراق(    یفنون بلاغ  ی کارکردها  ل یحاضر که با هدف تحل  قیرو تحق  نی. از ادیآیبه شمار م  ی و ادب  یزبان  ی هاییبایز

است و اطلاعات آن    رفتهیانجام پذ  یلیتحل-یفیکه به روش توص  لعهمطا  نیا  جی است. نتا  رفتهیانجام پذ   نیو رام  سیدر منظومه و

  ،یباشناختیعنوان عناصر زبه    نیو رام  سیدر منظومه و  یشده است نشان داد که فنون بلاغ  یگردآور  یابا استفاده از روش کتابخانه

فنون در کنار هم   نیاند. ابه داستان افزوده    یقیعم  ییمعنا  یهاهیاند، بلکه لاکرده    لیو ماندگار تبد  نینشدل  ینه تنها متن را به اثر

استعاره در    ی. بررسداردیرا به تفکر و تأمل وام  یااند که هر خوانندهاز عشق، انسان، و سرنوشت خلق کرده    یچندبعد  یریتصو 

شاعرانه   ریدر خلق تصاو هی اآر نیا یدهنده نقش محورنشان  ،یفنون بلاغ نیتراز برجسته  یکی عنوان به  ن،یو رام سیمنظومه و

و شاعرانه کمک    یبصر  ریتنها به خلق تصاوقدرتمند، نه    یعنوان ابزار به    که،یاست به طور  ی و فلسف  یعاطف  میمفاه  قیو تعم

  ی اگونهرا به    ی مانند عشق، قدرت، زوال و جاودانگ  یادهیچی پ  میمفاه  ، یو اله  یانسان  ،یعیدادن عناصر طب  وندیکرده، بلکه با پ

کرده    فایا  قیاحساسات عم   یو القا  عیبد  ریشاعرانه، خلق تصاو   انیب  ت یدر تقو   یکرده است و اغراق، نقش محور  انیب  هنرمندانه

  ی ا گونهرا به  کیو تراژ یعاطف  ،یحماس میشاعر را قادر ساخته تا مفاه دادها،یاوصاف و رو یینمابا بزرگ ،یفن بلاغ  نیاست. ا

 به مخاطب منتقل کند.  زیانگو شگفت  رگذاریتأث
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Abstract 

 
The poem Vis and Rāmin, composed by Fakhr al-Din Asʿad Gorgāni, is one of the oldest and most distinguished romantic 

epics in Persian literature, which from the eleventh century CE to the present has continuously preserved its status as an 

enduring masterpiece. This work is not only remarkable in terms of narrative content and thematic structure, but, due to its 

artistic use of rhetorical devices, also constitutes a valuable corpus for the examination of linguistic and literary aesthetics. 

Accordingly, the present study was conducted with the aim of analyzing the functions of rhetorical devices (metaphor and 

hyperbole) in Vis and Rāmin. The findings of this research, carried out using a descriptive–analytical approach and based 

on library-based data collection, indicate that rhetorical devices in Vis and Rāmin, as aesthetic elements, have not only 

transformed the text into a pleasing and enduring literary work, but have also added profound semantic layers to the narrative. 

These devices collectively construct a multidimensional portrayal of love, humanity, and destiny that compels every reader 

toward reflection and contemplation. The examination of metaphor in Vis and Rāmin, as one of the most prominent rhetorical 

devices, demonstrates the central role of this figure of speech in the creation of poetic imagery and in the deepening of 

emotional and philosophical concepts, such that, as a powerful expressive tool, it not only contributes to the formation of 

vivid and poetic images, but also, by linking natural, human, and divine elements, artistically articulates complex notions 

such as love, power, transience, and immortality; likewise, hyperbole plays a pivotal role in intensifying poetic expression, 

generating innovative imagery, and conveying profound emotions. This rhetorical device, through the exaggeration of 

attributes and events, enables the poet to transmit epic, emotional, and tragic concepts to the audience in an influential and 

astonishing manner. 
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 مقدمه 

»و رام  سیمنظومه  دل  ن« یو  به    یبلاغ  یغنا  لی به    ی ریکارگ و 

ا نمونه  نیهنرمندانه  ترک   ی افنون،  از  به    ب ی درخشان  ادب  و  هنر 

شاعر   ییاثر، توانا نیا یهایژگ یو  نیتراز مهم  یکی. رودیشمار م

بلاغ فنون  از  استفاده  داستان  ت یتقو   ی برا  ی در  است.    یعناصر 

است که    یو عرب  یفارس  اتیدر ادب  یاز ارکان اساس   یکیبلاغت  

و پژوهشگران بوده است. پژوهش در   بانیهمواره مورد توجه اد

کاربرد فنون بلاغ به توسعه   تواندیم  ن«یو رام  سی در »و   یمورد 

اسعد   نیفخرالد  رایکمک کند. ز  یفارس  اتیدانش بلاغت در ادب

بهره  یگرگان با  است  آرا  یر یگ توانسته  معنو   یلفظ  یهاهیاز   ،یو 

  با،یز  هاتیکند. تشب  جادیدر خواننده ا  رگذاریو تأث  قیعم  یحساسا

د  فی ظر  یها هیکنا  ع،یبد  ی هااستعاره بر    ها،هیآرا  گر یو  علاوه 

منظومه    نیا  میو مفاه  هاام یدر انتقال پ  یدیکل   ینقش  ،یهنر  ییبایز

عشق و فراق،   فیشاعرانه در توص  ریمثال، تصاو  یاند. براکرده    فایا

تضا  ای شخص  یدگ یچی پ  شینما   یبرا  دهاکاربرد  از    ها،ت یروابط 

اثر برجسته    نیرا در ا  یفنون بلاغ  ت ی است که اهم  ییهاجمله جنبه

  ق یدق  ی استفاده  قیاثر از طر  یانسجام ساختار  ن،ی. علاوه بر اکندیم

  ی دهنده تسلط شاعر بر قواعد و اصول شعرنشان    ف،یو رد  ه یاز قاف

ا با  نقش بلاغت در    رامونیپ  یدمتعد  یهاحال، پرسش  نیاست. 

است که    نیها اپرسش  نیاز ا  یک ی .  شودیمطرح م  ن«یو رام  سی»و

منظومه را    امیاثر، لحن و پ  یشاعر توانسته است با فنون بلاغ  ایآ

  گاهیبه درک بهتر از جا  تواندیم  پرسش  نیکند؟ پاسخ به ا  ت یتقو 

رام  سی»و ادب  ن«یو  زوا  یفارس   اتیدر  کشف  از   یاتازه  یایو 

رو    نیکمک کند. از ا یاسعد گرگان  نیشاعرانه فخرالد یهاییتوانا

)استعاره    ی فنون بلاغ  ی کارکردها لی حاضر به دنبال تحل  قیدر تحق

فنون را بر    نیا  ریتأث  یو بررس  نی و رام  سیو اغراق( در منظومه و

پ ادب  ام،یلحن،  ا  یارزش  ظرافت  هست  نیو  امیاثر  پژوهش   نی. 

با    توانیها مآن  قیاست که از طر  ییهااهر  افتنیبه دنبال    نیهمچن

  ی هاییبا یمنظومه ارتباط برقرار کرد و از ز  نیا  ی بلاغ  یشگردها

 آن بهره برد.  یهنر

 استعاره 

در منظومه    ، یفنون بلاغ  نیتراز برجسته    یکیعنوان  به    استعاره

رام  سیو بسزا  ن یو  تصاو  یینقش  خلق  تعم  ری در  و    ق یشاعرانه 

  یز یگرفتن چ  ت یعار  یفن، که در لغت به معنا  نیدارد. ا  میمفاه

تحل(1)است   در  به    یهااستعاره  لی.  منظومه   113  بخشکاررفته 

را در خلق    یفن بلاغ  نیا  یکارکردها  یامکان بررس  ن،یو رام  سیو

 :کندیفراهم م قیعم میشاعرانه و انتقال مفاه ریتصاو

 ی آفتاب شاد کام برآمد

 ی کنامین یزدوده شد هوا

 

 برآمد یروزیباد پ مینس

 با او درآمد یبهار خرم 

 

 یابر دولت بر حوال  وست یبپ

 یبارد سعادت بر موال یهم

 

 جشن و خرم روزگارست خجسته

 و هر کس شادخوارست  ب یبا ز نیزم

 

 حِلّه دارد  نیاز خز زر نیزم

 کِلّه دارد  نیمی هوا از ابر س

 

 همه پر نور گشته  نمی ب جهان

 گردون دور گشته   یاز آفتها

 

 نوبهار ملک و فرمان  شکفته

 چو ماه و مهر تابان  یروزیبه پ

 

 گشته شد روز سعادت ادتیز

 ادت یکه شب گردد ز یبه هنگام
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 گشت خندان   یدولت به وقت گل

 حان یشده پژمرده ر  یتیکه در گ 

 

  گر یست و حال دشده  گرید جهان

 از سر  یتیگ   زدانیمگر نو کرد 

 

 ی بارد ز ابرش قطر راد یهم

 ی ز خاکش تخم شاد دیهمه رو

 

 بجز داد  یریتأث ست یرا ن فلک

 فتاد یزو ب وانیو ک  خیمگر مر

 ( 1۲-1، 113)ب، ب: 

 «، یکنامین  ی/ زدوده شد هوا  ینخست، »برآمد آفتاب شادکام   ت یب

را به ظهور    دیطلوع خورش  «،یاستعاره »آفتاب شادکام  یریکارگبا به

ازند یم  وندی پ  یو خوشبخت  یشاد در  اصل    نجا،ی.  در  که  آفتاب، 

آسمان  یبرا  ینام شادکام  یجرم  به  و    ت یعار  یاست،  شده  داده 

نوع از استفاده با    نیو ا  کندیم  ق خل  دیو ام  ییاز روشنا  یریتصو 

دارد   مطابقت  است،  کرده  مراد  استعاره  از  ارسطو  . (2)آنچه 

شهرت    یبا استعاره »هوا« برا  «یکنامین  ی»زدوده شد هوا  ن،یهمچن

انتزاع مفهوم  آوازه،  به   یکنامین  یو  جو را  و  ملموس    ی صورت 

از    یحالت  جاز،یبا ا  هااستعاره  نی. ادهدینشان م  یشده از آلودگ پاک 

 یهمخوان  ت یب  یکل  یکه با فضا  کنندیرا منتقل م  یتحول و تازگ 

 دارد.

با او درآمد«،    یبرآمد / بهار خرم  یروزیباد پ  میدوم، »نس  ت یب  در

 م،یبه کار رفته است. نس   «یو »بهار خرم  «یروزی باد پ  میاستعاره »نس

داده شده و حس    ت یعار  یروزیاست، به پ  میملا  یکه در اصل باد

خوشا و  پ  یندیلطافت  مفهوم  با  به  زدیآمی درم  یروزیرا   نیهم. 

 ،یو سرزندگ   ی شاد  ی جابهار به  ینی گزیبا جا  «ی»بهار خرم  ب،یترت

  ی که به مفهوم انتزاع  کندیرا القا م  ییاز طراوت و شکوفا  یریتصو 

طب  یاجلوه  یخرم و  ا  بخشدیم  ی عیملموس  با  از   فیتعر  نیو 

 در قالب   که  است   هیارسطو که »استعاره صورت مختصرشدة تشب

ب  کی اگردد«یم  ان یواژه  دارد.  مطابقت  نه  استعاره  نی،  به  ها  تنها 

را    ییای بلکه احساس حرکت و پو   ند،یافزایم  ت یب   یریتصو   یغنا

 .کنندیبه خواننده منتقل م

بارد سعادت بر    ی/ هم  یابر دولت بر حوال  وست یسوم، »بپ  ت یب

استعاره  «،یموال »بار  ی هابا    ی ریسعادت« تصو   دنی»ابر دولت« و 

. ابر، که در اصل  سازدیم  ینعمت و خوشبخت  یباشکوه از فراوان

داده شده و سعادت به    ت یمنشأ باران است، به دولت و اقبال عار

.  (3)است    افتهیتجسم    زد،یریروم ابر ف  نیکه از ا  ی صورت باران

ااستعاره  نیا با  م  جادیها  مفاه  یعیطب  یهادهیپد  انی ارتباط   میو 

  تی . در بکنندیم  ت یرا تقو   یرخواهیو خ  یریحس فراگ   ،یانسان

و هر    ب ی با ز  نی»خجسته جشن و خرم روزگارست / زم  ،یبعد

به    ب«یز  ا ب  ن یکس شادخوارست«، استعاره »روزگار خرم« و »زم

  ر یشاد و سرزنده تصو   یصورت موجود کار رفته است. روزگار به

زم و  لباس  نیشده  تشب  یبه  به  هیآراسته  که  ضمنشده  از    یطور 

 استعاره برخوردار است. 

کله دارد«،   نیمیحله دارد / هوا از ابر س  نیاز خز زر  نی»زم  ت یب  در

زر  یهااستعاره زم  یبرا  ن«ی»خز  »ابر س  نیپوشش   یبرا  ن«یمیو 

و ابر    نی. خز زرکنندیخلق م  ییبا یاز تجمل و ز  یاآسمان، جلوه

  عتیگرفتن از جنس پارچه و فلزات گرانبها، طب ت ی با عار ن،یمیس

به م  استه آر  یصورت موجودرا  باشکوه نشان  ا(2)  دهندیو    نی. 

  برند،یبه( بهره م)با حذف مشبه  هیمکن   یهاکه از استعاره  ر،یتصاو

بندیافزایم  اتیاب  یبصر  یبه غنا در  نور   نمیب»جهان  ت ی.  پر  همه 

و   یشاد یگردون دور گشته«، استعاره »نور« برا ی گشته / از آفتها

به کار رفته    هایمشکلات و بدبخت  یبرا  گردون«  یسعادت و »آفتها

  ی و روشن  یاست، به شاد  یکیزی ف  یاست. نور، که در اصل مفهوم

 اطلاق شده است. یداده شده و آفت به مشکلات زندگ  ت یعار

چو ماه و    یروزی»شکفته نوبهار ملک و فرمان / به پ  ت یادامه، ب  در

مهر تابان« با استعاره »نوبهار ملک و فرمان« و »ماه و مهر تابان«،  
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. زندیم  وندیو ماه پ  دیرا به بهار و نور خورش   یروزیو پ  ییشکوفا 

و درخشان، حس عظمت و   یعی طب  ریتصاو  جادیها با ااستعاره  نیا

گشته شد روز    ادتی»ز  ت یدر ب  ن،ی. همچنکنندیم  تقلرا من  یداریپا

استعاره »روز سعادت«    ادت«،یکه شب گردد ز  یسعادت / به هنگام

روز    انیو با تضاد م   دهدیم  ت یو سعادت عار  یروز را به خوشبخت

  تی. در بکندیم  دیدشوار تأک   یاسعادت در زمانه  ت ی و شب، بر اهم

دو وقت  لت »گل  گ   یبه  در  که   / خندان  پژمرده    یتی گشت  شده 

پژمرده« به کار رفته است.   حانیاستعاره »گل دولت« و »ر  حان«،یر

به گلدولت  تصو   یصورت  ر   ریخندان  مقابل  در  که    حانیشده 

ها  استعاره  نی. اردیگ یقرار م  ها،یو ناکام   هایاز سخت  یپژمرده، نماد

م تضاد  پژمردگ   ییشکوفا   انیبا  برابر    یروزیپ  فهومم  ،یو  در 

ست و حال شده  گری»جهان د  ت ی . بکنندیمشکلات را برجسته م

  « یتیاز سر« با استعاره »نو کردن گ   یتیگ   زدانی/ مگر نو کرد    گرید

و    یو حس تازگ   کندیم  هیدوباره تشب  یرا به خلقت  میعظ  یتحول

  ی ز ابرش قطر راد  دبار  ی»هم  اتیاب  ت،ی. در نهاکندی را القا م  رییتغ

بجز    ی ریتأث  ست یو »فلک را ن  «ی ز خاکش تخم شاد  دیهمه رو  / 

»قطر راد« )باران   یهابا استعاره  فتاد« یزو ب  وان یو ک  خی داد / مگر مر

بهی)بذر شاد  «یسخاوت(، »تخم شاد »داد« )عدالت(  عنوان  (، و 

و عدالت    ریکه در آن خ  کنندیم  میرا ترس  یآرمان  یفلک، جهان  ریتأث

مانند باران   یعیاز عناصر طب   یریگها با بهرهاستعاره  نیاست. ا  غالب 

طور . بهسازندیتصور مرا ملموس و قابل  یانتزاع  میو خاک، مفاه

گرفتن از   ت یبا عار  نیو رام سی از و  اتی اب نیها در ا استعاره ،یکل

گرانبها    یای نور( و اش  ن،یبهار، ابر، زم   م،ی)آفتاب، نس   عت یعناصر طب

زر س  ن،ی)خز  مفاهنیمیابر  شاد  یانتزاع  م ی(،  سعادت،   ،یمانند 

به   ،یروزیپ را  عدالت  تصاوو  ارائه   یبصر  ریصورت  ملموس  و 

و    ییارسطو   فیدر تعار  شهیکاربرد هنرمندانه، که ر  نی. ادهندیم

بلکه    د،یافزا یمتن م  ی ادب  یتنها به غنادارد، نه    یاسلام  یسنت بلاغ

  ی فلسف  میو مفاه  یاز حالات عاطف  یترقیخواننده را به درک عم

 . کندیم ت یهدا

 از استعاره  یعبدالقاهر جرجان  دگاه ی د

اثبات    هیکه در سا  یدانان برجسته اسلامناقدان و بلاغت   ازجمله

  یب  یهاقرآن با تلاش روشمند خود موفق شد به افق  یانیاعجاز ب

که    ابدی ازجمله استعاره دست    یو زبان  یدر مطالعات ادب  یاسابقه

ق( است او  471)د    یتا آن زمان سابقه نداشت عبدالقاهر جرجان

و درک استعاره ارائه نمود    دیتول  تاررا در خصوص ساخ  یدگاهید

جنبه بر  علاوه  جنبه  یادب  یهاکه  و    یشناختروان  یهااستعاره، 

مورد مداقّه قرار   زیها را ناستعاره  ةو شنوند  نندهیآفر  یتلاش ذهن

است   ا(4)داده  استعاره  دگاه،ید  نی.  به    یمعان  ا ی  یتعامل  یکه 

استعار  است،  معروف  کنش  همضاعف  دو    داندیم  یلی تخ  یرا  که 

شنونده در هم    ای  ندهی)مستعارمنه و مستعارله( را در ذهن گو   یهست

از هر    کندیخلق م   دیجد  یی و معنا  زدیآمیم از دو رکن    کیکه 

مدرن، مانند    یهادگاهینگرش با د  نی. ا(5)است    زیمتما   ییتنهابه

ر  وریآ  هینظر را    یخوانهم  چاردز، یآرمسترانگ  استعاره  که  دارد 

م  جهینت متقابل  م  انیکنش  مستعارله  و  در  (6)  داندیمستعارمنه   .

تک با  ا  هیادامه،  منظومه   113بخش    اتیاب  یو بررس  دگاهید  نیبر 

. در میکنیم  لیمتن را تحل  نیا  یها کارکرد استعاره  ن،یو رام  سیو

   ت یب

 ستیشب از فر هما هیسا مگر

 ستیچو نور روز از فر خدا

 ( 14، 113)ب، ب: 

نور روز    ی شب و »فر خدا« برا  یهیسا  یبرا  «ی»فر هما  یاستعاره 

تنها نقل لفظ  ها نهاستعاره  نیا  ،یجرجان   دگاهیبه کار رفته است. از د

شب و روز هستند.   یو باشکوه برا  یاله  یصفت  یبلکه ادعا  ستند،ین

شب نسبت داده شده و نور    یهی نماد اقبال و شکوه، به سا  ،یهما

اله فر  به  ا  ، یروز  شبکه  نیکه  خواننده  ذهن  در  از    ی اصفات 

خ  هایتداع ا  ر،ی)عظمت،  برکت(  ا(5)  کندیم  جادیو  کنش   نی. 

و خدا( و مستعارله )شب و روز(    یمستعارمنه )هما  انیم  یتعامل
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است   یاللفظتحت  یکه فراتر از معنا کندیمضاعف خلق م ییمعنا

   ت یکند. در بیو حس عظمت و تقدس را منتقل م

 ستیشکرگو   ینیهر که ب زبان

 ست«یمهرجو  ینیروان هر که ب

 ( 1۵، 113)ب، ب: 

روان، صفات    یبرا   «یزبان و »مهرجو   یبرا  «ی»شکرگو  یاستعاره 

مهرورز  یشکرگزار ا  یو  به  م  نیرا  نسبت  عنصر  . دهدیدو 

است،    ءی ش  یبرا  یتیفیک   یمعتقد است که استعاره ادعا  یجرجان

زنده    یصورت موجوداتزبان و روان به  نجا،ینه صرفاً انتقال نام. در ا 

دارا بهشده  ریتصو   اراده  یو  را  مهر  و  که شکر  فعال اند  صورت 

و    یصفات انسان  انیتعامل م  جادی ها با ااستعاره  نی. اکنندیدنبال م

  تیرا در جهان شعر تقو   یو هماهنگ  یبدن، حس سرزندگ   یاعضا

   ت ی. در بکنندیم

 فروزست ی تیگ  یداد و راست »چو 

 که روزست یشب مردم تو پندار

 ( 17، 113)ب، ب: 

برا  یاستعاره  از راست  ی»فروز«  و  م  یداد  منظر کندیاستفاده  از   .

  ی برا  ییو روشنا  یصفت درخشندگ   یاستعاره ادعا  نیا  ،یجرجان

راست لفظ روشنا  یداد و  انتقال  نه صرفاً  ا  یی است،    م یمفاه  نیبه 

  یی معنا  جادیا  ، یلیکنش تخ  نیا  یجهی(. نت300اسرار،    ،ی)جرجان

و   دهدیم  وندی پ  ییبه نور و روشنا  را  یاست که داد و راست   دیجد

 یکیکه در آن عدالت مانند نور، تار  کندیم  میرا ترس  یآرمان  یجهان

   ت ی. در ب(5) کندیم لی)شب( را به روز تبد

 زمانست نیدهر را باغ ا همان

 بدو در مملکت سرو روانست

 ( 19، 113، ب: )ب

  ی تیموجود  یدهر )جهان( و »سرو روان« برا  ی»باغ« برا  یاستعاره 

  داندیم یاستعاره را کنش یجهان به کار رفته است. جرجان نیدر ا

(. در  30۲اسرار،    ،ی)جرجان  کندیم  گانهیرا در ذهن    یکه دو هست

باغ  نجا،یا به  موجود   یدهر  به  و سرو  متحرک   یسرسبز  و  زنده 

ا است.  شده  داده  دهر    انیم  تعامل  نینسبت  و  )مستعارمنه(  باغ 

همچن و  موجود   نی)مستعارله(  و  )مستعارمنه(    ی انسان  ت یسرو 

پر از طراوت    یکه جهان را مکان  کندیخلق م  یی)مستعارله(، معنا

   ت ی. در بدهدینشان م ییایو پو 

 ستیی که اورنگش خدا یشهنشاه

 ستیی سپاهان را طراز پادشا

 ( ۲۲، 113، ب: )ب

سپاهان،   یبرا  «ییاورنگ و »طراز پادشا  یبرا  « یی»خدا  یبا استعاره 

. از  زندیم  وندیپ  نت یو ز  ت یرا به الوه  یشکوه و عظمت پادشاه

اورنگ و    یبرا  یصفت اله  یها ادعااستعاره  نیا  ،یجرجان  دگاهید

 نی(. ا31۸دلائل،    ،یسپاهان هستند )جرجان  یبرا  یصفت پادشاه

مضاعف    ییمعنا  ،یو پادشاه  یاله   فاتص  ختنیبا آم  ،یلیکنش تخ

پادشاه و شهر را در ذهن خواننده   یوالا  گاهی که جا  کندیخلق م

   ت ی. در بکندیم ت یتثب

 چون بجوشد  ای و در ییایدر تو 

 بکوشد   ایکرا زهره که با در

 ( 34، 113، ب: )ب

  یشخص پادشاه به کار رفته است. جرجان  یبرا   ا«ی»در  یاستعاره 

است، نه انتقال    ءیش  یبرا  یتیفی ک   یکه استعاره ادعا  کندیم  دیتأک 

نسبت داده شده و صفت عظمت و    ای پادشاه به در  نجا،ینام. در ا

تعامل    جادیاستعاره با ا  نیبه او منتقل شده است. ا  ای جوشش در

که   کندیخلق م  یی)مستعارمنه( و پادشاه )مستعارله(، معنا  ایدر  انیم

  ت ی. در ب(6)  دهدیپادشاه را نشان م  ریناپذو مقاومت   حدیقدرت ب

 یی روشنا دیآ دیاز خورش چو 

 یینظام پادشا دیازو آ

 ( 7۵، 113، ب: )ب

 ی برا «ییشخص پادشاه و »نظام پادشا ی برا د«ی»خورش یاستعاره 

از منظر جرجان  ریتأث کار رفته است.  به  ادعا  ن یا  ،یاو    ی استعاره 
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روشنا نظم  ییصفت  است    ی برا  دیخورش   یدهندگ و  پادشاه 

م 30۲دلائل،    ، ی)جرجان تعامل  معنا  دیخورش  انی(.  پادشاه،    یی و 

بلکه   ، یمنبع نور و روشن تنهاکه پادشاه را نه کندیمضاعف خلق م

در   ت،ی. در نهادهدیبه جهان نشان م  یبخشمحور نظم و سامان

   ت یب

 نمی و چون با تو نش یدیخورش  تو 

 نم یگر نب دیچراغ و شمع شا

 ( 1۲7، 113، ب: )ب

استعاره  گرما    یبرا  د«ی»خورش  یبا  و  نور  منشأ  به  را  او  پادشاه، 

  داندیم  یلیتخ  ینوع استعاره را کنش  نیا  ی. جرجاندهدینسبت م

( را به مستعارله )پادشاه( نسبت  دی)نور و عظمت خورش یکه صفت

  ،یجدا شود )جرجان  اشیاصل  ی لفظ از معنا  نکهیبدون ا  دهد،یم

که پادشاه را چنان    کندیخلق م  ییتعامل، معنا  نی(. ا300اسرار،  

منابع نور )چراغ و    ریکه در حضور او، سا  دهدی والامقام نشان م

از   اتیاب  نیها در ااستعاره  ،یطور کل. بهشوندیم  ت یاهمیشمع( ب

نقل   یجابه   رایدارند، ز  یهمخوان  یجرجان  دگاهیبا د  نیو رام  سیو

  ی و شکوه را برا  ،ییمانند عظمت، روشنا   یصفات  یصرف لفظ، ادعا

مفاه و  م  میاشخاص  اکنندیمطرح  ااستعاره  نی.  با  کنش    جادیها 

 کنندیخلق م  یمضاعف  یمستعارمنه و مستعارله، معان  انیم  یلیتخ

را در   هایاز تداع  یابوده و شبکه  یاللفظتحت   یکه فراتر از معنا

برم خواننده  ازندی انگیذهن  نظر  کرد،یرو  نی.  با  مدرن   یهیکه 

نشان  زین  چاردزیر نوآور  یدهندههمسوست،  و    دگاه ید  یعمق 

 . (6, 5)استعاره است   لیدر تحل یجرجان

 )انوارالبلاغه( یمازندران ی محمدهاد دگاه ی د

ه.ق( در کتاب انوار البلاغه،    13۸۵-130۲)  یمازندران  یهاد  محمد

اثر فارس  یکه  زبان  زم  یبه  بلاغ  ینهیدر  و    انیب  ،ی)معان  یعلوم 

تفتازانعیبد مطول  نگارش  از سبک  متأثر  و  بررس  ی(  به   یاست، 

 فیمجاز تعر  یعنوان نوعاستعاره پرداخته است. او استعاره را به

علاقه  کندیم اساس  بر  م  یکه  شکل  »استعاره  ردیگیمشابهت   :

مشابهت    یله، به سبب علاقهموضوع  ریاست مستعمل در غ   یاکلمه

قر  اراده  ینهیبا  از  است:  موضوع  یمانعه  قسم  سه  بر  آن  و  له، 

ارکان استعاره را به چهار    ی. مازندران(7)  ه«یلیی تخ  ه،یمسرحه، مکن

تقس )لفکندی م  میبخش  مستعار  )معنابه  ظ:  مستعارله    ی کاررفته(، 

  ان ی( و جامع )جهت مشترک می اصل  ی(، مستعارمنه )معنایمجاز

ا معنا(.  تأک   یبندمیتقس  نیدو  نشان  دیو  مشابهت،    ی دهندهبر 

 داند،یم  ی است که استعاره را مجاز لغو   یاو از تفتازان  یریرپذیتأث

بر اساس علاقه  زیمتما مانند   یرمشابهتیغ  ی هااز مجاز مرسل که 

تک  تیّسبب با  ادامه،  در  است.  د   ه یاستوار   ،یمازندران  دگاه یبر 

 نیو رام  سیو  یمنظومه  111بخش    اتیموجود در اب  یهااستعاره

   ت ی. در ب شودیم لیتحل

 سرو او را کرد چون نال زمانه

 شد باشگونه  یسر سرو سه

 ( 1، 111، ب: )ب

برا  یاستعاره  تعر  سیو   ی»سرو«  طبق  است.  رفته  کار    ف یبه 

له خود )شخص  موضوع  ریغ  ی»سرو« )مستعار( در معنا  ،یمازندران

م  س،یو مشابهت  و  رفته  کار  به  در    سیو  انیمستعارله(  سرو  و 

استوار  ییبایز  ،یبلند است    یو  قر (7))جامع(  و   ینهی.  »نال« 

از   مانع  سرو(    یاللفظتحت   یمعنا   برداشت»باشگونه«  )درخت 

  ی ریاست که در اثر پ  یکه منظور، انسان  دهدیو نشان م  شودیم

ا  فیضع است.  ا  یاستعاره  نیشده  با    ی زن  ریتصو   جادیمسرحه 

ز و  نح  بایبلندقامت  اکنون  و    فی که  زمان  گذر  حس  گشته، 

  ت ی . در بکندیرا منتقل م یشکنندگ 

 نگاه ی آنگه مرگ ناگاه از کم پس

 در ربود آن کاسته ماه  امدیب

 ( 9، 111، ب: )ب

برا  یاستعاره  ماه«  د  سی و  ی»کاسته  از  است.  رفته  کار    دگاه یبه 

معنا  ،یمازندران در  )مستعار(  )وموضوع  ر یغ  ی»ماه«    س، یله 

)جامع(    یو درخشندگ   ییبایمستعارله( استفاده شده و مشابهت در ز



 1405دوره چهارم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 8 ~ 

 

که منظور، ماه    دهدی»کاسته« و »مرگ« نشان م  ی نهی. قر(7)است  

رو به   اشییبایاست که درخشش و ز یبلکه انسان ست،ین یآسمان

ا است.  رفته  ا  ی استعاره  نیافول  با  که   یزن  ریتصو   جادیمسرحه 

. کندی شدن است، حس غم و زوال را القا ممانند ماه در حال کم

   ت یدر ب

 ی جفت نام دهیگز  یاگفت  یهم

 ی تنم را جان و جانم را گرام 

 ( 11، 111، ب: )ب

برا  یاستعاره  تعر  سیو  ی»جان«  طبق  است.  رفته  کار    ف یبه 

معنا  ،یمازندران در  )مستعار(  )وموضوع  ریغ  ی»جان«    س، یله 

 ی بخشاتی و ح  یمستعارله( استفاده شده و مشابهت در ارزشمند

)مازندران است  قر137۵  ،ی)جامع(  نام  ینهی(.  از   «ی»جفت  مانع 

معنا معنا  یاللفظتحت   یبرداشت  به  م  ی)جان  ا شودیروح(    نی. 

ح  یاستعاره صفت  دادن  نسبت  با  و  یبخشاتیمسرحه    س، یبه 

 تی. در بدهدینشان م  نیاو را در قلب رام  یو والا  یعاطف  گاهیجا

 ی بماند ییبا داغ تنها تنم

 یرا براند ییتو خود خنگ جدا

 ( 1۲، 111، ب: )ب

به کار رفته   سیو  ییجدا  ایمرگ    یبرا  «یی»خنگ جدا  یاستعاره 

له موضوع  ریغ  ی»خنگ« )مستعار( در معنا  ،یاست. از منظر مازندران

  یمستعارله( به کار رفته و مشابهت در سرعت و ناگهان  ،یی)جدا

است   )جامع(  قر(7)بودن  ب  «یی»جدا  ی نهی.  بافت  از    تیو  مانع 

معنا م  یاللفظتحت   یبرداشت  اشودی)اسب(    ی استعاره  نی. 

تصو   ه،یلییتخ اسببه  یی جدا  یرسازیبا  حس    زرو،یت  یصورت 

 تی . در بکندیم ت یو دردناک فقدان را تقو   یناگهان

 ی را از وفا پردخت کرد جهان

 ی هم وفا با خود ببرد یبرفت

 ( 1۸، 111، ب: )ب

  دگاه یوفا به کار رفته است. طبق د  ی»پردخت کردن« برا  یاستعاره

وفا،    جادیله )اموضوع  ریغ  ی»پردخت« )مستعار( در معنا  ،یمازندران

)جامع(    یسازمستعارله( استفاده شده و مشابهت در آراستن و آماده

قر (7)است   نشان  ینهی.  ا  یمجاز  یمعنا  یدهنده»وفا«    ن یاست. 

  س یآراسته که و  یاصورت پارچهوفا به  ریبا تصو   ه،یمکن  یتعارهاس

. در  کندیاو را برجسته م  یوفادار  ری کرده، ارزش و تأث  ا یآن را مه

 تیب

 ز آتشگاه و از دخمه بپرداخت چو 

 آن جهان بنگر که چون ساخت  چیبس

 ( 39، 111، ب: )ب

برا  یاستعاره  »دخمه«  و  رفته   سیو  یمقبره  ی»آتشگاه«  کار  به 

  ی »آتشگاه« و »دخمه« )مستعار( در معنا  ،یاست. از منظر مازندران

له )مقبره، مستعارله( استفاده شده و مشابهت در مکان  موضوع  ریغ

)مازندران است  )جامع(  عظمت  با  و  قر137۵  ،یمقدس    ی نهی(. 

. شودیم یاللفظتحت  ی »پرداخت« و »جهان« مانع از برداشت معنا

ا  یاستعاره  نیا با  حس   یامقبره  ریتصو   جادیمسرحه  باشکوه، 

تقو   یرا حت  سیعظمت و تقدس و از مرگ  . در  کندیم  تیپس 

   ت یب

 ن یاز آتشگاه برز برآورده

 نیسر کاخش به پرو  دهیرسان

 ( 36، 111، ب: )ب

اوج شکوه مقبره به کار رفته است. طبق    یبرا  ن«ی»پرو  یاستعاره 

معنا  ن«ی»پرو  ،یمازندران  فیتعر در  له موضوع  ریغ  ی)مستعار( 

در   ی)بلند مشابهت  و  شده  استفاده  مستعارله(  مقبره،  عظمت  و 

  ن«ی»کاخ« و »برز  ینهی. قر(7))جامع( است    یو بلند  یدرخشندگ 

  ن ی. اشودی( من یپرو ی)ستاره یاللفظتحت  یمانع از برداشت معنا

تصو   یاستعاره با  م  یامقبره  ریمسرحه  ستارگان  به   رسد،یکه 

 . دهدیرا نشان م سیو یعظمت و جاودانگ
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ااستعاره  ،یکل  طوربه در  رام  سیاز و  اتیاب  نیها  د  نیو   دگاهیبا 

هاد ز  یهمخوان   یمازندران  یمحمد  اساس   یهمگ  رایدارند،  بر 

  ی موجود مانع از اراده  یهانهیاند و قرمشابهت شکل گرفته  یعلاقه

ها، که شامل انواع مسرحه،  استعاره  نی. اشوندیله مموضوع  یمعنا

تخ  هیمکن ا  تند،هس  ه یلییو  پ  ریتصاو  جاد یبا  و    ان یم  وندی شاعرانه 

و    یزوال، وفادار  ،ییبایچون ز  یمیمفاه  ، یو مجاز  یاصل  یمعان

به را  تأثعظمت  و  ملموس  م  رگذاریصورت  . کنندیمنتقل 

تفتازان  یمازندران  یریرپذیتأث تأک   یاز  لغو   دیدر  مجاز  و    یبر 

 است.   ودمشه زین اتی اب نیا لیارکان استعاره، در تحل  یبندمیتقس

 یکزاز نی جلال الد  ،یسخن پارس یباشناسی ز

استعاره را    ی سخن پارس  ی باشناسی در کتاب ز  یکزاز  نیالدجلال

که شاعر    کندی م  فیتعر  هیتشب  ی و فشرده  شرفتهیعنوان شکل پبه

  ان یتر ب تر و هنرمندانهنهان  یاگونهشاعرانه خود را به  یشهیبا آن اند

  ی که عناصر  ردیگ یشکل م  یاستعاره زمان  ،یکزاز  دگاهی. از دکندیم

( حذف شوند  نیاز طرف  یکی  ایادات شبه، وجه شبه    نند)ما  هیاز تشب

ها را داشته باشد. در حذف  نیکشف ا  ییتوانا  دیو ذهن مخاطب با 

بخش   اتیموجود در اب  یهااستعاره  دگاه،ید  نیبر ا  هیادامه، با تک

بر تخت شهنشاهى(    نی)نشستن رام  نیو رام  سیو  یمنظومه  110

 تی. در ب شودیم لیتحل

 هان ی ز گ  یهر کرا خواه یبران

 وان ی به ک  یهر کرا خواه یبر آر

 ( ۸، 110، ب: )ب

والا و عظمت به کار رفته است.    گاه ی جا  یبرا  وان«ی»ک   یاستعاره

تشب  ن یا  ،یکزاز  دگاهیطبق د آن   یهیاستعاره  فشرده است که در 

به  یاارهیس  ،ی)مشتر   وانیک  بلنددرخشان(  و  نماد عزت   یعنوان 

شده و ادات شبه حذف گشته است   عیرف گاهیمقام و جا نیگزیجا

مخاطب  (5) ذهن  آر  ینهیقر  با.  منظور،    ابدیی درم  «ی»بر  که 

ارتقا  ست،ین  وانیک  یارهیس ا  یبلکه  است.  با    نیمقام  استعاره 

شگفت  و یپرسپکت م  یو  در    رایز  کند،یخلق  تأمل  به  را  خواننده 

   ت ی. در بداردیمقام وا م یو قدرت خداوند در اعطا یعظمت اله

 در سپاه افتاد چونان  روارو

 سانیکه از باد صبا در ابر ن

 ( ۲0، 110، ب: )ب

به کار رفته است. از    ان یتجمع سپاه  ی برا  سان«ی»ابر ن  یاستعاره 

( و  یو فراوان  یاستعاره با حذف وجه شبه )انبوه  نیا  ،یمنظر کزاز

  ی )بهار، که نماد فراوان سانیدر ماه ن یرا به ابر انیادات شبه، سپاه

انبوه  یر یکرده و تصو   هیباران است( تشب   یی ایو پو   یشاعرانه از 

م ا(5)کند  یلشکر خلق  کشف    نی.  به  را  مخاطب  ذهن  استعاره 

  تیهدا  یپربار بهار  یو ابرها  انیسپاه  میتجمع عظ  انی مشابهت م

   ت ی . در بکندیم ت یکرده و حس عظمت و حرکت را تقو 

 افروز با دل نیرام افروزجهان

 روز یآمد همه ره شاد و ف یهم

 ( ۲۲، 110، ب: )ب

به کار رفته است.    نیرام  یافروز« براافروز« و »دل»جهان  یاستعاره 

ها با حذف ادات شبه و وجه شبه،  استعاره  نیا  ، یکزاز  دگاه یطبق د

ها را روشن  اند که جهان و دلکرده  هیتشب   یرا به نور و روشن  نیرام

شخص   ر،که منظو   دهدینشان م  روز«ی»شاد و ف   ینهی. قر(5)  کندیم

واقع  نیرام نور  نه  ایاست،  ااستعاره  ن ی.  با   یریتصو   جادیها 

را در ذهن   نیرام رگذاریوالا و تأث گاهیجا بخش،یدرخشان و شاد

   ت ی. در بکنندیمخاطب برجسته م

 ی بود دستش نوبهار  یابر چو 

 ی در شاهوار دیبار یهم

 ( ۲6، 110، ب: )ب

سخاوت او(    ی)به معنا  نیدست رام  یبرا  «ی»ابر نوبهار  یاستعاره 

 داند ینهان م  یهینوع استعاره را تشب  نیا  یبه کار رفته است. کزاز

 نی( و ادات شبه، سخاوت رامریو خ   یکه با حذف وجه شبه )فراوان

  عاره است  نی. ازدیریکرده که باران نعمت م  هیتشب   یرا به ابر بهار



 1405دوره چهارم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 10 ~ 

 

و باران    ن یرام  ی بخشندگ   انی ذهن مخاطب را به تأمل در مشابهت م

. کندیخلق م  یرخواهیو خ  یاز فراوان  یریتصو   دارد،یوا م  یبهار

   ت یدر ب

 نیبسته آذ یدر و دید یبهشت

 همچو نوروز درختان  یبه خوب

 ( 44، 110، ب: )ب

  یی بایز  یشهر مرو و »نوروز درختان« برا  ی»بهشت« برا  یستعاره

د  از  است.  رفته  کار  به  با حذف  استعاره  نیا  ،یکزاز  دگاهیآن  ها 

را به    اشییبایآراسته و ز  یادات شبه و وجه شبه، مرو را به بهشت

  ی نهی(. قر۲1:  1394  ،یاند )کزازکرده  هیتشب  ینوروز  یهاشکوفه

  ن ی. اشودیم  یاللفظتحت   یو »خوب« مانع از برداشت معنا  ن«ی»آذ

ااستعاره با  کشف   ریتصاو  جادیها  به  را  مخاطب  ذهن  شاعرانه، 

و طراوت را    یکرده و حس سرزندگ   ت ی و شکوه شهر هدا  ییبایز

   ت ی. در بکنندیالقا م

 ابر دود مشک و عنبر  فرازش

 و زر و گوهر  میو زو بارنده س

 ( 46، 110، ب: )ب

و »بارنده   نیعطرآگ   یفضا  ی»ابر دود مشک و عنبر« برا  یاستعاره 

برا  میس گوهر«  و  زر  عطا  ی و  و  رفته    یسخاوت  کار  به  پادشاه 

  ه، یها با حذف عناصر تشباستعاره  نیا  ،یکزاز  دگاهیاست. طبق د

تشب  گرانبها  باران  به  را  عطاها  و  ابر  به  را  اکرده  هیفضا    ن یاند. 

و تأمل در عظمت و سخاوت   یذهن مخاطب را به شگفت  هااستعاره

 تی. در بکنندیباشکوه خلق م یریو تصو  دارندیپادشاه وا م

 از دوزخ برستند  کسری یگفت تو 

 نشستند یطوب یهیسا ریبه ز

 ( ۵1، 110، ب: )ب

است.    گاهیجا  یبرا  «ی»طوب  یاستعاره رفته  کار  به  آسوده  امن و 

که با حذف وجه   داندیم  شرفتهی پ  یهیاستعاره را تشب  نیا  یکزاز

  ی طوب  یرا به درخت بهشت  نیرام  یشبه )آرامش و سعادت(، پادشاه

  ی معنا  یدهندهو »برستند« نشان  ه«ی»سا   ی نهیکرده است. قر  هیتشب

  یی آرام، حس رها  یبهشت  ریتصو   جادیاستعاره با ا  نیاست. ا  یمجاز

 .کندیم ت یو سعادت را در ذهن مخاطب تقو 

ااستعاره  ،یکل  طوربه در  رام  سیاز و  اتیاب  نیها  د  نیو   دگاهیبا 

فشرده و نهان، با    یهاهیعنوان تشببه  رایدارند، ز  یهمخوان  یکزاز

ها و  ذهن مخاطب را به کشف مشابهت   ه،یاز تشب  ی حذف عناصر

  ر یها با خلق تصاواستعاره  نی. ادارندیشاعرانه وا م  یتأمل در معان

چون عظمت، سخاوت، و سعادت    یمیز، مفاهیانگو شگفت   یبصر

به    ییوالا  ی باشناختیصورت هنرمندانه منتقل کرده و ارزش زرا به

 .بخشندیمتن م

  سایشم روسیس

ا  سای شم  روسیس بر  خود  کتاب  استعاره،    نیدر  که  است  باور 

علاقه  نیترمهم اساس  بر  که  است  مجاز  شکل    ینوع  مشابهت 

که در آن مشبه، وجه    داندیفشرده م  یهی . او استعاره را تشبردیگ یم

  سا ی. شمماندیم  یبه باقحذف شده و تنها مشبه  هیشبه و ادات تشب

که    ه یاست، برخلاف تشب  یهماننیا  یکه استعاره ادعا   کندیم  دیتأک 

در کلام همراه    یانهیبا قر   یکسانی   یادعا  نیشباهت دارد، و ا  یادعا

  دگاه یبر د   ه یمشخص شود. در ادامه، با تک  ی مجاز  ی است تا معنا

  س یو  ی منظومه  109بخش    اتی موجود در اب  یهااستعاره  سا، یشم

شود. در  یم لی)کشته شدن شاه موبد بر دست گراز(، تحل نیو رام

   ت یب

 می الیخ  یخوابست و ما در و جهان

 م یدرو ماندن سگال نیچرا چند

 ( 3، 109، ب: )ب

  سا، یشم   دگاهی»جهان خوابست« به کار رفته است. طبق د  یاستعاره 

جهان )مشبه( شده و ادات شبه و وجه   نیگزیبه( جا»خواب« )مشبه

)فان ناپا  یشبه  و  قر(8)است    دهی( حذف گردیداریبودن    ینهی. 

  ست، ین یکه منظور، جهان ماد دهدینشان م  ت یو بافت ب  م«یالی»خ

ناپا که از    یاستعاره »جهان  نیساخت اآن است. ژرف  یداریبلکه 
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  ی استعاره با ادعا  نیمانند خواب است« خواهد بود. ا  یدارینظر ناپا

بودن   یجهان و خواب، ذهن مخاطب را به تأمل در فان  یهماننیا

/ که در    ینکو رو  یپندار  رست یپ  ی»زن  ت ی . در بداردیوا م  ایدن

  ی برا  «ینکو رو  ری»زن پ  یهاستعار  «،یشو   ی کیچاه افگند هر دم  

شم منظر  از  است.  رفته  کار  به  پ  سا،یجهان  به(  )مشبه  ر«ی»زن 

(  یو نابودگر  یبندگ یجهان )مشبه( شده و وجه شبه )فر   ن یگزیجا

قر(8)حذف شده است   برداشت    ینهی .  از  مانع  افگند«  »در چاه 

  استعاره  نیساخت ا. ژرفشودی( می)زن واقع  یاللفظتحت   یمعنا

است«    بایو ز  ریپ  یمانند زن  یو نابودگر  یبندگ یکه از نظر فر  ی»جهان

  بنده یفر  یجهان  ریتصو   ،یهماننی ا  یاستعاره با ادعا  نیخواهد بود. ا

 تی. در بکندیرا خلق م  رانگریحال و نیو در ع

 ابر گاه  یو شاه ینیب یسپاه

 و نه شاه  ینیپس آنگه نه سپه ب

 ( 16، 109، ب: )ب

برا  یاستعاره  گاه«  د  یشاه  ی»ابر  طبق  است.  رفته  کار    دگاه یبه 

)مشبه( شده و وجه شبه    یشاه  نیگزی به( جا»ابر« )مشبه  سا،یشم

»پس   ینهی. قر(8)است   دهیو موقت بودن( حذف گرد یداری)ناپا

  ن یساخت ااست. ژرف  یمجاز  یمعنا  یدهندهآنگه نه شاه« نشان

ناپا  که  یاستعاره »شاه مانند ابر است« خواهد بود.    یدار یاز نظر 

حس زودگذر بودن قدرت را به   ،یهماننیا  یاستعاره با ادعا  نیا

   ت ی. در بکندیمخاطب منتقل م

 خنگ و شاه با هم فتادندیب

 چو بسته گشته چرخ و ماه با هم

 ( 36، 109، ب: )ب

خنگ و شاه به کار رفته است. از    ی»چرخ و ماه« برا  یاستعاره 

خنگ و شاه )مشبه(    نیگزیبه( جا»چرخ و ماه« )مشبه  سا،یمنظر شم

پ و  )عظمت  شبه  وجه  و  است  یوستگیشده  شده  حذف   )(8)  .

معنا  فتادند«ی»ب  ینهیقر برداشت  از  .  شودیم  یاللفظتحت   یمانع 

اژرف شاه  رهاستعا  نیساخت  و  و   ی»خنگ  عظمت  نظر  از  که 

  ی استعاره با ادعا  نیاند« خواهد بود. امانند چرخ و ماه  یوستگیپ

   ت ی. در بکندیم ت ی سقوط باشکوه شاه را تقو  ریتصو  ،یهماننیا

 مهر شد در دلش مرده چراغ

 فسرده  نهیآتش ک  دونیهم

 ( 39، 109، ب: )ب

احساسات شاه به کار    یبرا  نه«ی»چراغ مهر« و »آتش ک   یهااستعاره

  نیگزیبه( جا»چراغ« و »آتش« )مشبه  سا،یشم   دگاهیاند. طبق درفته

( حذف یو سوزندگ   یی)مشبه( شده و وجه شبه )روشنا  نهیمهر و ک 

قر(8)است    دهیگرد معنا  ینهی .  »فسرده«  و  را    یمجاز  ی»مرده« 

که مانند چراغ    یها »مهراستعاره  نیساخت ا. ژرفکندیمشخص م

  ن یکه مانند آتش سوزان بود« خواهد بود. ا  ی انهیروشن بود و ک 

ادعااستعاره با  را    یخاموش  ،یهماننیا  یها  شاه  احساسات 

 ت ی. در بدهندیزنده نشان م یریصورت تصو به

 خواهم دیمن ز تو ببر جهانا

 خواهم دیتو دگر نشن ب یفر

 

منظر    یبرا  ب«ی »فر  یاستعاره از  است.  رفته  کار  به  جهان  رفتار 

جا)مشبه  ب«ی »فر  سا،یشم و   نیگز یبه(  شده  )مشبه(  جهان  رفتار 

»جهانا«   ینهی. قر(8)( حذف شده است  یکنندگ وجه شبه )گمراه

ژرف  یمجاز  یمعنا  یدهندهنشان ااست.  استعاره    نیساخت 

نظر گمرا  ی»جهان از  فر  یکنندگ هکه  بود.    ب یمانند  است« خواهد 

ادعا  نیا با  ب  ،یهماننیا  یاستعاره  ناپا  یاعتمادیحس    ی داریبه 

 . کندیجهان را منتقل م

  دگاه یبا د  نیو رام  سیاز و  اتی اب  نیها در ااستعاره  ،یطور کل  به

  ل یتشک  ی افشرده  یهاهیاز تشب  یهمگ   را یدارند، ز  یهمخوان  سا یشم

 یهماننیا  یادعا  ه،یاند که با حذف مشبه، وجه شبه و ادات تشبشده

. سازندی را مشخص م  یمجاز  یمعنا  یکلام یهانهیو با قر  کنندیم

ناپا  یمیشاعرانه، مفاه  ریها با خلق تصاو استعاره  نیا  یداریچون 

  قی و عم  رگذاریصورت تأثو سقوط قدرت را به    یبندگ ی جهان، فر
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  ی هیساخت تشب منتقل کرده و ذهن مخاطب را به تأمل در ژرف  

 .دارندیها وا مآن 

 اغراق

به  برجسته  یکیعنوان  اغراق،  بلاغ  نیتراز  ادب  ،یفنون   اتیدر 

 یرگذاریشاعرانه و تأث  انیب  ت یدر تقو   ینقش مهم  ی و عرب  یفارس

ا مخاطب  اکندیم  فایبر  بزرگ  نی.  با  که  در   ای  یینما فن،  مبالغه 

 دهدیهمراه است، به شاعر امکان م  دادهایو رو هایژگ یو  فیتوص

منتقل    رگذارتری و تأث  ترقیعم  یا گونه  بهو احساسات را    میتا مفاه

منظومه در  رام  سیو  یکند.  فخرالد  ن،یو  گرگان  نیاثر   ،یاسعد 

  ی سازشاعرانه و برجسته    ریخلق تصاو  یبرا  یعنوان ابزاراغراق به

رو و  عواطف  به    دادهایاحساسات،  ادامه  در  است.  رفته  کار  به 

و    سیدر و  جودمو   یهاآن با نمونه  قیفن و تطب  نیا  ینظر  لیتحل

 :مپردازییم نیرام

 ی اغراق از منظر بلاغت عرب

 الصفه« یعنوان »افراط فاغراق به یجاحظ و معرف

  ح یطور صراست که به  یانیبلاغ  نیاز اول  یکیق(،    ۲۵۵)ف.    جاحظ

  ی الصفه« معرف  یبه اغراق پرداخته و آن را تحت عنوان »افراط ف

از ادبا و    ی: »بعضسدینو یم  نییوالتب   انیکرده است. او در کتاب الب

که از مبالغه، غلو و تعمق کراهت    یاهل معرفت از کسان  انیبلاغ

...  ورزندی در سخن و حصول آن عداوت م  اقدارند و نسبت به اغر

:  دهدیاز مهلهل ارائه م  یشعر  یا نمونه  نیگفتند...«. جاحظ همچن

بحجر صل من  آن صدا  ضیالب  لی»أسمع  در  که  بالذکور«   ی تقرع 

شده که اگر باد نبود، به گوش    فی چنان بلند توص  رهایبرخورد شمش

ن  یهیقر   نساکنا ادیرسیم  زیحجر  اغراق    ینمونه، مصداق  نی.  از 

با بزرگ تأث  یینمااست که  را   یو حماس  یعاطف  ریصوت جنگ، 

منظومهکندیم  ت یتقو  در  رام  سی و  ی.  در   یانمونه  ن،یو  مشابه 

 :  شودیم دهید 107بخش 

 ی و استر ده هزار شیدر پ شتر

 ی و گوهر را شمار نارینبد د

 ( ۵، 107، ب: )ب

  شمارش رقابلیتعداد شتران و استرها و غ  یینمابا بزرگ  ت ی ب  نیا

  ف یتوص  زیآماغراق  یاگونهرا به  نیو گوهر، ثروت رام  ناریبودن د

دارد.   یالصفه« همخوان  یجاحظ از »افراط ف  فیکه با تعر  کندیم

  ر یاغراق، که در آن حجم ثروت فراتر از حد معمول به تصو   نیا

به کار رفته    نیرام  ید بر عظمت و توانگریشده، با هدف تأک   دهیکش

نمونه مشابه  تأث  یو  دارد.   نیآفریشگفت  ریمهلهل،  مخاطب  بر 

شمار  یزبان  ینهیقر م  «ی»نبد...  قصد    دهدینشان  شاعر  که 

ثروت ممکن است، اما    عت یوصف در طب نیداشته و ا  یینمابزرگ

 .دینمای م دیشدت آن بع لیبه دل

 بر نقش »کاد« در اغراق د یو تأک  بهی قتابن

ق(، اغراق را با عنوان »افراط« به کار برده و آن  ۲76)ف.   بهیقتابن

م  ریخط  یامر  انیب  یبرا  یرا روش مهم  قر   داندیو  با    یی هانهیکه 

  ل ی. او در تأوشودیم لیچون »کاد« از حالت استحاله به امکان تبد

 میمهلک رجل عظ  می : »تقول إذا أردت تعظسدینو یمشکل القرآن م

رف کث  مکان،ال  عیالشأن،  النفع،  له    ریعام  الشمس  أظلمت  الصنائع: 

الر وبکته  لفقده  القمر  ا  حیوکسف  والأرض«.  والسماء   نیوالبرق 

طب  ف،یتوص آن  در  فرد  یبرا   عتیکه  عزادار  یمرگ    ی بزرگ 

بود«(   کی»نزد  یاز اغراق است که با »کاد« )به معنا  یانمونه  کند،یم

  ن، یو رام  سی. در وگرددیو از کذب دور م  دهش  کیبه امکان نزد

   ت یب

 سر آمد یآگه شد جهان بر و  چو 

 او برآمد زیرستخ یتو گفت

 ( ۵، 10۸، ب: )ب

د  یانمونه مشابه  اغراق  ا  بهیقتابن  دگاه یاز  در    ت، ی ب  نیاست. 

شده    یینمابزرگ  یبه حد  نیاز عمل رام  یموبد از آگاه  یآشفتگ

نقش مشابه    «ی»تو گفت  ینهیاو برپا شده است. قر  امت یق  ییکه گو

  د، یوصف، هرچند بع  نیکه ا  دهدیو نشان م  کندیم  فای»کاد« را ا

  یبر شدت عاطف  دیاغراق، با تأک   نی. ادامکان قرار دار  یدر حوزه
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را به مخاطب منتقل    دادیرو   ت یو اهم  یموبد، حس تراژد  یو روان

بزرگ    یبرا  یعنوان روشاز اغراق به  بهیقتابن  فیو با تعر  کندیم

 دارد. یهمخوان ریجلوه دادن امر خط

 مبالغه و غلو ز یقدامه بن جعفر و تما

  ن یاست که ب  یانیبلاغ  نیاز اول  یک یق(    337بن جعفر )ف.    قدامه

  عتیکه در طب  داندیم  یقائل شده و غلو را وصف  زیمبالغه و غلو تما

دل  ءیش به  اما  است  بع  لیممکن  م  دیشدت،  نظر  او رسدی به   .

مهلهل    ی... و من أنکر علنیأجود المذهب  ی: »إن غلوا عندسدینو یم

ممن    رهمیلأنهم وغ  ءیقولهم المتقدم فهو مخط  نواسیوالنمر وأب

النعت«. او    یف  هیغلوا إنما أرادوا به المبالغه وبلوغ النها  یذهب إل

( را از غلو جدا کرده و  رممکنی الممتنع )وصف غ   قاعیا  نیهمچن

الله عش أبدا« که    نی: »أمنواسیاب   تیمانند ب  شمارد،یم  بیآن را ع

و   سی(، مردود است. در ویابد  ی)زندگ   ودنب  رممکنیغ  لیبه دل

از    یا( نمونه107»درفش نام او بر آسمان شد« )بخش    تیب  ن،یرام

تعر با  مطابق  ا  فیاغراق  در  است.  رام  ت،یب  نیقدامه    ن یشهرت 

است.   ده یدرفش او به آسمان رس یی شده که گو   یینماچنان بزرگ

 تواندیشهرت م  هشهرت ممکن است )چراک   عت یوصف در طب  نیا

دل به  اما  باشد(،  بع  لیگسترده  ا  دینمایم  دیشدت،  از  در   رو نیو 

   ت ی. در مقابل، ب ردیگ یمقبول قدامه قرار م یمبالغه یدسته

 ی بود او را سپاه شیب »همانا

 «یو قطر آب و ماه گیز برگ و ر

 ( ۲۵، 107، ب: )ب

نزد  10۸بخش   به    نیرام   انیتعداد سپاه  رایاست، ز  ترکی به غلو 

  ی ایشده که با وجود امکان تصور، در دن فیتوص  زیآماغراق یحد

که در   یقدامه از غلو )وصف  فینمونه با تعر  نیاست. ا  دیبع  یواقع

»همانا«   ینهیدارد، اما قر  یاست( همخوان  دیممکن اما بع  عت یطب

 .کندیمآن را از استحاله دور 

 و مراتب اغراق  ی جرجان یقاض ،یالحاتم

ق( اغراق را با عنوان »غلو« به کار برده و آن را    3۸۸)ف.    یحاتم

اغراق را »افراط«    زیق( ن  39۲)ف.    یجرجان  ی. قاضداندیمقبول م

 یواقع  یای که در دن  ی: وصفکندیم   میو آن را به دو نوع تقس  دهینام

به دگرگون  یممکن است و وصف رفته و  فراتر  از حد  معنا    یکه 

: »هر وقت شاعر در وصف درنگ کند سدینو ی. او مشودیمنجر م

به آن تجاوز نکند...   دنیکردن هدف و رسو حد وصف او از جمع

افراط   یجهینت  ،یدگرگون  نیکه از آن حد عبور کند... ا  یهنگام  ای

   ت ی ب ن،یو رام سیاز اغراق است«. در و یااست و شعبه

 گشت صحرا چون کهستان مهیخ ز

 همچون گلستان« یکهستان از خوش

 ( ۲۲، 10۸، ب: )ب

د  یانمونه  10۸بخش    با  مطابق  اغراق    ی جرجان  یقاض  دگاه یاز 

کهستان بهصحرا به  ف یاست. توص عنوان عنوان کهستان و سپس 

وصف دن  یگلستان،  در  که  )چراکه    یواقع  یا یاست  است  ممکن 

ها به  آن  ییبای کنند و ز  جادیمانند اکوه  ی امنظره  توانندیم  هامهیخ

معنا منجر   یبه دگرگون  فین توصیباشد(، اما شدت ا  هیگلستان شب

اغراق با نوع    نی. اکندیم  ت یرا تقو   یی بایشده و حس عظمت و ز

   ت یب ن،یدارد. همچن ی)وصف ممکن( همخوان یاول جرجان

 شان یگاه کوشش ا وانندی د چو 

 شان« یشد پر شانیجهان از دست ا

 ( 14، 107، ب: )ب

)افراط فراتر از حد( مطابقت دارد،    یبا نوع دوم جرجان  این بیت 

کرده که    یینمارا چنان بزرگ  انیلمی د  ریشاعر شجاعت و تأث  رایز

شدت، به    لیوصف به دل  نیاند، که اجهان را آشوب کرده  ییگو 

سازگار    زیاز غلو ن  یحاتم  فیمعنا منجر شده و با تعر  یدگرگون

 است. 

 اغراق و غلو  یشناسشهی و ر قیرشابن

. او داندیمرتبط م  غالیو ا  میق( اغراق را با تتم  4۵6)ف.    قیرشابن

و    آوردیرا م  ییآن است که شاعر معنا  میتتم  ی: »و معنسدینو یم
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 ییبایز  یجنبه  زیمگر آنکه آن چ  آوردی اتمام آن نم  یرا برا  یزیچ

مواظبت از    یبرا  ایمبالغه    یبرا  ایداشته باشد و آن را    ییکو یو ن

  ح یاغراق و غلو را توض   یشناسشه یر  نی. او همچنآورد«یم  یمعن

: »غلو من المغالاه وغلوه السهم... واصل الاغراق  سدینو یداده و م

 نیالهدف«. ا  صابی  یالوتر... حت  یوهو وضع السهم ف  یمن الرم

  ی که اغراق محدودتر از غلو است و به هدف  دهدینشان م  زیتما

 ت ی . در برسدیمشخص در وصف م

 باران  دیبار  یاز گوهر هم چو 

 شکفته گشت بختش را بهاران« 

 ( ۲4، 107، ب: )ب

تعر  ی انمونه  107بخش   با  مطابق  اغراق  است.    قی رشابن  فیاز 

است که با هدف   یبه باران گوهر، وصف  نیرام   یبخشندگ   فیتوص

قر  دیتأک  با  و  رفته  کار  به  او  سخاوت  امکان    «ی»هم  ینهیبر  به 

سخاوت    عت یطب  یاغراق، که در محدوده  نیشده است. ا   کینزد

معنا( و اغراق    یباسازی)ز  میماز تت  قیرشابن  فیقرار دارد، با تعر

   ت یدارد. در مقابل، ب ی)وصف هدفمند( همخوان

 گرد آمد برو بر  کبارهی »جهان

 مر« یب ناریکه بر د نینه بر رام

 ( ۲6، 107، ب: )ب

  ن یتجمع جهان به دور رام رایاست، ز ترکیبه غلو نزد 107بخش 

شده که فراتر از حد معمول است    یینماثروتش چنان بزرگ  لیبه دل

( سازگار  رینامحدود ت  ی از غلو )فاصله  ق یرشابن  یشناسشهیو با ر 

 است. 

 و استعاره هیاغراق با تشب ی و همراه یعبدالقاهر جرجان

اغراق    یطور خاص به همراهق( به  471)ف.    یجرجان  عبدالقاهر

 الی صور خ  ت ی تقو   یبرا  یو استعاره پرداخته و آن را ابزار  هیبا تشب

  ی عاطف  ریبا استعاره، تأث  وندی. او معتقد است که اغراق در پداندیم

   ت ی ب ن،یو رام سی. در وکندیکلام را دوچندان م یالیو خ

 سر آمد یآگه شد جهان بر و  چو 

 او برآمد زیرستخ یتو گفت

 ( ۵، 10۸، ب: )ب

اغراق در    ت،ی ب  ن یاست. در ا  یهمراه  نیاز ا  یانمونه  10۸بخش  

شده و حس    ت یتقو   ز«ی»رستخ  یموبد با استعاره  یآشفتگ  فیتوص

  دگاه یکاربرد با د نی. اکندیمنتقل م  ی ترقیصورت عمرا به  یتراژد

ز  یهمخوان  یجرجان تصو   را یدارد،  استعاره،  کنار  در    ر یاغراق 

 .کندیرا به مخاطب القا م یعاطف تخلق کرده که شد  یاشاعرانه

 نیو رام سی و انطباق با و یاغراق در بلاغت عرب  یهایژگ ی و

عرب  یهایژگ یو بلاغت  در  م  یاغراق  شکل    نیبد  توانیرا 

 کرد:   یبندصورت

:  یباشناختیو ز  یعاطف  یرگذاریتأث  یها براوصف  یینما( بزرگالف

الصفه«   یق(، با عنوان »افراط ف  ۲۵۵جاحظ )ف.    یاغراق، به گفته

م و  شودیشناخته  بزرگ  یاصل   یژگ یو  ها  وصف  یینماآن، 

شگفت  یاگونهبه که  تأث  یاست  مخاطب   یعاطف  ریو  در  را 

بزدیانگیبرم به  اشاره  با  او  بحجر صل  ت ی .  من  »أسمع    ل یمهلهل: 

 دنیکه اغراق با شدت بخش  دهدیتقرع بالذکور« ، نشان م  ضیالب

کلام   ،یژگ یو  ن ی. اکندیم  ت یرا تقو   یبه صوت جنگ، حس حماس

. در  دهدیارتقا م  رگذاریو تأث  عی بد  یبه سطح  یرا از حالت عاد

   ت ی ب ن،یو رام سیو

 ی و استر ده هزار شیدر پ شتر

 ی و گوهر را شمار نارینبد د

 ( ۵، 107، ب: )ب

ا  یانمونه  107بخش   از  با    یژگ یو  نیبرجسته  شاعر  است. 

غ  یینمابزرگ و  استرها  و  شتران  بودن    شمارشرقابلیتعداد 

رام ثروت  به  نیگوهرها،  حس    کندیم  فیتوص  یاگونهرا  که 

برم  یشگفت مخاطب  در  را  عظمت  ازدیانگیو  مشابه    نی.  اغراق، 

بخش  ینمونه شدت  با  تأث  دنیجاحظ،  ثروت،  وصف    ر یبه 

عاطف  یباشناختیز م  یو  دوچندان  را  قرکندیکلام  »نبد...   ینهی. 

ثروت ممکن   عتیدر طب  یینمابزرگ  نیکه ا  دهدینشان م  «یشمار
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جاحظ    فیکه با تعر  رسد،یبه نظر م  دیشدت، بع  لیاست، اما به دل

 دارد. یالصفه« همخوان یاز »افراط ف

قرب از  امکان:    لیتبد  یبرا  یزبان  یهانهی(استفاده  به  استحاله 

اغراق را استفاده    یدیکل یهایژگ یاز و   ی کیق(    ۲76)ف.    به یقتابن

قر م  ییهانهیاز  »کاد«  استحاله    داندیچون  حالت  از  را  کلام  که 

مشکل القرآن    لی. او در تأوکندی م  کی)محال بودن( به امکان نزد

السدینو یم »أظلمت  الر  شمس:  وبکته  لفقده  القمر  وکسف    حیله 

را عزادار مرگ   عت یوصف، که طب  نیوالبرق والسماء والأرض«. ا

م  یفرد نشان  معنا  دهد، یبزرگ  )به  »کاد«  از    کی»نزد  یبا  بود«( 

  ی اغراق را به ابزار  ، یژگ یو  نی. اگرددیکذب دور شده و مقبول م

 تی ب ن،یو رام سی. در وکندیم لیتبد ریامور خط انی ب یبرا حیفص

 سر آمد یآگه شد جهان بر و  چو 

 او برآمد زیرستخ یتو گفت

 ( ۵، 10۸، ب: )ب

موبد    ی. آشفتگدهدینشان م  یخوبرا به  یژگ یو  نی( ا10۸)بخش   

او    امت یق  ییشده که گو  یینماچنان بزرگ  نیاز عمل رام  یاز آگاه

 نیمشابه »کاد« عمل کرده و ا  «ی »تو گفت  ینهی برپا شده است. قر

  دگاهیکاربرد، با د  نی. ا کندیم  کی اغراق را از استحاله به امکان نزد

شدت   نه،یقر   نیشاعر با استفاده از ا  رایدارد، ز  یهمخوان  بهیقتابن

تراژ  یعاطف به  ت یموقع  کیو  از    حی فص  یاگونهرا  و  کرده  منتقل 

 جسته است.  یاتهام کذب دور

تبل   انیم  زی(تماج اغراق:    ی نیقزو  ب یاغراق و غلو: خط  غ،یمراتب 

  م یاغراق و غلو تقس  غ،یتبل  یق( اغراق را به سه مرتبه  739)ف.  

است که   یوصف  غ،ی: تبلکندیرا مشخص م  کیهر    یژگ ی کرده و و

است که عقلاً ممکن اما    یعقلاً و عادتاً ممکن است؛ اغراق، وصف

است که عقلاً و عادتاً محال است،    یفعادتاً محال است؛ و غلو، وص

همراه    کو یشاعرانه ن  لیتخ  ایچون »کاد«    ییهانهیبا قر   نکهیمگر ا

اغراق را فراهم    ترقیدق   لیامکان تحل  ،یبندمیتقس  نی. ا(9)باشد  

   ت ی ب ن،یو رام سی. در وکندیم

 باران  دیبار  یاز گوهر هم چو 

 شکفته گشت بختش را بهاران 

 ( ۲4، 107، ب: )ب

هرچند   ن،یرام  یبخشندگ   رایاست، ز  غیاز تبل  یانمونه  10۸بخش  

امکان را   نیا «ی»هم ینهی عقلاً و عادتاً ممکن است. قر ز،یآممبالغه

 تی. در مقابل، بکندیم ت یتقو 

 ماه  کی به  نیشد لشکر رام چنان

 راه یراه و ب شانیکه تنگ آمد بر

 ( 30، 107، ب: )ب

تعداد لشکر   رایاست، ز  ینیقزو  یمصداق اغراق به معنا  10۸بخش  

که عقلاً   یرا تنگ کرده، وصف  راهی شده که راه و ب  یینماچنان بزرگ

گرد آمد   کبارهی»جهان    ت یب  ن،یاست. همچن  دیممکن اما عادتاً بع

  ک ی( به غلو نزد107)بخش    مر«یب  ناریکه بر د  نیبرو بر / نه بر رام

عقلاً و عادتاً محال به نظر   نیجهان به دور رام  عتجم  رایاست، ز

شاعرانه، آن را مقبول   لیو تخ  ن«ی»نه بر رام   ینهیاما قر  رسد،یم

  س یو  ی هاانطباق کامل اغراق  یدهندهها نشاننمونه  نی. اسازدیم

 هستند. ینیقزو  یبندمیبا تقس نیو رام

همراهد د  ی(  با  خ  گریاغراق  عبدالقاهر جرجانالیصور  )ف.   ی: 

کرده و معتقد   دیو استعاره تأک   هی اغراق با تشب  یق( بر همراه  471

. کندیم  ت یکلام را تقو   یو عاطف  یالیخ  ریتأث  وند،یپ  نیاست که ا

  ی مبالغه را به دو نوع ظاهر  زیق( ن  6۵4)ف.   یمصر  الاصبعیابابن

که با   داندیم  یامدمج را آن دسته  یکرده و مبالغه   میو مدمج تقس

 تی ب ن،یو رام سیاست. در و ختهیاستعاره درآم ای هیتشب

 گشت صحرا چون کهستان مهیخ ز

 همچون گلستان یکهستان از خوش

 ( ۲۲، 10۸، ب: )ب

مبالغه  یانمونه  10۸بخش   توص  یاز  در  اغراق  است.    ف یمدمج 

  ی نهیو با قر  ختهیبه کهستان و گلستان درآم هیلشکر با تشب  یمنظره

  ی جرجان  دگاهیکاربرد با د  نی»چون« از استحاله دور شده است. ا
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ز  یهمخوان  یو مصر تشب  ب یترک   را یدارد،  و    ی ریتصو   ه، یاغراق 

کرده است. همچن  رلشک  ییبایاز عظمت و ز  عیبد   تیب   ن،یخلق 

 یاز مبالغه  یا( نمونه10۸»درخت دولتش تا آسمانست« )بخش  

ز است،  استعاره  با  رام  رایمدمج  استعاربه  نیبخت  به    یصورت 

تقو   هیتشب  یآسمان  یدرخت را  آن  عظمت  در  اغراق  که    ت ی شده 

 .کندیم

عرب، از جمله قدامه بن    انیو مردود بودن اغراق: بلاغ  ت ی ( مقبولو

خط و  مقبول  ،ینیقزو  ب یجعفر  با   دیتأک  یاغراق  ت یبر  که  دارند 

»کأن« همراه باشد و از استحاله دور   ایچون »کاد«، »لو«   ییهانهیقر

مانند   داند،یم  ب ی( را عرممکنیالممتنع )وصف غ  قاعیشود. قدامه ا

قزو  نی»أم:  نواسیاب  ت یب أبدا«.  عش  در   زین  ینیالله  تنها  را  غلو 

همراه    یزبان  یهانهی قر  ایشاعرانه    لیکه با تخ  داندیمقبول م  یصورت

»درفش نام او بر آسمان شد«    ت ی ب  ن،یو رام  سی. در و(9)باشد  

 ن،یرام شهرت    رایاز اغراق مقبول است، ز  یا( نمونه107)بخش  

  فی امکان توص  یشاعرانه و در حوزه  لیبا تخ  ز،یآمهرچند مبالغه

گرد آمد برو بر« )بخش    کباره ی»جهان    ت یشده است. در مقابل، ب 

  ی نهیاست، اما قر  کیبه غلو نزد  ،یینماشدت بزرگ  لی( به دل107

آن را از استحاله دور کرده و مقبول   مر«یب  ناریکه بر د  نی»نه بر رام

 سازگار است.  ینی قزو  دگاهیکه با د سازد،یم

 یاغراق از منظر بلاغت فارس

 اغراق   یهیاول فی و تعر یانی رادو

البلاغه )تأل  یانیرادو کتاب    نیق(، که نخست  ۵07  فیدر ترجمان 

است، اغراق را تحت عنوان »اغراق    یموجود به زبان فارس  یبلاغ

در رفتن در صفت؛    یو  ی: »پارسسدی نو یکرده و م  یمعرف  الصفه«یف

ک  پذ  یچنان  اندر  ا(10)بشمد«    ی و  رفتنیخرد  که   ف،یتعر  نی. 

ت  یاترجمه بر    انیبلاغ  فیعاراز  است،  جاحظ  مانند  عرب 

بع  دیتأک   یصفت  یینمابزرگ را  آن  که عقل  با   داند،ی م  د یدارد  اما 

اغراق    ف،یتعر  نیبا ا  یانی. رادوشودیقبول مقابل  یزبان  یهانهیقر

. کندیم  یمعرف  یرگذاریو تأث  یشگفت  جادیا   یبرا  یعنوان ابزاررا به

   ت ی ب ن،یو رام سیدر و

 با چهل کس  ششیپ سیو رسول

 بس«  یکیرا هر   یلشکر یکه بود

 ( 4، 10۵، ب: )ب

است.    یانیرادو  فیاز اغراق مطابق با تعر  یا( نمونه10۵)بخش  

  یی نماچنان بزرگ سیچهل نفر از همراهان و ییتوانا ت،یب نیدر ا

  ن یاند. اشده  فیلشکر توص  کیمعادل    ییتنهابه  کیشده که هر  

بع شاعرانه مقبول    لیبا تخ  داند،یم   دیوصف، هرچند عقل آن را 

 فیکه با تعر  کند،یم  منتقلو حس عظمت و قدرت را    شودیم

 دارد. یهمخوان الصفهیاز اغراق ف یانیرادو

 ه ی الغایبر اقص د یوطواط و تأک

)تأل  دیرش السحر  در حدائق  را    ۵6۸-۵۵1  فیوطواط  اغراق  ق( 

 ن ی: »اسدینو یکرده و م  فیتعر  الصفه«یتحت همان عنوان »اغراق ف

به    اریمبالغت بس  یزیدر صفت چ  یصنعت چنان باشد ک  رود و 

ا(11)برسد«    هیالغا  یاقص سنت   ف،یتعر  نی.  از  برگرفته    ی هاکه 

بر رس   یعرب تأک   تینها  هب  دنیاست،  دارد و    دیشدت در وصف 

. در داندیمرتبه م  نیاوصاف در بالاتر  انیب  یبرا  یاغراق را ابزار

   ت ی ب ن،یو رام سیو

 است  نیچننیا ینیرا هرچه ب جهان

 است  نینوش مهرش زهر ک  ریبه ز

 ( ۲1، 106، ب: )ب

با و  یانمونه   106بخش   اغراق  است. شاعر    هیالغایاقص  یژگ یاز 

م ک   انیتضاد  بزرگ  نیمهر و  گو  یینمارا چنان  که  تمام   ییکرده 

تأث ا   یدوگانگ  نیا  ریجهان تحت  نها  نیاست.  به  که    ت ی وصف، 

و    کیدارد و حس تراژ  یوطواط همخوان  فیبا تعر  ده،یشدت رس

 .کندیرا به مخاطب منتقل م یفلسف

 اغراق  یشناسشهی و ر یراز سیشمس ق
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با    63۵-614  فیدر المعجم )تأل  یراز  سیق  شمس ق( اغراق را 

کمان    دنی: »پر درکش سدی نو یکرده و م  ف یتعر  یاواژه  یشناسشهیر

در اوصاف مدح و هجا و   یاست و در صنعت سخن آن است ک 

  نی(. ا367: 13۸۸ ،یراز سی)ق ند« یآن غلو کنند و مبالغت نما ریغ

عرب است، اغراق    انیبلاغ  گریو د  قیرش ابن  ریکه تحت تأث  ف،یتعر

به بزرگرا  سا  یینماعنوان  و  هجو  مدح،  معرف  ریدر   یاوصاف 

  ن، یو رام  سیدارد. در و  دیآن تأک   یباشناختیز   یو بر جنبه  کندیم

   ت یب

 بامدادان نیرام افروزجهان

 خرم بود و شادان   شیز بخت خو 

 ( 36، 106، ب: )ب

رام  یانمونه   106بخش   است.  مدح  در  اغراق  عنوان  به   نیاز 

توص»جهان وصف  فیافروز«  بزرگ  یشده،  با  و    یینماکه  شکوه 

اغراق، با   نی. اکندیرا منتقل م  ی روزیاو، حس عظمت و پ  یشاد

تأث  یراز  سیق  فیتعر و  است  سازگار  مدح  در  مبالغت    ر یاز 

 .کند یم ت یکلام را تقو   یباشناختیز

 مبالغه و اغراق زی و تما یز ی تبر یرام

  ن یاول  یق( برا  7۵7-7۵6  فی)تأل  قیالحدا  قیدر حقا  یزیتبر  یرام

فارس بلاغت  در  تما  نیب  یبار  اغراق  و  و    زیمبالغه  شده  قائل 

مبالغت و اغراق آن است که هر جا که اغراق    انی: »فرق م سدینو یم

باشد، مبالغت باشد و هر جا که مبالغت باشد، اغراق نباشد، اغراق  

است«   مبالغه  در  ا(12)افراط  م  زیتما  نی.  اغراق   دهدینشان  که 

. در  رسدیم  یینمااز مبالغه است و به اوج بزرگ  دتریشد  یامرتبه

 تی ب ن،یو رام سیو

 شد چون جان بدمهر   کیشب تار چو 

 اندود بر چهر  ریدود و ق  یتو گفت

 ( ۵۲، 10۵، ب: )ب

  ی کیاست. تار  ی زیتبر  ی رام  یاز اغراق به معنا  ی انمونه  10۵بخش  

شده   دهیپوش   ریبا دود و ق  ییشده که گو   یینما شب چنان بزرگ

ساده فراتر رفته و به اغراق در شدت    یکه از مبالغه  یاست، وصف

قر  دهیرس  یکیتار گفت  ینهیاست.  مقبول    نیا  «ی»تو  را  اغراق 

 .کندیم ت یرا تقو  یگو حس ترس و رازآلود  سازدیم

 غال ی ا یو معرف یتاج الحلاو

و   دهی)قرن هشتم( اغراق را »اغراق در صنعت« نام  یالحلاو  تاج

(  ی)عرب ونی بلاغ ک یکمان است و نزد دنی: »اغراق برکشسدینو یم

مبالغت   کند و  آن است که شاعر در اوصاف مدح و هجا توغل 

  ند« یگو   زین  غالیصنعت را ا  نیبرساند و ا  هیالغا  یو به اقص  دیفزا

که از وطواط اقتباس شده، اغراق را به مدح و    ف،یتعر  نی. ا(13)

  ی از واژه  یبار در بلاغت فارس  نیاول  ی هجو محدود کرده و برا

   ت یب ن،یو رام سی. در وکندیاستفاده م غال«ی»ا

 بود  یا فگنده کشته یهر بام به

 بود  یاز کشته پشته ییبه هر کو 

 ( 14، 106، ب: )ب

توص  یانمونه   106بخش   در هجو و  اغراق  نبرد    یصحنه  فیاز 

  ی هر بام و کو   ییشده که گو   یینما است. شدت کشتار چنان بزرگ

از اجساد است، وصف به اقص  یپر  تعر  دهیرس  هیالغایکه  با    ف یو 

اغراق، حس وحشت   نیدارد. ا  ی همخوان  غالیو مفهوم ا  یالحلاو

 کند. یو عظمت نبرد را به مخاطب منتقل م

 گانه سه  ی بند میو تقس یسبزوار یکاشف 

ق( اغراق را تحت عنوان »مبالغه« به   910)ف.    یسبزوار  یکاشف

خود   فیکرده و تعار میاغراق الصفه و غلو تقس غ،یتبل یسه مرتبه

از خط تبل(2)اقتباس کرده است    ینی قزو  بیرا  او    ی را وصف  غ ی. 

را وصف  داندیم اغراق  است،  ممکن  عادتاً  و  عقلاً  عقلاً   یکه    که 

که عقلاً و عادتاً محال   یممکن اما عادتاً محال است و غلو را وصف

  س یشاعرانه. در و  لیتخ  ایمانند »کاد«    یزبان  یهانهیاست، مگر با قر

 تیب ن،یو رام

 جامه و گوهر برافشاند  هیما چه

 و زر ز کف راند میش لیس  هیچه ما



 1405دوره چهارم، شماره اول، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 18 ~ 

 

 ( 37، 10۵، ب: )ب

هرچند   س،یو  یبخشندگ   رایاست، ز  غیاز تبل  یانمونه  10۵بخش  

شد    کی »چو شب تار  ت یعقلاً و عادتاً ممکن است. ب   ز،یآممبالغه

( 10۵اندود بر چهر« )بخش    ریدود و ق  یچون جان بدمهر / تو گفت

شب، هرچند عقلاً ممکن، عادتاً    یکیتار رایمصداق اغراق است، ز

   ت یب ن، یاست. همچن دیشدت بع نیبه ا

 رون یماه چرخ از ابر ب امدین

 چکد خون  شیآنکه بر رو میز ب

 ( 13، 106، ب: )ب

پنهان    یزیماه از ترس خونر  رایاست، ز  کیبه غلو نزد  106بخش  

تخ  یشده، وصف با  اما  است،  محال  عادتاً  و  عقلاً  شاعرانه    ل یکه 

 دارند.   یهمخوان  یکاشف  یبندمیها با تقس نمونه  نی. اشودیمقبول م

 اغراق  یدرباره ییهما  ن ی الد جلال یهی نظر

اغراق    ،یدر کتاب فنون بلاغت و صناعات ادب  ییهما  نیالدجلال

مهم  یکیرا   متداول  نیتراز  نثر    یبلاغ   عیصنا  نی ترو  و  در شعر 

  یدیاش، نقش کلکاربرد گسترده  لی که به دل  داندیم  یو عرب  یفارس

. او با اقتباس از سنت  کندیم  فایکلام ا  یرگذاریو تأث  ییبایدر خلق ز

اغراق، مبالغه و    انیم  زیبر تما  به،یقتابن  دگاهید  ژهیوبه  ،یعرب  یبلاغ

مهم  اریبس عی: »مبالغه و اغراق از صناسدینو ی دارد و م دیکذب تأک 

  ق ی است... و به طر  ی و عرب  یفارس  سندگانیو متداول شعرا و نو 

  شود«یقائل م  زیمبالغه و اغراق و سخن کذب تما  انیم  به، یقتابن

هما(3) با  یی.  اغراق  که  است  قر  دیمعتقد  مانند    یزبان  یهانهیبا 

»کأن« همراه باشد تا از اتهام کذب دور شده و   ای  «ی»چو«، »تو گفت

او همچن ابزار  نیمقبول گردد.  را  احساسات    یالقا  ی برا  یاغراق 

که در خدمت فصاحت و   داندیشاعرانه م  ریو خلق تصاو  دیشد

مبالغه را به    ،ینی قزو  ب یاز خط  یبا تأس  ییکلام است. هما  ییبایز

است    یوصف  غ،ی: تبلکندیم  میاغراق و غلو تقس  غ،یتبل  یسه مرتبه

است که عقلاً ممکن    یکه عقلاً و عادتاً ممکن است؛ اغراق، وصف

است که عقلاً و عادتاً محال   یاست؛ و غلو، وصف   دیاما عادتاً بع

  د ی. او تأک (3)  کو ین  یشاعرانه  لیتخ  ای  یزبان  یهانهی است، مگر با قر

و فصاحت همراه    ییبا یکه اغراق مقبول، آن است که با ز  کندیم

   ت یب ن،یو رام سیباشد و از حد کذب نگذرد. در و

 شد چون جان بدمهر  کیشب تار چو 

 اندود بر چهر  ریدود و ق  یتو گفت

 ( ۵۲، 10۵، ب: )ب

  یی هما  دگاهیبرجسته از اغراق است که با د  یانمونه  10۵بخش  

شده    یینماشب چنان بزرگ  یکیتار  ت،یب  ن یدارد. در ا  یهمخوان

که عقلاً ممکن   یشده است، وصف  دهیپوش  ریبا دود و ق   یی که گو 

»تو    ینهی. قرردیگ یاغراق قرار م  ی است و در مرتبه  دیاما عادتاً بع

  قاً یکه دق  سازد،یدور کرده و مقبول م  ذبوصف را از ک   نیا  «یگفت

اغراق،   نیسازگار است. ا  یزبان  یهانهیبر نقش قر  ییهما  دیبا تأک 

رازآلودگ  م  یحس  منتقل  مخاطب  به  را  ترس  ز  کندیو    یی بایو 

 گر، ید ت ی. بکندیم ت یکلام را تقو   یشاعرانه

 جامه و گوهر برافشاند  هیما چه

 و زر ز کف راند میش لیس  هیچه ما

 ( 37، 10۵، ب: )ب

  س، یو  یاست. بخشندگ   ییهما  یبه معنا  غی، مصداق تبل10۵بخش  

 ه«ی»چه ما   ی عقلاً و عادتاً ممکن است و با واژه  ز،یآمهرچند مبالغه

بر فصاحت    ییهما  دیوصف، با تأک   نیشده است. ا   کیبه امکان نزد

منتقل    کو ین  یاگونهرا به  سیحس سخاوت و عظمت و  ، ییبایو ز

 تی. بکندیم

 رون یماه چرخ از ابر ب امدین

 چکد خون  شیآنکه بر رو میز ب

 ( 13، 106، ب: )ب

ز  یانمونه  106بخش   است،  غلو  ترس    رایاز  از  ماه  پنهان شدن 

باا  یوصف  ،یزیخونر است.  محال  عادتاً  و    لیتخ  حال،نیعقلاً 

غلو را مقبول کرده و حس    نیا  م«ی»ز ب  ی ضمن  ینهیشاعرانه و قر 
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تراژد و  تقو   یوحشت  را  د  کند،یم  ت ینبرد  با    یی هما  دگاهیکه 

 دارد. یغلو مقبول همخوان یدرباره

 اغراق  یدرباره سایشم روسیس یهی نظر

  ل یاغراق را در ذ  ع،یتازه به بد  یدر کتاب نگاه  سایشم  روسیس

تشب   یمعنو   عیبد روش  فصل  تقس  یبررس  هیو  و   یبندمیکرده 

 هیتشب  قیکه از طر  ،یانی: الف( اغراق بدهدی آن ارائه م  یبرا  یدیجد

ا اغراق حماس  شود؛یم  جاد یو استعاره  آثار    ،یب(  که جزء ذات 

قهرمان   رایشود، ز  یصنعت تلق  انعنو صرفاً به  دیاست و نبا  یحماس

است؛ ج( اغراق    یرعادیاست و رفتارش غ  یعیطب  یماورا  یحماس

  ی با صنعت  نکهیمگر ا  ست،ین  دهی پسند  یکه در موارد عاد  ،یعیبد

معتقد است که اغراق   سایهمراه باشد. شم  ینکته و لطافت  ای  گرید

قدرت و عظمت    یینماگبزر  یمانند شاهنامه، برا   ،یدر آثار حماس

حماسه    ت یاز ماه  یحالت، بخش  نیو در ا  رودیقهرمانان به کار م

دارد که اغراق    دیتأک   نی. او همچنیبلاغ  یهیآرا  کیاست، نه صرفاً  

همراه باشد تا از ابتذال دور شود.    ییبایبا ظرافت و ز  دیبا  یعیبد

ابزار   نیهمچن  سایشم را  تصاو  یبرا  یاغراق  و    یالی خ  ریخلق 

تشب  داندیم  یعاطف  ریتأث  ت یقو ت کنار  در  که  است  معتقد  و    هیو 

باور    نیمنجر شود. او بر ا  عیبد  ریبه خلق تصاو  تواندیاستعاره، م

در صورت اغراق  که  تخ  یاست  با  که  است  و    لی مقبول  شاعرانه 

  س یکند. در و  یابتذال دور  ایظرافت همراه باشد و از حالت کذب  

   ت ین، بیو رام

 سوزان آتش اندر دز فتادند  چو 

 نهادند  یدر مرد ریهمه شمش

 ( ۵6، 10۵، ب: )ب

است. شدت    سایشم  یبه معنا  یان یاز اغراق ب  یانمونه  10۵بخش  

تشب  رانیدل  یحمله بزرگ   هیبا  آتش«  »سوزان  و    یینمابه  شده 

اغراق،    نیاز شجاعت و قدرت خلق کرده است. ا  عیبد  یریتصو 

و عظمت را منتقل   یحس حماس  ،یینماو بزرگ  هیتشب  ب ی با ترک 

   ت ی دارد. ب یهمخوان یانیاز اغراق ب سایشم  فیو با تعر کندیم

 بامدادان نیرام افروزجهان

 خرم بود و شادان   شیز بخت خو 

 ( 36، 106، ب: )ب

حماس  106بخش   اغراق  رام  یمصداق  عنوان به  نیاست. 

توص»جهان وصف  فیافروز«  پ  یشده،  و  شکوه  را    یروزیکه  او 

اکندیم  یینمابزرگ  یعیطب  یماورا   یاگونهبه با    نی.  که  اغراق، 

همخوان  یحماس  ت یماه را    ی داستان  قهرمان  عظمت  دارد، حس 

سازگار   یاغراق حماس یدرباره  سایشم  دگاهیو با د کندیم ت یتقو 

  ر یفراتر از حد معمول به تصو   یعنوان قهرمانبه  نیرام  را یاست، ز

   ت یشده است. ب  دهیکش

 بود  یا فگنده کشته یهر بام به

 بود  یاز کشته پشته ییبه هر کو 

 ( 14، 106، ب: )ب

با لطافت شاعرانه    یعی از اغراق بد  ی انمونه  106بخش   است که 

  یی شده که گو   یینماهمراه شده است. شدت کشتار چنان بزرگ

 یرسازیوصف با تصو   نیپر از اجساد است، اما ا  یهر بام و کو 

  یشاعرانه از ابتذال دور شده و حس وحشت و تراژد  لیو تخ  قیدق

م منتقل  اکندیرا  تأ  نی.  با  در    سایشم  دیک کاربرد  لزوم ظرافت  بر 

 دارد. یهمخوان یعیاغراق بد

 یاغراق در بلاغت فارس ی و کارکردها هایژگ ی و

و وطواط    یانی: رادو یعاطف  ریو تأث  یخلق شگفت  یبرا   یینمابزرگ

,  10)دارند    د یتأک   یعاطف  ریو تأث  یبر نقش اغراق در خلق شگفت

جلب توجه مخاطب و    یبرا  یاغراق را به ابزار   ،یژگ یو  نی. ا(11

   ت یب ن،یو رام سی. در وکندیم لیتبد قی احساسات عم یالقا

 بود  یا فگنده کشته یهر بام به

 بود  یاز کشته پشته ییبه هر کو 

 ( 14، 106، ب: )ب
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 یشدت کشتار، حس وحشت و شگفت  یینمابا بزرگ  106بخش  

و وطواط سازگار    ی انیرادو  فیکه با تعر  زد،یانگیرا در مخاطب برم

 است. 

قر  استفاده همات یمقبول  ی برا  یزبان  یها نهیاز  تأث  ،یی:  از    ریبا 

قر  کندیم  دیتأک   به،یقتابن با  اغراق  »تو    ییها نهیکه  و  »چو«  چون 

  ن،یو رام   سی. در و(3)  گرددیاز کذب دور شده و مقبول م  «یگفت

   ت یب

 شد چون جان بدمهر  کیشب تار چو 

 اندود بر چهر  ریدود و ق  یتو گفت

 ( ۵۲، 10۵، ب: )ب

کرده و   کیاغراق را به امکان نزد «ی»تو گفت ینهی با قر 10۵بخش 

و    ییهما  دگاهیبا د  ،یژگ یو  نی. اکندیرا منتقل م  یحس رازآلودگ 

 دارد.  یهمخوان یعرب  یسنت بلاغ

و    ه یبا تشب  وندی اغراق را در پ  سای و استعاره: شم  هیبا تشب   یهمراه

بررس  ب  یاستعاره  نوع  و  ا  ی انیکرده  را حاصل   الی صور خ  نیآن 

   ت یب ن،یو رام سی. در وداندیم

 سوزان آتش اندر دز فتادند  چو 

 نهادند  یدر مرد ریهمه شمش

 ( ۵6، 10۵، ب: )ب

  بی به آتش سوزان ترک   هیاغراق در شدت حمله را با تشب   10۵بخش  

  سا ی شم  دگاهیکاربرد، با د  نی. اکندیخلق م  عیبد  یریکرده و تصو 

 دارد. یهمخوان یانیاغراق ب یدرباره

که اغراق جزء ذات آثار    کندی م  دی تأک   سای: شم یحس حماس  ت یتقو 

و   سیشود. در و  یعنوان صنعت تلقصرفاً به  دیاست و نبا  یحماس

   ت یب ن،یرام

 بامدادان نیافروز رام جهان

 خرم بود و شادان   شیز بخت خو 

 ( 36، 106، ب: )ب

  ی روزیو پ  یحس حماس  ن،یشکوه رام  یینما با بزرگ  106بخش  

تقو  د  کند،یم  ت یرا  با  حماس  یدرباره  سایشم  دگاهیکه    ی اغراق 

 سازگار است. 

  ی برا  یاغراق را ترفند  اریکام   انی دیعواطف و احساسات: وح  یالقا

در و  یخبر  یکه جنبه  داندیم  دیعواطف شد  انیب و    سیندارد. 

 تیب ن،یرام

 کرد  یبر کشته بس هیمو  نیرام چو 

 زد چاک نهیهمانگه جامه را بر س

 ( ۲3، 10۵، ب: )ب

را    یو عاطف  کیحس تراژ  ن،یاندوه رام  یینمابا بزرگ  106بخش  

 دارد.  یهمخوان اری کام انیدیوح  دگاهیکه با د کند،یمنتقل م

و  یی نها   یسهی مقا در  رام  سیاغراق  نظر   نیو   انیبلاغ  ات ی با 

 یفارس

  ان یبلاغ  اتیبا نظر  یخوببه  نیو رام  سیکاررفته در وبه  یهااغراق

  شش یپ  سی»رسول و  ت یب  ،یانیانطباق دارند. از منظر رادو  یفارس

( با 10۵بس« )بخش    یکیرا هر    یلشکر  یبا چهل کس / که بود

وطواط  فی. تعرکندیخلق م یقدرت همراهان، شگفت یینمابزرگ

است« )بخش    نیچننیا  ی نیهرچه ب  ا»جهان ر  ت ی در ب  هیالغایاز اقص

نها  شود،یم  دهی( د106 به    فیشدت توص  ت یکه تضاد جهان را 

رکندیم ب  یراز   سیق  یشناسشهی.  رام»جهان  ت یدر    نیافروز 

که اغراق در مدح را نشان   شود،یم   دیی( تأ106بامدادان« )بخش  

»چو شب    ت ی مبالغه و اغراق در ب  نیب   یزی تبر  یرام  زی. تمادهدیم

  ی ( مشهود است، که اغراق10۵شد چون جان بدمهر« )بخش    کیرتا

م  دتریشد ارائه  مبالغه  تقسدهدی از  در   یکاشف  یگانهسه  یبندمی. 

(، »چو شب  غیجامه و گوهر برافشاند« )تبل  هیچون »چه ما  یاتیاب

)غلو( انطباق   رون«یماه چرخ از ابر ب  امدیشد« )اغراق( و »ن  کیتار

در   یانی و ب  یاغراق حماس  یدرباره  سایمش  دگاهید  ن،یدارد. همچن

  ی درباره  اریکام  انیدی»چو سوزان آتش اندر دز فتادند« و وح  ت یب

 دییکرد« تأ  یبر کشته بس  هیمو   ن ی»چو رام  ت ی عواطف در ب  یالقا
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اشودیم منمونه  ن ی.  نشان  و   دهندیها  شاعر  رام   سیکه  با    نیو 

برا  ،یو عرب  یفارس   ی بلاغ  یهااز سنت   یآگاه اغراق  خلق    یاز 

 بهره برده است.  عیو بد یعاطف  ،یحماس ریتصاو

 یرگیجه ینت

منظومه  یبررس در  رام  سی و  یاستعاره  از    یکیعنوان  به  ن،یو 

در    هیآرا  نیا  ینقش محور  یدهندهنشان  ،یفنون بلاغ  نیتربرجسته

تصاو تعم  ریخلق  و  فلسف  یعاطف  میمفاه  قیشاعرانه  است.   یو 

ا در  عار  نیاستعاره  با  و   ت ی اثر،  و  صفات  از    هایژگ یگرفتن 

  م یگرانبها، مفاه  یایو اش  یعیعناصر طب  ژهیومختلف، به  یها حوزه

 یداریو ناپا  یسعادت، عظمت، زوال، وفادار  ،یمانند شاد یانتزاع

  ا یو پو   یآرمان  یارائه کرده و جهان  یصورت ملموس و بصررا به

تا    109  یهابخش  ات یاب  لی. تحلکندیم  میرا در ذهن مخاطب ترس

و    نکه  یبرجسته  انی بلاغ  یهادگاهیبر د  هیمنظومه، با تک  نیا  113

جرجان عبدالقاهر  جمله  از    ، یمازندران  یمحمدهاد  ،یمعاصر، 

نشان داد که استعاره چگونه    سا،ی شم  روسیو س  یکزاز  نیالدجلال

  د یافزایمتن م  یشناختییبایو ز  ی ادب  یبه غنا  ت،ی و خلاق  جازیبا ا

 یفلسف  میو مفاه  یاز حالات عاطف  ی ترقیو خواننده را به درک عم

بخش  کندیم  ت یهدا در  استعاره113.  »آفتاب    ییها،  چون 

پ  می»نس  «،یشادکام  با    «،یروزیباد  دولت«  »گل  و  دولت«  »ابر 

  ی میابر و بهار، مفاه  م،یمانند آفتاب، نس  یعیاز عناصر طب  یریگ بهره

به تصاو  یروزیپ  ،یچون شاد را  زنده و ملموس    یریو سعادت 

اکرده  لیتبد ااستعاره  نیاند.  با  م   جادیها،  و    عتیطب  انیارتباط 

انسان فراوان  ،یحالات  طراوت،  خ  یحس  تقو   یرخواهیو    تیرا 

جهان و  ام  ی کرده  از  تصو   دیسرشار  به  را  تحول  .  کشندیم  ریو 

با استفاده    ن«یمیو »ابر س  ن«یمانند »خز زر  ییهااستعاره  ن،یهمچن

آراسته و باشکوه    ی صورت موجودرا به  عت یگرانبها، طب  یایاز اش

مانند »گل   ییاند. تضادهاافزوده ات یاب یبصر ینشان داده و به غنا

در    یروزیبا برجسته کردن پ  زیپژمرده« ن   حانیدولت« در برابر »ر

طور  اند. بهداده  شیمتن را افزا  یو فلسف   یعمق عاطف  ها،یبرابر سخت

تنها به  قدرتمند، نه  ی عنوان ابزاربه  نیو رام  س یاستعاره در و  ،یکل

تصاو کمک    یبصر  ریخلق  شاعرانه  پ  کرده،و  با  دادن   وندیبلکه 

مانند عشق، قدرت،   یاده یچیپ  می مفاه  ،یو اله  یانسان  ،یعیعناصر طب

 ه،یآرا  نیکرده است. ا  انیهنرمندانه ب  یاگونهرا به  یزوال و جاودانگ

  ی جهان  ،یلیتخ  یهاو کنش  یکلام  یهانهی قر  جاز،یاز ا  یر یگ با بهره

  ی و فلسف  یعاطف  یسفرخلق کرده که خواننده را به    ای و پو   هیچندلا

م هماهنگکندیدعوت  در   انیبلاغ  یهادگاهید  ی.  معاصر  و  کهن 

و    سیو  یبلاغ  یعمق و غنا  یدهندهها، نشاناستعاره  نیا  لیتحل

 است.  یپارس اتیآن در ادب یبرجسته  گاهی و جا نیرام

ادب  یعیبد  یهاهیآرا  نیتر از برجسته  یکیعنوان  به  اغراق،  اتیدر 

عرب  یفارس منظومه  ،یو  رام  سیو   یدر  اسعد    نیفخرالد  نیو 

  ع یبد  ریشاعرانه، خلق تصاو  انیب   ت یدر تقو   ینقش محور  یگرگان

القا عم  یو  ا  فایا  قیاحساسات  است.  بلاغ  نیکرده  با    ،یفن 

مفاه  راشاعر    دادها،یاوصاف و رو   یینمابزرگ تا    م یقادر ساخته 

  ز یانگو شگفت   رگذاریتأث  یاگونهرا به  کیو تراژ  یعاطف  ،یحماس

  ن یا  10۸تا    10۵  یهااغراق در بخش  لی به مخاطب منتقل کند. تحل

از جمله    گو،یعرب و پارس  انیبلاغ  ی هادگاهیبر د  ه یمنظومه، با تک

ابن جرجان  به، یقتجاحظ،  عبدالقاهر  جعفر،  بن  ب  یخط  ،یقدامه 

ق  ،یانیرادو   ،ینیقزو شمس    ، یزیتبر  یرام  ،یراز  سیوطواط، 

س   ییهما  نیالدجلال  ، یسبزوار  یکاشف   سا،یشم  روسیو 

گسترده  یدهندهنشان ا  یکاربردها  یانطباق  در  با   نیاغراق  اثر 

کارکردها   یبلاغ  یهاسنت  است.    یشناختییبایز  یو  آن 

  ی سحس حما  ت ی شامل تقو   نیو رام   سیاغراق در و  یکارکردها 

)مانند    کیو تراژ  یشدت عاطف  ی(، القان یلشکر رام  فی)مانند توص

)مانند   عیشاعرانه و بد  ری(، خلق تصاونیاندوه رام  ای موبد    یآشفتگ

تأک به  هامهیخ  یمنظره و  گلستان(  و  کهستان  اهم  دیسان    تیبر 

کارکردها، که    نی( است. ا نیو رام  سیو  یموضوع )مانند بخشندگ

از کذب دور    «یو »هم  «ی»چو«، »تو گفت  انندم  یزبان  یهانهی با قر

دشده با  فارس  انیبلاغ  یهادگاهیاند،  و  دارند.   یهمخوان  یعرب 
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و رام  سیشاعر  آگاه  نیو  سنت   یبا  را    ،یبلاغ  یهااز  اغراق 

تصاو  یاگونهبه تا  برده  کار  به  و   یعاطف  ،یحماس  ریهنرمندانه 

ز  یفلسف با فصاحت و  ا  ییبایرا  کند.    گاه یجا  ا،کاربرده   نیخلق 

ادب  نیا  یوالا در  را  بلاغ  یپارس   اتیاثر  با اصول  آن  انطباق    یو 

 .کنندیم دییتأ

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Introduction 

The present study explores the aesthetic, 

semantic, and functional dimensions of 

rhetorical devices—specifically metaphor and 

hyperbole—in Fakhr al-Din Asʿad Gorgāni’s 

monumental Persian romance Vis and Rāmin, 

positioning these devices as fundamental 

mechanisms through which meaning, emotion, 

ideology, and narrative coherence are 

constructed within classical Persian poetry. 

Grounded in a descriptive-analytical 

methodology and supported by close textual 

analysis, the research situates metaphor not 

merely as ornamentation but as a core 

epistemic instrument that mediates the 

interaction between language, cognition, and 

cultural worldview. Classical rhetorical theory 

provides the conceptual framework for the 

investigation, particularly the Aristotelian 

understanding of metaphor as condensed 

comparison (2), Abd al-Qahir al-Jurjani’s 

interactive theory of meaning production (4, 5), 

Muhammad Hadi Mazandarani’s systematic 

classification of metaphor within Persian 

rhetoric (7), Jalal al-Din Kazazi’s aesthetic 

interpretation of figurative condensation (5), 

and Sirous Shamisa’s structural theory of 

metaphor as asserted identity (8). Through this 

multi-theoretical lens, the study demonstrates 

that metaphor in Vis and Rāmin functions as 

an integrated semiotic system that fuses 

natural phenomena, divine imagery, political 

symbolism, and emotional psychology, 

transforming abstract concepts such as love, 

fate, sovereignty, morality, decay, and 

immortality into concrete experiential realities. 

The poet’s metaphors operate across cosmic, 

human, and metaphysical planes, allowing the 

narrative to articulate philosophical insight 

through sensory perception and emotional 

resonance, thus elevating the poem from 

romantic epic to a sophisticated cognitive and 

cultural discourse. 

At the structural level, the research shows that 

metaphor in Vis and Rāmin systematically 

organizes the poem’s semantic architecture, 

generating layered meaning through 

continuous interaction between source and 

target domains, a process consistent with 

Jurjani’s concept of “maʿnā-yi dūgānah” (dual 

meaning) (5). In this process, the poet does 

not merely substitute one word for another but 

constructs an emergent field of meaning 

wherein natural elements such as the sun, 

wind, spring, clouds, flowers, celestial bodies, 

and precious materials become vehicles for 

ethical values, emotional states, and political 
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authority. The metaphors “sun of happiness,” 

“cloud of fortune,” “rain of felicity,” and “flower 

of sovereignty” exemplify this systemic 

mapping between the natural order and 

human destiny (2, 3). Such metaphoric 

networks, the study argues, function 

cognitively by shaping the reader’s perception 

of reality itself, making abstract forces 

emotionally legible and culturally intelligible. 

This aligns with Richards’ modern theory of 

metaphor as the interaction of tenor and 

vehicle, producing meaning that cannot be 

reduced to either element alone (6). Through 

this mechanism, Vis and Rāmin constructs a 

worldview in which cosmic harmony, political 

legitimacy, and emotional experience are 

intertwined, reinforcing the poem’s 

philosophical coherence and aesthetic unity. 

The research further demonstrates that the 

poet’s use of metaphor conforms with, yet 

significantly extends, classical Persian 

rhetorical taxonomy as articulated by 

Mazandarani. His categorization of metaphor 

into musrraḥa, makniyya, and takhyīliyya is 

applied directly to numerous passages of the 

poem, revealing how the poet deliberately 

manipulates semantic substitution and 

imaginative projection to intensify narrative 

effect (7). For example, metaphors such as 

“Vis as the moon,” “the world as a deceptive 

woman,” and “the king as the sun” do not 

merely embellish description but encode 

ideological positions about beauty, power, 

transience, and moral authority. These 

metaphors simultaneously fulfill aesthetic, 

emotional, and philosophical functions, 

reinforcing the poem’s ethical vision while 

deepening its psychological realism. Kazazi’s 

theory that metaphor represents the most 

advanced and compressed form of poetic 

cognition is likewise confirmed, as each 

metaphor condenses vast experiential 

knowledge into a single expressive unit that 

activates the reader’s interpretive imagination 

(5). Shamisa’s view that metaphor asserts 

identity rather than similarity is also validated 

throughout the poem, particularly in metaphors 

of existence and fate, where the world is not 

like a dream but is a dream, and power is not 

like a cloud but is a cloud (8). These 

metaphors construct a philosophical ontology 

within the narrative, positioning the poem as a 

reflection on human existence itself. 

Alongside metaphor, the study examines 

hyperbole as the second major rhetorical force 

shaping the poem’s expressive power. 

Drawing on classical Arabic and Persian 

rhetorical theory, the research identifies 

hyperbole in Vis and Rāmin as operating 

across the full spectrum defined by traditional 

scholars: tablīgh (plausible amplification), 

ighrāq (extreme yet conceivable 

exaggeration), and ghulūw (imaginative 

transcendence of realistic limits) (9). The 

poet’s hyperbolic descriptions of wealth, 

armies, love, grief, and political power do not 

function merely as decorative excess; rather, 

they establish the emotional climate of the 

narrative, intensifying the reader’s 

engagement while reinforcing ideological 
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messages. Hyperbole magnifies love into a 

cosmic force, grief into apocalyptic 

devastation, and kingship into divine radiance, 

thereby aligning personal experience with 

universal significance. Classical theorists such 

as al-Jahiz, Ibn Qutaybah, Qudama ibn Jaʿfar, 

and al-Jurjani all emphasize that effective 

hyperbole must remain anchored to 

imaginative plausibility through linguistic 

markers such as “as if” or “nearly,” a principle 

consistently observed in the poem’s rhetorical 

execution. By combining hyperbole with 

metaphor and simile, the poet achieves what 

Abd al-Qahir al-Jurjani describes as the 

highest level of rhetorical synthesis, where 

emotional intensity, visual imagery, and 

philosophical depth converge into a unified 

aesthetic experience (5). 

The findings of the study indicate that 

metaphor and hyperbole in Vis and Rāmin 

operate not in isolation but as mutually 

reinforcing systems of meaning production. 

Metaphor supplies the structural framework 

through which abstract ideas are 

conceptualized, while hyperbole amplifies 

those concepts to their emotional and 

imaginative limits, ensuring that the narrative’s 

ethical and philosophical messages resonate 

deeply with the audience. Together, these 

devices generate what may be described as a 

multidimensional narrative universe, in which 

language does not simply represent reality but 

actively constructs it. Through this linguistic 

architecture, the poem articulates enduring 

human concerns—love, loyalty, power, 

mortality, and transcendence—within a 

culturally grounded yet universally intelligible 

discourse. The research thus positions Vis and 

Rāmin as a paradigmatic example of how 

classical Persian literature achieves its lasting 

influence not merely through story but through 

its sophisticated orchestration of rhetorical 

cognition, aesthetic design, and philosophical 

vision. 

In conclusion, this study establishes that the 

rhetorical artistry of Vis and Rāmin is not a 

peripheral feature of the poem but its central 

creative engine. Metaphor and hyperbole 

together form a dynamic expressive system 

that shapes narrative meaning, emotional 

experience, and philosophical reflection. 

Through their continuous interaction, the poem 

constructs a coherent worldview in which 

human destiny, cosmic order, political 

authority, and emotional life are inseparably 

connected. The enduring literary power of Vis 

and Rāmin thus arises from its ability to 

transform language into a living cognitive 

structure—one that invites each generation of 

readers into an ever-renewing process of 

interpretation, contemplation, and aesthetic 

discovery. 
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