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 چکیده

 

های کلیدی در ساختار اساطیری و حماسی ایران است. شخصیت او  ی خاندان گودرز، یکی از شخصیت گیو، از پهلوانان برجسته

ی مکتوب )شاهنامه فردوسی( و ادبیات شفاهی و عامیانه )طومار نقالی شاهنامه(، بازتاب یافته  در دو بستر متفاوت، یعنی حماسه

ای در دو اثر مذکور، در پی پاسخ به این است. پژوهش حاضر با هدف بررسی تطبیقی جایگاه و کارکردهای این قهرمان اسطوره

ها از  هایی شده و این تفاوتپرسش است که شخصیت گیو در گذار از متن مکتوب به روایت شفاهی، دستخوش چه دگردیسی

ها نشان  یافتهای انجام شده است.  ت کتابخانهمطالعا  تحلیلی و بر پایه-گیرد؟ این مقاله با روش توصیفیچه عواملی نشأت می

کند. با این حال، در اصلی خود را حفظ می  ویژه در مأموریت یافتن کیخسرو، شاکلهدهد شخصیت گیو در هر دو روایت، بهمی

آمیزتر شده و جزئیات داستانی جدیدی تر و اغراقهای پهلوانی و عواطف او برجستهطومار نقالی، برای جذب مخاطب عام، ویژگی

شود. این تحول، که ناشی از پویایی اسطوره و تأثیر بستر فرهنگی است، جایگاه گیو را از یک قهرمان صرفاً  به آن افزوده می

 . دهدحماسی به یک پهلوان محبوب و ملموس در فرهنگ عامه ارتقاء می

 .یقیتطب اتیادب ،یفولکلور، طومار نقّال ،یشاهنامه فردوس و،یگ: کلیدواژگان
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Abstract 

 
Giv, one of the prominent champions of the House of Gudarz, is a key figure in the mythological and epic structure of Iran. 

His character is reflected in two distinct contexts: the written epic tradition (Ferdowsi’s Shahnameh) and oral and popular 

literature (the Shahnameh naqqāli scrolls). The present study aims to conduct a comparative examination of the status and 

functions of this mythological hero in these two sources, seeking to answer the question of what transformations the character 

of Giv undergoes in the transition from the written text to the oral narrative, and which factors give rise to these differences. 

This article employs a descriptive–analytical method based on library research. The findings indicate that Giv’s character in 

both narratives—particularly in the mission to find Kay Khosrow—preserves its core structure. Nevertheless, in the naqqāli 

scrolls, in order to attract a general audience, his heroic traits and emotional dimensions are rendered more prominent and 

exaggerated, and new narrative details are added. This transformation, resulting from the dynamism of myth and the 

influence of cultural context, elevates Giv’s position from a purely epic hero to a popular and tangible champion within folk 

culture. 
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 مقدمه 

م کانون  ات یادب  انیرابطه  سنت   یمکتوبِ    ال، یس  یِشفاه  یهاو 

بوده    ی و ادب  یجذاب در مطالعات فرهنگ  یهااز حوزه  ی کیهمواره  

شخص بستر  خلق  یهات یاست.  در  غالباً  بزرگ،  متون  در  شده 

ح  عامه  م  یاتیفرهنگ  برا  ابندیینو  ن  ییپاسخگو   یو    ی ازهایبه 

  ران، یا  یشوند. حماسه مل یدگرگون م  د،یجد  ی امخاطبان و رسانه

فردوس اساط  ، یشاهنامه  مرجع  متن  عنوان  پهلوان  ر یبه    ی هایو 

ا  یانمونه  ،یرانیا از  م  دهیپد  نیبرجسته  در  قهرمانان    انی است. 

  ی و وفادار  یداریپسر گودرز، به مثابه نماد پا  و«ی آن، »گ   شماریب

  اش یاتیبه سبب نقش ح   ژهیوممتاز دارد؛ به  یگاهیجا  ر،یناپذتزلزل 

 . رانیبه ا خسرویساله و بازگرداندن ک هفت  یدر جستجو 

به چارچوب فاخر و مکتوب    و ی گ   تیشخص  تیحال، روا  ن یا  با

نم محدود  شفاه  ماندیشاهنامه  سنت  در  او  در   ،ینقال  یو  که 

  ن یدارد. ا  یمحور  یحضور  افته،یشاهنامه« تبلور    ینقال  ی»طومارها

بازتفس که  اجرا  انهی عام  یریطومارها  دربار  ییو  حماسه    ی از 

قهرمان فراهم    نیا  ینیفربازآ  یبرا  یبستر متفاوت  شوند،یمحسوب م

 اند. کرده

 یقیپژوهش تطب  کی  یمناسب برا  ی انهیزم  ت،ی در روا  ی دوگانگ  نیا

اآوردیفراهم م با بررس  یمقاله در پ  نی.  تا   سهیو مقا  یآن است 

و  گاهیجا ا   و یگ   یتیشخص  یهایژگ یو  به  مذکور،  اثر  دو   نیدر 

در گذار از حماسه    یاقهرمان اسطوره  نیپرسش پاسخ دهد که ا

روا به  دگرد  ت یمکتوب  چه  دستخوش  شده    ییها یسیفولکلور، 

 است. 

 پژوهش نهی شیپ

صورت   یمتعدد  یهاآن، پژوهش  یها ت یشاهنامه و شخص  رامونیپ

و مرگ پهلوانان در شاهنامه« و    یچون »زندگ   یگرفته است. آثار

و    یساختار پهلوان  یکل  لیبه تحل  (1)  ران«یا  ر یدر اساط  ی»پژوهش

مل  یریاساط حماسه  سطحپرداخته  یدر  در  متمرکزتر،   یاند. 

ر  زین  یتری تخصص  یهاشپژوه در    و ی گ   یریاساط  یهاشهیبه 

 گر،ید  ی. در سو (2)اند  توجه کرده  و«ی»وا  زدیاو با ا  وندیشاهنامه و پ

چون »طومار    ییو انتشار طومارها  حیتصح  ،یشفاه  ات یدر حوزه ادب

قهرمان    نیاز ا  انهیعام  ت یو »هفت لشکر«، روا  (3)شاهنامه«    ینقال

 اند. را مستند کرده

 ن،یشیپ  یهادر پژوهش  یمنابع ارزشمند، خلاء اصل  نیوجود ا  با

مکتوب و    ت ی مند است که دو روانظام  یقیتطب  لیتحل  کیفقدان  

  ا ی  قاتیدر برابر هم قرار دهد. اغلب تحق  ماًیرا مستق  و ی از گ   یشفاه

اند  در چارچوب فاخر شاهنامه متمرکز بوده  و ی گ   تیشخص  لیبر تحل

اند، بدون آنکه به متن طومارها پرداخته حیصرفاً به ارائه و تصح ای

  گر، یقهرمان بپردازند. به عبارت د  ن یا  «یسی دگرد  ندی»فرا   یواکاو

پرسش پاسخ نداده است که چرا   نیبه شکل متمرکز به ا  یاثر  چیه

طومار بدل    انه«یعام -شاهنامه به »قهرمان   م«یحک- و چگونه »پهلوان

 ان یرا م  یپل ارتباط  نیکه ا  یقیرو، ضرورت تحق  نی. از اشودیم

ادب سنت  بررس  یدو  به  و  کند  پ  یبرقرار  و   نیا  یامدهایعلل 

. مقاله حاضر با هدف  گرددیبپردازد، آشکار م  یفرهنگ  ینیبازآفر

 یقیتطب  لیبار به تحل  نینخست  یبرا  ،یشکاف پژوهش  نیپر کردن هم

گ  چهره  دو  موشکافانه  بستر حماس  ویو  دو  فولکلور  ی در    ک یو 

 را روشن سازد.  یتیتحول شخص نیا ییروا منطقتا  پردازدیم

 ی نظر یمبان

 ک ی حضور پهلوانانِ قهرمانان در اسطوره، حماسه و فولکور

شالوده  پهلوانان قهرمانان،  و    ی و  حماسه  اسطوره،  ساختار 

تشک  کی فولکلور  یهات یروا حاملان   دهندیم  لیرا  عنوان  به  و 

  ،یااسطوره  ینیب . در جهانکنندیسه سپهر عمل م   نیمعنا در ا  یاصل

تجسم اغلب  موجود  یازل  یالگو کهن  کی از    یقهرمان    یاست؛ 

نظم  ن،ینخست یها کنش تکرارکه با   دهیبرگز یانسان ای ییخدامهین

  ی اقهرمان اسطوره  اده، یال  رچا یم  ری . به تعبکندیم  یرا پاسدار  ی هانیک 

مقدس   ییو اعمالش الگو   کندیم   یدر »زمان جاودان حال« زندگ 

که گاه    هات یشخص  نی. ا(4)  شودیمحسوب م  یرفتار بشر   یبرا

با فاصله گرفتن از دوران    د،هستن  یدر کالبد انسان  یی هاالهه  ای  زدانیا
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 رندیگ یانسان ناسپاس قرار م  ایآشوبگر    یروهایدر تقابل با ن  ،ییطلا

  ر یخ  یمانند دوگانگ  نیادی بن  یهاکشمکش، ارزش  نیو از خلال ا

 . (5) ابندی یو شر معنا م

و   ترینیمقدس، زم  یالگو کهن  نیگذار از اسطوره به حماسه، ا  با

ها و قدرت  یاگرچه هنوز دارا  ،ی. قهرمان حماس شودیم  تریخیتار

 یبلکه انسان  ست،ین  زدیا  کی  گری است، اما د  یبشر فوق  یهایژگ یو

با سرنوشت    ییاستثنا  ملت گره خورده    کیاست که سرنوشتش 

والا«   دی»تقل  گاه ی را در جا  رماننوع قه   نیا   یاست. نورتروپ فرا

ها برتر است اما انسان  گریکه در مرتبه از د  یرهبر  دهد؛یقرار م

قوان تابع  م  عت یطب  نیهمچنان  جامعه  ب(6)  باشدیو  او    باک، ی. 

 یقوم است و اعمالش، همچون نبرد  کی  یهاوفادار و تجسم آرمان

  ک ینه صرفاً سرنوشت    زند،یکشور را رقم م  کی  یندهیبزرگ، آ

 . (7)فرد را 

  انه یعام  اتیفولکلور و ادب  یایتحول با ورود قهرمان به دن  ریس  نیا

مهر و علاقه   کوب،نیزر نی. به قول عبدالحسرسدیبه اوج خود م

به دست   ،یاوهام و مفاخر قوم  یمردمان به پهلوانانشان، با چاشن

قصه  اگرانیخن جار  انی گو و  افواه  به    یدر  را  آنان  و  گشت 

مرحله،    نی. در ا(8)ساخت    بدلملموس و محبوب    ییهات یشخص

ارتباط با مخاطب    یاز متن فاخر جدا شده و برا  ی قهرمان حماس

  ش یهاو داستان  تریعواطفش انسان  زتر،یآماغراق  شیهایژگ یعام، و

جزئ آمسرگرم  اتی با  اشودیم   ختهیکننده  جوزف    ندیفرآ  نی.  که 

هزارتو  در  قهرمان«  »سفر  را  آن  ،  (9)  داندیم  هافرهنگ  یکمبل 

اسطوره است که    زیانگشگفت   یر یپذو انعطاف  ییایدهنده پو نشان

نو بر تن کرده و    یلباس  ،یتا در هر عصر  دهدیبه قهرمان اجازه م

 .ابدی جامعه خود ب  یازهایمتناسب با ن یکارکرد

 ی طومار نقّال 

  « ییاجرا  یوهای »سنار  ایمتون راهنما    ت،ی در ماه  ،ینقال  یطومارها

. شوندیمحسوب م ،ینقال یعنی ، یرانیا ییروا ییگو هنر قصه یبرا

مکتوب )شاهنامه(    یحماسه  انیواسط م   یمتون به عنوان حلقه  نیا

  خ یاز فرهنگ، تار  یغن  ییو قلمرو   کنندیآن عمل م  ی شفاه  یو اجرا 

ساده و جذاب به مخاطب عام عرضه    یملت را در قالب  کیو زبان 

ا(10)  دارندیم ر  نی.  که  خودجوش    شهیطومارها  مجالس  در 

سرا  یمردم از  فرآ  شیپس  محصول  دارند،   انهی»عام  ندیشاهنامه 

قهوه به  دربارها  از  آن  انتقال  و  حماسه  محافل  خانهشدن«  و  ها 

 .(3)هستند  یعموم

وفادارانه از شاهنامه   یخلاصه  کیصرفاً    یحال، طومار نقال  نیا  با

فرد است که  منحصربه  یهایژگ یژانر مستقل با و  کیبلکه    ست،ین

ها را  تفاوت  نیبا متن مبدأ برخوردار است. ا  نیادیبن  یهااز تفاوت

 کرد:   یبنددر چند حوزه دسته توانیم

برجسته  .1 لحن:  زبان و  در  از   ز،یتما  نیترتفاوت  گرفتن  فاصله 

  انه، یعام یبه زبان شیو گرا یفردوس یو حماس راستهیزبان فاخر، پ

گاه پرخاشجو   یبازارکوچه ا  انهی و  با    نیاست.  که متناسب  زبان، 

دشنام  ییاجرا  یفضا شامل  است،  مخاطب  توجه  جلب  و و  ها 

  ران، یاند؛ مانند »پبه کار نرفته  رگزکه در شاهنامه ه شودیم  یعبارات

 .(11) ست؟«ی سگِ ک 

عمل، در ساختار   ی: نقالان با آزادت یو روا  رنگیتصرف در پ  .2

  ی هاتصرفات شامل ساختن داستان  نی. ابردندیها دست مداستان

تکم جابه  یهابخش  لیتازه،  شاهنامه،  و    دادهایرو  ییجامبهم 

 یدر توال  یو آشفتگ  یداستان  یهاتناقض  جادیو گاه ا  ها،ت یشخص

 است.  ییروا

در   یحماس  یهات ی: شخصهاهی ماو بن  هات یشخص  یسیدگرد  .3

تغ دچار  پد  یهات یشخص  شوند؛یم  ر ییطومارها   دار ینوظهور 

در   ایتکرار    یداستان  یهاهیماها دگرگون شده و بننام   گردند،یم

 .شوندیم عیمختلف توز اتیروا

ها را برشمرده است  آن   لیبه تفص  دنلو یکه سجاد آ  هایژگ یو  نیا

م(12) نشان  نقال  دهدی،  طومار  از    کینه    یکه  ناقص  نسخه 

بلکه   از    ینی »بازآفر  کی شاهنامه،  را  منطق خود  که  خلاق« است 

  رد یگ یم  ی مخاطب و اقتضائات فرهنگ شفاه  از ین  ، ییاجرا  ت یماه
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  ی خلق جهان  یحماسه و فولکلور برا  طوره،چون اس  یمیو از مفاه

 . بردیتازه بهره م

 ک ی فولکور

توسط    1۸4۶بار در سال    نی( که نخستFolkloreفولکلور )  واژه

” Folk( ابداع شد، از دو بخش “William Thomsتامس )  امیلیو

»آموخته«    ا ی»دانش«    ی” به معناLore»گروه« و “  ای »مردم«    یبه معنا

  کی   یررسمی و غ  یبه دانش سنت  یشده است و به طور کل  لیتشک

که »مردم« را به جوامع    ه یاول. برخلاف تصور  شودیقوم اطلاق م

ب  یی روستا م  سوادیو  به   پردازانهینظر  کرد،یمحدود    ژه یومدرن، 

کم از افراد که دست   ی»قوم« را به »هر گروه  فیآلن داندس، تعر

عامل    نی. ا(13)باشند« گسترش دادند    میعامل مشترک سه  کیدر  

  ک ی  یحت  ای  ییایفشغل، منطقه جغرا  ن،یزبان، د  تواندیمشترک م

و   ست یمحدود به دهقانان ن  گری فولکلور د  ن،یخانواده باشد. بنابرا

م  تواندیم اجتماعات    ا یمشاغل خاص    ،یشهر   یها گروه  انیدر 

 وجود داشته باشد.  زیمدرن ن

  یاصل  یگسترده و متنوع است و به سه دسته  اری فولکلور بس  قلمرو

ها، ها، قصهها، افسانه)مانند اسطوره  یکلام  ی: هنرها شودیم  میتقس

  عی )شامل صنا  یها(، فرهنگ مادو ترانه  هاستانیها، چالمثلضرب

و    یپوشاک سنت  ،یبوم  یمعمار  ،یسفالگر  ،یبافمیمانند گل  یدست

باورها،   ها، نیی)شامل آ  ییو اجرا  ی عرف  ولکلور( و ف یمحل  یغذاها

  شگامان یاز پ  ت،ی(. صادق هدایقیو موس  هایها، بازها، رقصجشن

و    دینامیرا »فرهنگ توده« م  نهیگنج  نیا  ران،یفولکلور ا  یگردآور

  ی مردم عاد  نشیو ب  هات یخلاق  ، ینیبنما از جهانتمام  یانه یآن را آ

گرفته شده    دهیاغلب ناد  توب،مک  یرسم  خی که در تار  دانست یم

 . (14)است 

به نسل    ی )انتقال از نسل  یی گرافولکلور، سنت   یهایژگ یو  نیترمهم

پو گرید تغ  ییای (،  اجرا    یریرپذییو  هر  مکتوب،  متن  )برخلاف 

است.    یو شفاه  یررسمیفرد است( و انتقال غمنحصربه  یانسخه

اصل   امیلیو کارکرد  چهار  برم  یبرا  یباسکام  :  شماردیفولکلور 

  ی اعتبار نهادها  دییتأ  ،یاخلاق  یهاآموزش و انتقال ارزش  ،یسرگرم

به    ت،ی. در نها(15)  یاجتماع  یو حفظ انطباق با هنجارها   یفرهنگ

و    یاجتماع  خیاز تار  یمحمدجعفر محجوب، فولکلور بازتاب  ریتعب

که صدا  یمردم  یفرهنگ منابع رسم  شانیاست    ده یکمتر شن  یدر 

  ک ی  قیعم  یهاهیلا  ک در  یبرا  бесцен  یرو، منبع  نیشده و از ا

 . (16) رودیفرهنگ به شمار م

  ی خی و تار  ی خی دراسطوره، متون کهن، تار  ویمختصر با گ  ییآشنا

 یدورة اسلام یادب

ا   پژوهشگران شخص  نیبر  که  حماسه،    و یگ  ت یباورند  در 

  وی(، است. واVayu)  و«ی»وَ  ،یرانیکهن هندوا  زدیا  یافتهییسیدگرد

ها( و همکار  جنگجو )دئوهَ  انیاز طبقه خدا  یزدیا  ،ییدر دوران ودا

جدا(17)بود    ندرهیا از  پس  هند  یی .  ا  یاقوام    ی تحول  ،یرانیو 

تنزل   و« یها« به »د»دئوهَ  ران،یرخ داد: در ا  انی دادر نظام خ  نیادیبن

»اسَوره  افتندی هند،  در  )خداو  بدل   انیها«  ضدخدا  به  فرمانروا( 

خود را    عیرف  گاهیدر اوستا جا   و ی وجود، وا  نی. با ا(18,  1)شدند  

ا عنوان  برا  یزدیبه  را  او  اهورامزدا  که  کرد  حفظ    ی »زبردست« 

باد و هوا با   زدی. او ا(19)  دیستای م  منیجهان از گزند اهر  ییرها

ز  یعتیطب پادشاهان و حتآورانیدوگانه )سودبخش و  که  بود    ی ( 

او    یابی کام  یبرا  زگانیدوش   ی هاادداشت ی)  جستندیم  یاری از 

 (. 13۷-134: 134۷ ها،شت ی

. ظهور  (20)است    امدهی در اوستا ن  و« ینام »گ   و،ی وا  تیوجود اهم  با

  ی . در متونگرددی( بازمی )پهلو   انهی به متون دوران م  ت یشخص  نیا

»روا و  »بندهشن«  و   و یگ   «،یپهلو  ت یچون  »جاودانان«  در شمار 

م  ی)منج  انت یسوش  اورانی قرار  .  (21)  ردیگ یآخرالزمان( 

گ   سنستنیکر نام  ورود  است  روا  و یمعتقد  طر  یمل  ت ی به    ق یاز 

»خدا  یمنابع م  نامه«یچون  نهم  )قرن  متأخر  بندهشن  (  یلادیو 

  ت یشخص  کیاو با    یحماس  ت یصورت گرفته و ممکن است شخص

 . (22, 20)شده باشد  ختهیآم «یبه نام »گَ اِ وَ ن ییاوستا
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نام است. نولدکه نشان    یشناسشهیر  ،یسیدگرد  نیشاهد ا  نیترمهم

به صورت    ی طبر  خ یچون تار  یدر متون اسلام  ویکه نام گ   دهدیم

  ن ی( است و اVēvترِ »وِو« ) ( ضبط شده که شکل کهنBī)  «ی»ب

( محسوب  Vaiiu)  و« ی»وا  یی اوستا  ی از واژه  گرید  یخود، تلفظ  زین

 . (2) شودیم

پهلو   و یگ   ن،یبنابرا متون  روا  یدر  پهلوان  اتیو  به  آن،  از   یپس 

در برف پنهان شده   گریکه به همراه شش تن د  شودیجاودان بدل م

به   آخرالزمان  در  تا  که  (23)  زدیبرخ  انت ی سوش  یاریاست  او   .

 یقهرمان اشکان  کی به عنوان    گردد،یباد بازم  زدیبه ا  شیهاشهیر

در  یدیکل  ینقش گران،ی گودرز، توس و د  خسرو،یدر کنار ک (24)

  یروزیو پ  زیو در تحقق رستاخ  کندیم  فایا  سنایمزد  یشناسفرجام

 .(25)است  میبر شر سه  ریخ یینها

شخص  گاهی جا  لیتحل  روا  وی گ  تیو  دو  و    یحماس  تی در 

 ک ی فولکلور

گودرز،    و،یگ   ت یشخص کل  ی کیپسر  پهلوانان چرخه    نیتریدیاز 

  ی عنیاست که حضور او در دو بستر کاملاً متفاوت،  رانی ا یحماس

فردوس فاخر  روا  ی حماسه مکتوب و  و  و    یشفاه  تی)شاهنامه( 

  ک ی  ی سیدگرد  ی بررس  یبرا  رینظیب  ینقالان )طومار(، فرصت  یمردم

م فراهم  حالآوردیقهرمان  در  ش   ی .    ی اچهره  یفردوس  اهنامه که 

با   ینقال یطومارها کند،یم میمتعادل، خردمند و منضبط از او ترس

درامات  هیتک اغراق  کیبر عناصر  کنش  یابعاد عاطف  ز،یآمو   یهاو 

 .سازندیتر ماو را برجسته یفرد

 یدر شاهنامه فردوس  ویگ تیّشخص

او پس   گاهیپهلوان طراز اول است که جا  ک ینماد    و ی شاهنامه، گ   در

چون پدرش گودرز و توس قرار دارد.   یاز رستم و در کنار بزرگان

  ، یجنگاور  نیکه در ع  ندیآفریاز او م  یچندبعد  یتیشخص  یفردوس

 و تعهد سرشار است.  یشیاز خرد، دوراند

 ران ی : ستون استوار سپاه ایو جنگاور یپهلوان گاهی جا

پهلوان  و ی گ   گاهیجا منظومه  جا  ی در  و    یگاهیشاهنامه،  ممتاز 

نه    شدهت یتثب او  بلکه    ،یاهیحاش  ایپهلوان درجه دوم    ک یاست. 

اصل  یکی ارکان  ستون  یاز  ا  یها و  سپاه  دوران   رانیاستوار  در 

با دقت و    یاست. فردوس  خسروی و ک   کاووسیک   یپرآشوب پادشاه

موقع سلسله  تیظرافت،  در  را    کند؛ یم  میترس   یپهلوانمراتب  او 

 ت ینبرد و مقبول  دانیدر م  لیبدیشجاعت ب  قیکه از طر  یگاهیجا

آمده است. گ   انیدر م پهلوان  و ی بزرگان به دست  است که    ینماد 

  ی اسی و س  یاجتماع  یوالا  گاهیقدرت بازو و مهارت رزم را با جا

آم هم  هم  ختهیدر  به  صحنه  ل،یدل  ن یو  هر  در    ، یاحضورش 

 است.  اثرگذارو  کنندهنییتع

 خشم مقدس در کارزار  ی: تجلیشجاعت و دلاور

ک   و یگ   شجاعت  شاهنامه،  ب  یت ی فیدر  و  بلکه    ست،ین  هدفیخام 

  ی پهلوان  یهاو ارزش  رانیمهارشده و معطوف به دفاع از ا  ییروین

  فاتیاز توص   ،یژگ ی و  نیا  دنیکش  ریبه تصو   ی برا  ی است. فردوس

 ینبرد، تجسم  دانیدر م  و ی . گ ردیگیقدرتمند بهره م  هاتیزنده و تشب

. او همواره در خط مقدم ست ا  رانگریاز خشم مقدس و قدرت و

  نیو ا   ابدی یخطر وجود دارد، حضور م  نیشتریکه ب  یی نبردها، جا

صرفاً   فرد  کیحضور،  الهام  ست،ین  ی کنش  دبلکه   گریبخش 

که   یدر داستان »جنگ هفت گردان«، زمان یاست. فردوس  انیسپاه

مست  و یگ  و  شور  نخج  ،یپهلوان  یِبا  در  شکار  به  را    رگاه یرستم 

نما  کند،یم  ب یغ تر  ابیافراس به  را  او  جسارت   شیجوهره 

 :گذاردیم

   و ی گ  روزکی گفت  نیچن  یمست به

  دتیشـکار آ  یرا دونکیا گـــر

   ابیرد افـــراس  رگاهینــخچ بــه

 وینامــبردار ن یبه رستم که ا

 دتیبه کار آ یشکار وزی که

 رخِ آفـــتاب تابان میبپوشــ ـ

(26 ) 
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نوع  ویکه شجاعت گ   دهندینشان م  اتی اب  نیا و    یخودباور  یبا 

پهلوان کش  ختهیآم  ی غرور  چالش  به  از  او    ن یتربزرگ  دنیاست. 

ا هراس  اب،یافراس  ران،یدشمن  خودش  خاک  ا  یدر   ن یندارد. 

  ی برا  ی. فردوسرسدیرزم به اوج خود م  یهادر صحنه  ،یباک یب

در فرهنگ    جاعت نماد ش  نیاو، از قدرتمندتر  یجنگاور  فیتوص

م  ر،یش  یعنی  ،یرانیا اد یجو یبهره  ساده    شهیکل  کی  ه،یتشب  نی. 

جنبه  ست،ین به  اشاره    ویگ   یرزم  ت یاز شخص  ی مختلف  ی هابلکه 

 دارد:

 در کارزار  و ی آن گونه شد گ  بر

 باره دمـان و دنان خت یبرانگ

 که گم کرده باشد شکار  یری چو ش

 ( 312: 2)همان، ج 

 ان ی رژیچو ش وجوشانخروشان

 ( 31۹: 2)همان، ج  

استعاره  یری»ش کرده«  گم  را  شکارش  خشم  ی اکه  از    ی است 

ا  ینابود  یبرا  وقفهیب  ییمضاعف و جستجو   ر،یتصو   نیدشمن. 

که   دهدینشان م  یبلکه پهلوان  احساس،یب  یجنگجو   کیرا نه    و یگ 

انگ با  و  وجود  تمام  م  یا زهیبا  سجاد  جنگدی قدرتمند  باور  به   .

کلام   نت یز  ی صرفاً برا  ، در شاهنامه  یوانی ح  هات ی تشب  نیا  دنلو،یآ

  ن یاز ا و یپهلوان اشاره دارد و گ  عت«یبلکه به »منش« و »طب ست،ین

و سلطه در  یباک یاست که نماد قدرت، ب ر«ی»منش ش یمنظر، دارا

است    دانیم بر جنگ(12)نبرد  گ   یها. علاوه  تن،  به   کی  و یتن 

)جناح    منه«ی»م  یهست. او اغلب فرمانده  زین  قیلا  یفرمانده نظام

سنت طور  به  که  دارد  عهده  بر  را  سپاه(  دل  یراست  و   نیرتریبه 

نشان    ت یمسئول  نی. ا(22)  شدیفرماندهان سپرده م  نیاعتمادترقابل

همراه    یرهبر  ییو توانا  یکیکه شجاعت او با درک تاکت  دهدیم

 است. 

 مورد اعتماد بزرگان ی: رأعیرف گاهی جا

بلکه با    شود،ینم  فیتعر  رشیدر شاهنامه تنها با شمش  ویگ  گاهیجا

  تی تثب  ز یبزرگان لشکر و دربار ن  انی در م  تشی و مقبول  یوزانت رأ

از    یاثابت »انجمن مهان« است؛ حلقه  یاز اعضا  یکی. او  گرددیم

با    یو لشکر  یکلان کشور  یهایریگ میتصم  ینخبگان که شاه برا

در کنار پهلوانان تراز    و ی مستمر نام گ   ر. حضو کندیآنان مشورت م

  یها، گواهانجمن نیدر ا برزیچون رستم، گودرز، توس و فر یاول

 اوست.  یبر مرتبه والا

 به هم ـــرانیبا شـــــاه ا نشستند

 ویتوس و چو گودرز کشواد و گ چو 

 و کم  شیبزرگان لشـــکر همه ب

 ویو فـرهاد و بهرام ن نیگرگ  چو 

 ( 3۶۹: 2، ج13۸۶ ،ی)فردوس 

صفا معتقد است    اللهحیاست. ذب  نینماد  ینینشهم  کی  ،ینینشهم  نیا

هرم قدرت است که در رأس    کی در شاهنامه    یکه ساختار پهلوان

آن شاه قرار دارد و بلافاصله پس از او، پهلوانان بزرگ هر خاندان 

گ رندیگیم  یجا و    و ی.  گودرز  ارشد  پسر  عنوان  از   یکیبه 

ا  ان،ی گودرز  نخاندا  یهاچهره  نیتربرجسته ساختار    نیدر 

او را    گاهی. اما آنچه جا(20)دارد    شدهت ی و تثب  یعیطب  ی گاهیجا

به اوست. رستم،    گرانی»اعتماد« د  برد،یم  یفراتر از وراثت خاندان

  ی است، برا  یسطح پهلوان  نیکه خود نماد بالاتر  ران،یپهلوان اجهان

او را ب  ژهیو  یاحترام  ویگ    هات یمأمور  نیترمهم  یرا قائل است و 

به ا  ی. زمانکندیانتخاب م و    رسدیم  رانیکه خبر حمله سهراب 

به اتفاق    رانیاست، بزرگان ا  دانی رستم در م  یبه حضور فور  ازین

 : نندیگزیبرم ریخط یرسانامیپ نیا  یرا برا و یآرا، گ 

 ویکه گ کسریآن برنهادند  بر

 ویسالار ن شیبه زاول شـود پ

 ( 3۷0: 2)همان، ج 

  ، یسرعت و چالاک   ل ینه تنها به دل  و ی . گ ست ین  ی انتخاب، تصادف  نیا

موضوع   تیدر انتقال اهم ییو توانا تیوزانت شخص لیبلکه به دل
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م انتخاب  رستم  کسشودیبه  او  را    ی.  سخنش  رستم  که  است 

رأ  ردیپذیم به  م  شیو  خالقگذاردی احترام  جلال  در    ی.  مطلق 

  ی پهلوانان بزرگ، مبتن  انیم  طکه رواب  کندیخود اشاره م  یهالیتحل

است و اعتماد رستم به   گریکدی   گاهیبر احترام متقابل و درک جا

گ نشان  و، یگ  که  پهلوان  ایدر »طبقه«    وی دهنده آن است    ی»کلاس« 

 نی. ا(27)نباشد    یپهلواناگر در رتبه جهان  یرستم قرار دارد، حت

که سهراب   یبازتاب دارد. زمان  زین  انیوراندر نگاه ت  عیرف  گاهیجا

را در کنار گودرز    و یاست، نام گ   ران ینامداران ا  یجوان در جستجو 

شهرت و اعتبار او از   دهدی که نشان م  آورد،یو توس بر زبان م

  ن یاست. ا  دهیرس   زیفراتر رفته و به گوش دشمنان ن  رانیا  یمرزها

»نهاد«   کیجنگجو به    پهلوان صرفاً   ک یرا از    و ی گ   ر،یاحترام فراگ 

که حضورش در    ینهاد  کند؛یم   لیتبد  رانیا   یدر ساختار حماس

 ثبات، شجاعت و خرد است.  کنندهنیهر صحنه، تضم

 آور امیو پ  یزدی ا   یدهی : برگزیداستان-یرینقش و کارکرد اساط

 بادپا 

  ا ی   یخیپهلوان تار  کیفراتر از    ی در شاهنامه، ابعاد  و ی گ   ت یشخص

با    قی عم  یاو به شکل  یهایژگ یصِرف دارد. کارکردها و و  یداستان

خورده است. او    وندی پ  یریاساط  یو الگوها  یرانیکهن ا   یباورها

ن  یباستان   زدانیا   ادآوریسو،    کیاز   از    یعیطب   یروهایو  است و 

کهن  گر،ید  یسو  قالب  ظاهر    یوالگدر  جستجوگر«  »قهرمان 

دو کارکرد،    نی. اکشدیمقدس را به دوش م  یتی که مأمور  شودیم

شخص عمق  ت یبه  به    بخشندیم  یااسطوره  یاو  را  او  از    یکیو 

 . کنندیم لی پهلوانان شاهنامه تبد نیتردهیچیپ

 و ی : بازتاب اسطوره واریالسعی سر آورام یپ

منحصربه  یکی پرتکرارتر  نیفردتراز  در    و ی گ   یکارکردها  نیو 

که  ست ین یکیاست. او پ یدر لحظات بحران «یرسانامیشاهنامه، »پ

  ها امیپ  نیسازتررا حمل کند؛ او حامل سرنوشت   یمعمول  یهانامه

بزنگاه مهم  یخیتار  یهادر  مأمور  نیتراست.  برا  ت ینمونه،    ی او 

  یبخش، فردوس نیاست. در ا  رابآگاه ساختن رستم از حمله سه

م  یدیکل  یفیتوص کار  ر  بردیبه  به    ن یا  یریاساط  یهاشهیکه 

 دارد:  میمستق یا اشاره ت یشخص

 نامه به مهر اندر آمد بداد  چو 

 دلاور به کردار باد  و یبه گ 

 ( 3۷0: 2، ج13۸۶ ،ی)فردوس

  ست، یسرعت ن  انیب  یبرا  یادب  هی آرا  کی»به کردار باد« صرفاً    هیتشب

از پژوهشگران، از    ی اریاست. بس  «یشناخت»کد اسطوره  ک یبلکه  

  افته ی یسیدگرد و،یگ  ت یباورند که شخص نیجمله مهرداد بهار، بر ا

باد(    زدی »وات« )ا  ا ی  و« ی»وا  ،یرانیکهن هندوا  زد یا  ی شدهیو انسان

سو،    کیدوگانه است: از    یزدیا   ییدر متون اوستا  و ی . وا(1)است  

  رانگریباد و   گر،ید  ی( و از سو کی ن  یِو سودمند )وا  بخشیباد زندگ 

مرگ )واو  ا  یِآور  او  »فضا  یزدیبد(.  در  که   ن یب  انه«یم  یاست 

زم و  م  نیآسمان  هم  کندیحرکت  به  و   ل،یدل  نیو  رابط  نقش 

 . (17)را بر عهده دارد  رسانامیپ

است. او   و ی وا یژگیو  نیاز ا قیدق  یدر شاهنامه، بازتاب و ی گ   کارکرد

طولان  زین فواصل  باد،  سرعت  یهمچون  به    ی ط  زیانگشگفت   یرا 

پ  کندیم ا  یامیتا  برساند.  ح   هاامیپ  ن یرا  و    یاتیاغلب  هستند 

  ی . سرعت و چالاک کنندیم نییرا تع یها و پادشاهسرنوشت جنگ

شده است.   لیتبد  یذات  یژگیو  کی   به  ی فردوس  یی سرااو در داستان

با صفت  زیرستم ن م  یاو را  ا  کندیخطاب  بر   دیتأک  ییتوانا  نیکه 

  یرا به پهلوان  و یگ   ،یژگ یو  نیگرد سالار لشکرشکن«. ا  یدارد: »که ا

که قادر است زمان و مکان را درنوردد و در لحظه   کندیم  لیتبد

  ل یتحل  رد  گانی شا  وشیدرست حاضر باشد. دار  یموعود، در جا

در واقع    ،یاز پهلوانان حماس  یاری که بس  کندیاشاره م  یرانیا   ریاساط

  ی خود را در قالب  یکهن هستند که کارکردها  زدانیا  ینیتجسم زم

م  یانسان گ (18)  دهندیادامه  ا  وی.  برجسته    ی سی دگرد  نینمونه 

ا قامت    زدی است؛  در  که  ا  کیباد  به  خدمت    رانیپهلوان وفادار، 

  ی را پر کرده و ناج  یاطلاعات  یهاو با سرعت خود، شکاف  کندیم

 .شود یکشور در لحظات حساس م
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 خسرویک افتنی   ی( برایو آزمون ی: سفر )تشرفدهیقهرمان برگز 

در سراسر شاهنامه، سفر    ویگ   یکنش فرد  ن یترو باشکوه  نیترمهم

براسالههفت  گمشده  خسرو،یک   افتنی   یاش    ی پادشاه  ی وارث 

حماسه کوچک در دل حماسه بزرگ   کیداستان،    نیاست. ا  ران،یا

»قهرمان جستجوگر«    ی الگو کهن  گاهیرا در جا  ویشاهنامه است و گ 

  ک یبلکه    ست، ی ن  یانسان  ابانتخ  کی  ت، یمأمور  نی. ادهدیقرار م

( در خواب بر  یزدیا  آورامیاست. سروش )فرشته پ  ی زدیرسالت ا

 :ندی گزیبرم  ریکار خط نیا یرا برا  و یو گ شودیگودرز ظاهر م

 سروش خجسته زدانیفرمان  به

 ن یا ردیبرگ  و یاز تخم تو گ  که

 بنمود در خواب دوش  یمرا رو

 ن یزمرانیبدان سو ز ا زدیخ که

 ( 414: 2، ج13۸۶ ،ی)فردوس 

و سفر او را    بخشدیم  ت ی »فرّه« و مشروع  و ی به گ   ،یانتخاب اله  نیا

  ی جستجو   کیسفر، صرفاً    نی. اکندیم  لیسفر مقدس تبد  کیبه  

 ی و آزمون  یسفر تشرف  ای»سفر سلوک«    کیبلکه    ست،ین  ییایجغراف

جوزف کمبل در کتاب »قهرمان هزارچهره«، قهرمان    ریاست. به تعب

ناشناخته و    ییشود، وارد قلمرو  جخود خار  یعاد  یای از دن  دیبا

  تیرا پشت سر بگذارد و در نها  یدشوار  یهاپرخطر گردد، آزمون

منطبق بر    قاًیدق  و یساله گ . سفر هفت (9)بازگردد    یموهبت  ای با گنج  

دشمن )توران( سرگردان    نیالگوست. او هفت سال در سرزم  نیا

اما هرگز    کند،یوپنجه نرم مدست   هایدیو ناام   هایاست، با سخت

 . کشدیاز هدف خود دست نم

در   و ی اوست. گ   ت یشخص  یدیکل  یژگ یو  ،یداریاستقامت و پا  نیا

هفت    نیاست. ا  شیبه رسالت خو  مان«یسفر، نماد »صبر« و »ا  نیا

مدت، هر    نیاوست. او در ا  یستگیو اثبات شا  شیسال، دوره پالا

از دست م با خود برده بود را  از مال و خواسته  اما   دهد،یآنچه 

 را نه: مانشیا

  نیمرز چ  یسو  امدیهفتم ب به

 و اسپ و ستام ناریداد و د درم

 ن یگنج گز دیو بخش جست یهم

 بتوران در و دشت نام نماندش

 ( 421: 2، ج 13۸۶ ،ی)فردوس 

  یی سرشار از نمادگرا  یادر کنار چشمه، لحظه   خسرو یک   افتنی  لحظه

و    شناسدیرا م  و یاست، گ  یانیفرّه ک   یکه خود دارا  خسرویاست. ک 

  ی دو فرهّ )فرهّ پهلوان  یتلاق  ،یتلاق  نیمنتظر او بوده است. ا  ییگو 

را   رانی( است که قرار است سرنوشت ا خسرویک   یانیو فرّه ک   و یگ 

  یسفر، سفر  نیمعتقد است که ا  یکزاز  نیالدرجلالیرقم بزند. م

نقش   ان،ی م  نیدر ا  و یاست و گ  «ی »شاه آرمان  یبازآور  یبرا  نینماد

را از جهان   ندهیکه شاه آ کندیم  فایرا ا  ییو راهنما «ییجادو  اوری»

.  (28)  شود ی( رهنمون مرانی)ا  یی )توران( به جهان روشنا  یکیتار

شگفت  ج  از  زی انگعبور  ا  نیآخر  زین  حونیرود  سفر    نیآزمون 

  ی زدیو بر ا  شودیپشت سر گذاشته م  تیمقدس است که با موفق

را    و ی کارکرد، گ   نیا  ت،ی. در نهاگذاردیصحه م  ت یمأمور  نیبودن ا

در تداوم    یدیو کل   گونهیچهره منج  کیپهلوان صرف به    کیاز  

 . کندیم لی تبد رانیا یآرمان یسلسله پادشاه

 اط ی: توازن خرد، تعهد و احتیو اخلاق یتیشخص یهایژگ ی و

شخص  یفردوس پرداخت  و   یشاهکار  و،یگ   تیدر  تعادل  از 

و    کلهیب  یجنگجو   کی نه    و ی. گ گذاردیم  شیرا به نما  یدگ یچیپ

کار. او تجسم ترسو و محافظه  استمداریس  کیاست و نه    فکریب

بازو را با قدرت    یرویکه ن  یتیاست؛ شخص  م«یحک-آرمان »پهلوان

  یو غرور پهلوان  تاطانه،را با انتقاد مح  وچرا چونیب  ی خرد، وفادار

سلسله به  احترام  با  مرا  هم  در  ازدیآمی مراتب   یهایژگ یو  نی. 

به    ،یاخلاق را  انسان  یکیاو  قابل  نیتریاز    ن یاعتمادترو 

 شاهنامه بدل کرده است.  یهات یشخص

 کندیعمل م  ریاز شمش شیکه پ ی: ذهنیشی خرد و دوراند 

اوست. او    «یشیاند»خرد« و »عاقبت   و، یگ   یاخلاق  یژگ یو  نیبارزتر

پ  یپهلوان که  پ  شیاست  اقدام،  م  یامدهایاز هر  را  و   سنجدی آن 
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کم  نیبهتر برم  نیترنهیهزو  را  اندیگزیراه  تضاد   یژگ یو  نی.  در 

چون توس قرار دارد.    یازدهتندخو و شتاب  یهات یکامل با شخص

  ، ینوشکه رستم سرمست از باده  ینگامدر داستان آمدن سهراب، ه

پا به  با    و یگ   نیا  کند،یدرنگ م  تخت یسه روز در رفتن  است که 

خطر    کاووس،یک   مزاجیدمدم  ت یاز شخص  قیو شناخت دق  ت یدرا

 : کندیرا گوشزد م

   ـو ی روز چــــهارم برآراست گ  به

  ست ی ن اریکاووس تندست و هش که

 میزاولستان گـــر درنــگ آور به

 و یگفت بــــا گردسالارِ ن  نیچـــن

 ست یداستان بر دلش خوار ن نیا هم

 میو جنگ آور ــــگاری بازِ پ یزَمـــ

 ( 3۷4: 2، ج13۸۶ ،ی)فردوس 

دارد. او   و ی گ   یاسی و س  ینشان از هوش اجتماع  ،یشیدوراند  نیا

وظ به  نم  ینظام  فهیتنها  و    شد،یاندیخود  قدرت  مناسبات  بلکه 

ن  ی دیکل  یهات یشخص  ی روانشناس م  زیرا  نظر  اوج  ردی گ یدر   .

که    ی. زمانشودیم  انینما  خسروی ک   افتنی  ت ی او در مأمور  یخردمند

  وی گ   کند،یرا مطرح م  ورانبه ت  ی لشکرکش  شنهادیپدرش گودرز، پ

م مخالفت  آن  با  چن  داندیم  رایز  کند،یبلافاصله   ،یاقدام  نیکه 

برانگ  انیتوران  ت یحساس  ک   خته یرا  جان  خطر   خسرویو  به  را 

راهاندازدیم او  برمهوشمندانه   ی.  را  سفرندیگزیتر  و    یپنهان  ی: 

اتک اولو نشان   م،یتصم  نینفره.  »نما  جه«ی»نت  ت ی دهنده   شیبر 

و    است یبا س  زی. او در طول سفر ن(26)است    و یدر ذهن گ   ت«قدر

تا شناخته نشود    دیگو یسخن م  ی به زبان ترک   کند؛یعمل م  یرک یز

تا راز سفرش  بردیم نیرا از ب نی و پس از کسب اطلاعات، خبرچ 

 اط«ی را »حزم و احت  ی ژگ یو   نیا  کوبنیزر  نیفاش نگردد. عبدالحس

 یجنبه عقلان  ندهینما  و،یچون گ   ی و معتقد است که پهلوانان  نامدیم

پرشور و    یهاهستند که در کنار جنبه  یرانیو خردمندانه فرهنگ ا

را    و یخرد، گ   نی. ا(29)  کنندیتوازن را در داستان حفظ م  ،یحماس

 . کندیم لیشاهان و پهلوانان تبد یقابل اعتماد برا  یبه مشاور

 عقل در دربار  ی انتقاد محتاطانه: صدا

انتقاد او هرگز به مرز گستاخ  یتیشخص  و یگ  و    یمنتقد است، اما 

نم با صراحترسدیشورش  که گاه    ی . او برخلاف پدرش گودرز 

ب و  م  یهایخردیب  پروا،یتند  رخش  به  را    ی روش  کشد،یشاه 

پ  کیپلماتید در  قدرت و  ردیگ یم   ش یو محتاطانه  به ساختار  او   .

پادشاه مقام  م  یحرمت  معنا  نیا  ماا  گذارد،یاحترام  به   یاحترام 

رستم    ریاز تأخ  کاووسیکه ک   ی. هنگامست یسکوت در برابر خطا ن

  و ی گ  دهد،یو فرمان اعدام آنان را به توس م دیآیبه خشم م و ی و گ 

با پدرش،    ژهیواما در جمع بزرگان و به  کند،یدر برابر شاه سکوت م

 : گرددیحل م درد دل کرده و به دنبال راه

 کندی مطرح م  کیسران نزد  گری[ غم دل را با پدر و برادران و دو ی ]گ 

 . (26) شود  افتهیحل مشکل  یبرا  یاچاره گریکدیتا با مشورت 

  « یگری»لاب  قیاز طر  یرگذاریبه تأث  و ی که گ   دهدیرفتار نشان م  نیا

»اجماع م  «یسازو  مستق  انیدر  تقابل  نه  دارد،  باور  با   مینخبگان 

و در    یررسمیغ  یهاکانال  قیاز طر  دهدیم  حیرأس قدرت. او ترج

اصلاح امور   یکند و برا  انیخود را ب  یتینارضا  ،یخود  یهاحلقه

ا به    وا  ،یژگ یو  نیبکوشد.  دن  نیبواقع  استمداریس  کی را   ی ایدر 

انتقاد سازنده و اقدام براندازانه   ان ی. او مرز مکندیم  ل یحماسه تبد

  اط،یاحت  نی. اکندیو هرگز از آن عبور نم  شناسدیم  یرا به خوب

است    کاووس یاو و خاندانش در دربار پر از توطئه ک   یضامن بقا

در ع  م  نیو  اجازه  او  به  در    یداتا ص  دهدیحال،  منطق  عقل و 

 باشد.   هایریگ م یتصم

 و خاندان  رانی با ا  یناگسستن ثاقی و تعهد: م یوفادار

در سه سطح   یوفادار  نیاست. ا  و ی گ   ت یشالوده شخص  ،یوفادار

به خاندان )پدر،  یو شاه، وفادار  رانیبه ا ی: وفادارشودیم یمتجل

است که »عهد«   ی. او نماد پهلوانمان یبه پ  یبرادران و پسر( و وفادار

»پ به    ش یبرا  مان«یو  او  تعهد  است.    خسرو، یک   افتنیمقدس 
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را    ی. او هفت سال رنج و سختستا  یژگ یو  نینمود ا  نیتربزرگ

م جان  پ  خرد،یبه  هرگز  نم  مانشیاما  فراموش  اکندیرا    ن ی. 

ن  یوفادار  کی   ،یوفادار مبتن   ست،یکورکورانه  درک    یبلکه  بر 

که سرنوشت    داندیم  یاست. او به خوب   یریپذت ی و مسئول  فهیوظ

 دارد. یبه انجام رسالت او بستگ رانیا

است.    عیمط  یدلسوز و فرزند  یپدر  و ی گ   ز،ین  یسطح خانوادگ   در

برا ب   یاو  افراس  ژنینجات پسرش  را همراه  اب،یاز چاه   یرستم 

همواره به پدرش گودرز   ن،ی. همچنرساندیم  یاریو به او    کندیم

با آن  یاگر گاه یحت دارد،یم یاو را گرام  یو رأ گذاردیاحترام م

از ارکان    یکی  ،یمراتب خانوادگ احترام به سلسله  نیمخالف باشد. ا

 .(30)است  یاخلاق پهلوان

او، از   یهاکنش یاست. تمام ران«یاو به »ا یاز همه، وفادار ترمهم

م  یجنگاور سفرها  دانیدر  تا  گرفته  نها  ر،یخط  ینبرد  با   ت یدر 

. او خود را  ردیگ یآن صورت م ی و سربلند رانیا انیهدف حفظ ک 

ا هم  نیوقف  به  است.  کرده  پا  ل،یدل  نیآرمان   یزندگ   انیدر 

ک   اش،یحماس ماد  گریدو    خسرویبه همراه  از جهان   ینامداران، 

  ی عاقبت، پاداش  نی. اونددیپیو به جرگه »جاودانان« م  ردیگ یکناره م 

  ویاست. گ   چشمداشت یو تعهد ب  یعمر وفادار  کی  یبرا  نینماد

است    «یاخلاق  ی»الگو   ک یقهرمان، بلکه    کیدر شاهنامه، نه تنها  

  و شجاعت، خرد    ان یدر توازن م  ،یقیقدرت حق  دهدیکه نشان م

 نهفته است.  یوفادار

 شاهنامه یدر طومار نقال ویگ تیّشخص

به تحل  شیپ نقال  و ی گ   ت یشخص  اتیجزئ   ل یاز ورود    ، یدر طومار 

  ی ضرور  «ی»نقال  یعنیآن    ییخود »طومار« و بستر اجرا  تیدرک ماه

طومارها و  ،ینقال  یاست.  و  منقح  متن  شاهنامه    راستهیبرخلاف 

بر منابع مکتوب   یشاعر بزرگ و متک کی که حاصل کار  یفردوس

متون »کاربرد  ر یمتغ  ال،یس  یاست،  برا  هستند  «یو  در    ی که  اجرا 

قهوه )در  عام  مخاطب  مخانهبرابر  تدو  نیادیها،  مجالس(   نیو 

هنرمند(16)اند  شده عنوان  به  نقّال،  راوقصه-.  صرفاً  متن    یگو، 

و مفسر داستان است که با شناخت    گریاو کارگردان، باز  ست؛ین

  اد یرا کم و ز  تیمخاطب و نبض جامعه، روا  یاز روانشناس  قیدق

رنگ ساخته و در داستان دخل  کم  ایرا برجسته  هات یکرده، شخص

م تصرف  اصل  کندی و  اهداف  به    جان«، یه  جادی»ا  یعنیخود    یتا 

مفاه  ختنی»برانگ »انتقال  و  فرهنگ  یاخلاق  میعواطف«    ی و 

گذار از ساحت »حماسه فاخر«   ن ی. در ا(3)  ابدیپسند« دست عامه

مردم »حماسه  دگرد  زین  هات یشخص  «،یبه  . شوندیم  یسیدچار 

  ، یفردوس  ت یخود در روا   نیو نماد  یریاساط  گاهیقهرمانان از جا

حماسه    یبر منطق درون  ی و مبتن  هیموقر، چندلا  یکه اغلب رفتار

شخص به  کنش  ییهات یدارند،    ی هازهیانگ  تر،انیعر  یهابا 

مخاطب   یتا برا  شوندیم  لیتر تبدشدهو عواطف اغراق  تریشخص

پهلوان خردمند و    و،یباشند. گ  یپندارعام، ملموس و قابل همذات

تحول است که در    نیا  یهانمونه  نیاز بهتر  یکیمحتاط شاهنامه،  

 دشده،یتشد  ی ریاساط  یهایژگ ی با و  یبه قهرمان  ،ینقال  یطومارها

 .گرددیبدل م انهی گراعمل یرک یو ز پروایب یعواطف فرد

 و قهرمان مقدّر یزدی ا کی: پنی و نماد یرینقش اساط دی تشد 

  ی ادب  یهااز آنکه تابع ظرافت   شی ب  ییمنطق روا   ،یشفاه  ت یروا  در

آنکه داستان را    یاست. نقّال برا  « یباشد، تابع »کارکرد« و »اثرگذار

  ها ت یشخص  یضمن  اینهفته    یهایژگ یپرکشش و قابل فهم سازد، و

  ویگ   یری. نقش اساطکندیم  لیشده تبدو اغراق  یدائم  یرا به صفات

 انی خاص نما  یهات یو در موقع  یحیتلو   صورتکه در شاهنامه به  

 گرددیاو بدل م  یدر طومارها به شناسنامه و کارکرد اصل  شود،یم

  ی اقداماتش با افزودن عناصر داستان  ت یو هرگونه ابهام در مشروع 

 . شودیزدوده م د،یجد

 : تجسد باد در خدمت داستانیدائم رسانام یپ

  و« ی»وا  یباستان  زدیاز ا  یکه بازتاب  و ی سرعت گ   ،یشاهنامه فردوس  در

است. او    مندت ی برجسته اما موقع  یژگ یو  کی،  (1)باد( است    زدی)ا

.  شودی م  دهیمانند خبر دادن به رستم، برگز  ها،امیپ  نیترمهم  یبرا

»شغل«   کی»صفت« به  کیاز  یژگ یو نیا ،ینقال یاما در طومارها
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 «یزپایو »قاصد ت  «یدائم  کی»پ  و ی . گ شودیم  لیثابت« تبد  ت یا »هو ی

ن  رانیسپاه ا انتقال فور  ازیاست. هرگاه    وی باشد، نام گ   یامیپ  یبه 

و منطبق    انهیگراکاملاً عمل  یلیدل  ر،ییتغ  نی. ادیآیم  انیبه م  درنگیب

دارد. به گفته محمدجعفر محجوب،  یشفاه  ییگو قصه ی ازهایبر ن

برا داستان و جلوگ   ینقّال  دام    یریحفظ ضرباهنگ  در  افتادن  از 

پ  یطولان  فاتیتوص »ت  ده،یچیو  استفاده    «یتیشخص  یهاپ یاز 

  ی سازپ یت  نی. اشودیم  لیتبد  رسان«امیپ   پ یبه »ت  و ی. گ(16)  کندیم

مربوط    یداستان  یهاگره  ،ینیچتا بدون مقدمه  دهدیبه نقّال اجازه م

جغ فاصله  به  ییایرافبه  را  اطلاعات  کمبود  کند.  و  باز  سرعت 

 دنیمحض شنآشناست و به  یژگ یو  نیبا ا   زیخانه نمخاطب قهوه

  ع یاتفاق سر  کی  یخود را برا  ،یرسان امیپ  ت ی مأمور  ک یدر    و ینام گ 

تحت    و ی لشکر، از گ . در طومار هفت کندیساز آماده مو سرنوشت 

و    شودیم  ادی  «یمایرپسپه  کیو »پ  زرو«ی»ت  «،یچون »بادپا  ینی عناو

آن،    کیدر    ییکه گو  شودیم  فی توص   زیآمسرعت او چنان اغراق

  ی اصل  ی از ابزارها  یکیاغراق که    نی. ارسدیبه توران م  رانیاز ا

  تیشخص یریاست، بلکه بُعد اساط  زیانگجانینقّال است، نه تنها ه

. در واقع،  سازدیم  رتریتر و باورپذمخاطب عام، ملموس  یرا برا

او را   یاکارکرد اسطوره  ،یشگیهم  رسانامیبه پ  و یگ   لیبا تبد  ومارط

لا ابزار  هیاز  به  را  آن  و  آورده  سطح  به    ی برا  ک یدرامات  یپنهان 

 کرده است.  لیتبد ت یروا شبردیپ

 مطلق یبخشتی: مشروعشدهن ییتع شیاز پ یدگ یبرگز 

نقّالان در داستان گ  یراتییتغ  نیتراز هوشمندانه  یکی   جاد یا  ویکه 

است. در    خسرو یک   افتنی   یدر نحوه انتخاب او برا  رییاند، تغکرده

الهام سروش در خواب به گودرز    قیانتخاب از طر  نیشاهنامه، ا

  تی به مأمور  یزدیا  ت یالهام، مشروع   نی. هرچند اردیگ یصورت م

کار    نیا  ین گودرز است که پسرش را برایاما همچنان ا  بخشد،یم

ا  کندیم  یمعرف م  نیو  »پارت  تواندیامر  ترج   «یبازیشائبه    ح یو 

  جاد یا  نیپهلوانان خاندان را در ذهن مخاطب بدب  گریفرزند بر د

به روانشناس که  نقّال  ا  یکند.  است،  نقطه   نیمخاطب عام واقف 

کند. در اکثر یم  لیتبد  کینقطه قوت درامات  کیضعف بالقوه را به  

گ   ،ینقال  یطومارها از سو   و یانتخاب  »وص  ینه  بلکه    تیگودرز، 

فرنگ  اوش«یس  میمستق همسرش  س  سیبه  از    شیپ  اوشیاست. 

فرنگ به  روز  دیگو یم  س یمرگ،  »گ   یپهلوان  یکه  نام  پسر    ویبه 

  ران یو به ا  ابدی را ب  خسرویخواهد آمد تا پسرشان ک   رانیگودرز« از ا

 دارد: یمهم یامدهایپ ر،ییتغ نیبازگرداند. ا

 مطلق  تی( مشروعالف

متصل    اوش،یس  یعنیمظلوم داستان،    دیبه شه  ماًیمستق  و،ی گ   انتخاب

اشودیم ترد  نی.  و  هرگونه شک  م  دیامر،  از  و   داردیبرم  انیرا 

انتقام  یرا به امر  و یگ  ت یمأمور   گر ی. او دکندی بدل م  یمقدس و 

 است.  یقهرمان مل   کی  ت یوص  یبلکه مجر   ست،یفرستاده پدرش ن

 و انتظار قیتعل جادی ( اب

 نیهستند. ا  و«یاز همان ابتدا منتظر آمدن »گ   خسرویو ک   سیفرنگ

 ییارویو لحظه رو  دهدیم  شیداستان را افزا  کیانتظار، بار درامات

 . کندیم لیرا به اوج داستان تبد خسرویو ک  و یگ 

 ییجادو ءیش فی( افزودن موتج

س  یاریبس  در طومارها،  بازوبند    شیپ  اوش یاز  زره،  مرگ،    ا یاز 

  ن یبدهد. مشهورتر  و یتا به گ سپاردیم سیخاص را به فرنگ ینشان

داوود  اء،یاش  نیا ا  «ی»زره  ر  ف،یموت  نیاست.  در   شهی که 

  ی ا)حضرت داوود( دارد، نمونه  ی و فرهنگ سام  انهیعام  یهاداستان

نام   یریگ . نقّال با وام(31)است    یشفاه  اتیدر ادب   « ییگراقیاز »تلف

اله قدرت  نماد  عامه  فرهنگ  در  که  صنعتگر  ی»داوود«،    ی و 

زره، نه   نی. ابخشدیم ییماورا یقدرت و ی است، به گ  ریناپذشکست 

  ریاست. به تعب  «یدگ ی»نشان برگز  کیبلکه    ،یابزار حفاظت  کیتنها  

است که    «یعی»عون ماوراءالطب  ، ییجادو  ءیش  نیجوزف کمبل، ا

برا در  ت یموفق  یقهرمان  .  (9)  کندیم  افت یدر سفر تشرف خود 

قهرمان تحت  کیبه  ینیپهلوان زم کیزره، از  نیا دنیبا پوش و یگ 

است که    یزیهمان چ  قاًیدق  نیو ا  شود یم  لیتبد  یآسمان  ت ی حما

 دارد.   ازین  سالهت او در سفر هف  ت ی باور به موفق  یبرا  یمخاطب نقال
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عاطف   یبرجستگ فرد  ی صفات  و یو  پرشور  قهرمان   :

 پرستناموس

خرد و احساس، و تعهد   انیصحنه توازن م  یشاهنامه فردوس  اگر

شخص  یمل منافع  نقال  یبر  طومار  عواطف   یاست،  غلبه  صحنه 

نقّال م  یو خانوادگ   یپرشور فرد که مخاطب عام با    داندی است. 

بهتر ارتباط   نیآتش یهاو عشق یشخص یهانهیک   ان،یعر جاناتیه

م اکندیبرقرار  از  گ   نی.  روا  و یرو،  شخص  ،یشفاه  ت یدر    ی تیاز 

قهرمان به  محتاط،  و  م  یمتعهد  »غ  شودیبدل  »عزت   رت«یکه  و 

اصل  «یخانوادگ  ا  یها کنش  یمحرک  و  اغلب  کنش  نیاوست  ها 

 هستند. یشیو نما یافراط محابا،یب

 ناموس بر انضباط تی : اولویافراط یدوستخانواده

ساختار    و ی گ   یوفادار چارچوب  در  شاهنامه،  در  خاندانش  به 

پهلوان سلسله  یمنسجم  به  احترام  فرماندهو    فیتعر  یمراتب 

  ی دوست»خانواده  کیبه    یوفادار  نیا  ،ی. اما در طومار نقالشودیم

پا   ریرا ز  یکه هر قانون  شودیم  لیتبد  پروای ب  یو تعصب  «یافراط

نجات برادرش »بهرام«   یماجرا  ،ی ژگ یو   نیا  ی. نمونه اعلاگذاردیم

بس در  در    یاری است.  طومارها،  جنگ  یکیاز  در از  بهرام  ها، 

م قرار  دشمن  گ ردیگیمحاصره  فرمان   یبرا   و ی .  منتظر  او،  نجات 

کل،   نم  یعنیفرمانده  جسارتماندیرستم،  با  او  م  ی.  مرز    انی که 

ب و  درم  یانضباطیشجاعت  تنها  نوردد،یرا  سپاه    ییبه  قلب  به 

بزرگ    یخطا  کیشاهنامه    یکنش در منطق نظام  نی. ازندیم  مندش

و    رت«یو قابل مجازات است، اما در منطق فرهنگ عامه، اوج »غ

  ی که برا  کندیاست. محمدجعفر محجوب اشاره م  «ی»برادردوست

قهوه مفاهمخاطب  »عزت    یمیخانه،  و  خانواده«  »ناموس  چون 

بس »انضملموس  اریبرادر«  از  ارجمندتر  و  نظام  باطتر    « یخشک 

کار،   نیاست. او با ا  ینظام ارزش  ن یا  یتجل  و،ی . اقدام گ (16)است  

پ مخاطب  م  یامیبه  هدهدیروشن  فرمان    یحت  ز،یچ  چی: 

از وظجهان بالاتر  ن  فهیپهلوان،  از خون و خانواده  .  ست یحفاظت 

 اسکامب  امیلی فولکلور را که توسط و  «یرفتار، کارکرد »جبران  نیا

روزمره    یکه در زندگ   یمخاطب  گذارد؛یم  شیمطرح شده، به نما

که    یقهرمان  دنیمراتب است، از د و سلسله  نیخود تحت فشار قوان

 گذارد،یپا م  ریاو( ز  دیوالاتر )از د  یرا به خاطر ارزش  نیقوان  نیا

  تاب و. نقّال با آب(15)  کندیم  یپندارو با او همذات  بردیلذت م

او را    یادهایو فر  کندیم  فیرا توص  و ی گ   یتازفراوان، صحنه تک

م را صدا  برادرش  نام  نما  زند،یکه  ه  گذاردیم  شیبه  و   جانیتا 

 . زدیحضار را برانگ نیتحس

 ی پهلوان نهیکردن ک زهی: دراماتیشخص یتوزنه یک

 و،ی گ  ت یبه شخص  ینقال  یطومارها  یهاافزوده  نیتراز جذاب  یکی

پ  انیم  ق یعم  «یشخص  نهی»ک   کی  جادیا و    ر یوز  سه،یو  رانیاو 

افراس گ  اب،ی خردمند  تقابل  شاهنامه،  در  پ  و یاست.  در    رانیو 

  خسرو یک افتنیبر سر  ت، یو توران و در نها رانیچارچوب جنگ ا

و  یکاملاً شخص یاشهیر یدشمن نیا ،یشفاه ت ی است. اما در روا

  ، یدر مجلس  رانیقرار است که پ  نی. داستان از اکندیم  دایپ  یناموس

و به   رد یگ یبا بانو گشسپ، دختر رستم، را به سخره م  و ی ازدواج گ 

داده است«.   یگودرز  کیکه »تهمتن دخترش را به    دیگو یطعنه م

 تمکه به خاندان خود و وصلت با خاندان رس  و یگ   یبرا  ن،یتوه  نیا

انتقام   خوردیاست. او سوگند م  قی عم  یزخم  کند،یافتخار م که 

  ی که در شاهنامه فردوس  ،یداستان  یافزوده  ن ی. اردیرا بگ   ریتحق  نیا

  دنلو، یسجاد آ  ل یهوشمندانه است. به تحل  اریمطلقاً وجود ندارد، بس

 ینقّالان برا  یاصل  یهاکیاز تکن  یکی  ها«زهیانگ  یسازی »شخص  نیا

توده    یقابل فهم برا  یهاکشمکش  جادیکردن« روابط و ا  زهی»درامات

مفهوم  رانیا  یاسیس  ی. دشمن(3)مردم است   توران،   یانتزاع  یو 

کاملاً ملموس و قابل    ،یخانوادگ   نیتوه  کیاز    یناش  نهیاست، اما ک 

)پس   و یبه دست گ   رانیدر زمان اسارت پ  نهیک   نیدرک است. اوج ا 

به    رانیبه پاس خدمات پ  و ی . گ شود یم  انی نما(  خسرویک  افتنیاز  

آنکه   یاما برا  کند،ینظر ماز کشتن او صرف  خسرو،یو ک   اوشیس

را سوراخ    رانیبه سوگند خود عمل کرده باشد، با خنجر، گوش پ

از   یبیکه ترک  ن،یعمل نماد نی. ااندازدیدر آن م یاو حلقه کندیم
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تحق و  معنا  ریبخشش  عامه  فرهنگ  در  دارد.    یاریسب  یاست، 

  نیبا ا   و یو »تملک« است. گ   «یسوراخ کردن گوش، نشانه »بندگ

که هرچند جانش    کندیم  یادآوریو به او    زندیرا »داغ« م  رانیکار، پ

رفتار، که در تضاد   نیدار کرده است. ااما عزتش را لکه  ده،یرا بخش

  دهد ینشان م یبا منش جوانمردانه پهلوانان شاهنامه است، به خوب

جهان در  انتقام   ی نیبکه  »گرفتن  و  سوگند«  کردن  »ادا  طومار، 

 برخوردار است.   ییبالا  ت یاز اهم  ن،ینماد   یبه شکل  یحت  «یشخص

 : قهرمان کاردانانهی گرا عمل  یرکی هوش و ز

»احت  «یشیبر »دوراند  یمبتن   یدر شاهنامه، خرد  ویگ  خرد   اط« یو 

  یو حت  انه«یگراعمل  ی رک یخرد به »ز  نیا  ،یاست. اما در طومار نقال

 یبندی به پا یازی ن ی. قهرمان مردمدهدیم ت یماه رییتغ «یگرلهی»ح

انتزاع با  یجوانمرد  یبه اصول  او  ق  دیندارد؛  »برنده«   یمتیبه هر 

ابزا او  هوش  پ  ی برا  یرشود.  و  ا  یروزیبقا  در  و  راه،    نیاست 

 ینه تنها مجاز، بلکه ستودن  ان،یعر  رتیغ  شیو نما  ب یاستفاده از فر

 است. 

 اریّپهلوان و ع قی: تلف بی استفاده از فر

متوسل    رنگیو ن  ب یندرت به فرشاهنامه، پهلوانان تراز اول به  در

.  اروست ینبرد و به صورت رو  دانیها اغلب در مو تقابل  شوندیم

. شودیرنگ مکم  ار«یّ»پهلوان« و »ع   انیمرز م  ،یاما در طومار نقال

ح  و،یگ  و  هوش  از  بازو،  قدرت  بر  بهره    زین  اری ع  کی  لهیعلاوه 

  ران یپس از اسارت پ  ی ماجرا  ،یژگیو   نیا  مونهن  نی. مشهورتربردیم

روا در  گ   ت ی است.  اس  و ینقّال،  از  پ  ریپس  و    ران،یکردن  لباس 

و خود را به قلب   ندینشیبر اسبش م کند،یخود او را بر تن مکلاه

  ران یشان پبه گمان آنکه فرمانده  ی توران  انی. سپاهزندیسپاه توران م

شمار    ب،ی فر  نیبا ا  و یو گ   شوندیبازگشته است، گرد او جمع م

کنش،    نی. اگذراندی م  غیکرده و از دم ت  ریاز آنان را غافلگ  یادیز

است، در شاهنامه    اریمانند سمک ع  اران«یّ »ع  یهاداستان  ادآوریکه  

محبوب است.    اری ندارد، اما در فرهنگ عامه بس  یگاهیجا  یفردوس

  نیحسدادن دشمن را ت  بیقهرمان در فر  یرک یخانه، زمخاطب قهوه

م  کندیم او  برتر  هوش  نشانه  را  آن  هداداندیو  صادق  در    ت ی. 

 «ی»زرنگ  ،یمردم  یهاکه در قصه   کندیعامه اشاره م  اتیادب  یبررس

»کاردان م  «یو  اجازه  قهرمان  به  کمتر  دهدیکه  به   نهیهز  نیبا 

در    و ی. گ(32)برابر با شجاعت دارد    یبرسد، ارزش  جهینت  نیشتریب

»قهرمان   کیاز قالب پهلوان محض خارج شده و به    نه،صح  نیا

  تیممکن، از جمله هو  یکه از تمام ابزارها  شودیم  لیکاردان« تبد

او    ت یشخص  ،یرک یز  نی. اردیگ یدشمن بهره م   ینابود  یبرا  ،یجعل

 سازد،یم  ترنیریرا ش  شیهایروزیتر و پمخاطب جذاب  یرا برا

 یذهن  یکه محصول برتر  زو،نه فقط حاصل زور با  یروزیپ  نیا  رایز

 هست.  زین

 یغرور مل ان ی و تعصب: تجسم عر رتیغ

کل  یکی  رت«ی»غ ارزش  میمفاه  نیتریدیاز  نظام  مخاطبان   یدر 

احساسات    ختنیبرانگ  یاز آن، برا  یخانه است که نقّال با آگاهقهوه

مفهوم که با حفاظت    نی. اردیگ یبه کار م  یپندارهمذات  جادیو ا

  ی ناگسستن  یوندی از »ناموس« )اعم از خانواده، خاندان و خاک( پ

ستون  یکیدارد،   پهلوان  یصلا  یها از  عامه    یاخلاق  فرهنگ  در 

است.   رتیغ  نیدر طومارها، تجسم ا و ی . گ (16) شودیمحسوب م

و    زیآماغراق  یبه شکل  ،یو خانوادگ   یمل  یاو به نمادها   ت یحساس 

مشهور    یهااز داستان  یکی. در  شودیم  دهیکش  ریبه تصو   یشینما

گودرز به دست دشمن   داننبرد، عَلم )پرچم( خان  نیطومارها، در ح

شکست    کیرا    نیپهلوانان ممکن است ا  گری. دشودیسرنگون م

اما گ   یکیتاکت . کندیم  یتلق  «یتیثی»فاجعه ح  کیآن را    و یبدانند، 

جزئ با  گ   اتینقّال  برافروخته  چهره  برآمده    یهارگ  و،یتمام، 

  محابا ی. او بکندیم  فیجگرخراش او را توص  یادهای گردنش و فر

برافراشتن    یکشتن، بلکه صرفاً برا  ینه برا   زند،یم  دشمنبه قلب  

ا پرچم.  نماد  کیعمل،    نیدوباره  کاملاً  که غرور    نیکنش  است 

ترملگدمال  را  ملت  و  خاندان  برا   کندیم  میشده  مخاطب،    یو 

 دارد. ی حرکت نظام  کیفراتر از  ییمعنا
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دشمن است.    خونیاو در شب شب   یزدنمثال  یار یهوش  گر،ید  نمونه

روا م  ی تیدر  نقل  طومارها  در  از    شود،یکه    ، یروزیپ  ک یپس 

و مست و    شوندیمشغول م  ینوش به جشن و باده  رانیپهلوانان ا 

مآسوده گ خوابندیخاطر  اما  گو   و،ی .  خطر  شهیهم  ییکه    ی منتظر 

و متوجه    دهدیم  ی نگهبان  یی ا. او به تنهماندیم  یباق  ار یاست، هوش

 داریرا ب  گرانیخود د  ادی. او با فرشودیم  انیتوران  یناگهان  خونیشب

نجات    یشکست قطع  کیرا از    رانیا  ه،یکرده و با دفع حمله اول

ادهدیم فردوس  نی.  شاهنامه  در  که    شود، ینم  افت ی  یداستان 

آن،   رشدن« حماسه است که د  زهی»فولکلور  ندیبارز از فرآ  یانمونه

خو  یساز برجسته  یبرا  یمردم  انیراو مطلوب  در   شیصفات 

.  (31) ندی افزایم یاصل ت یرا به روا یاتیها و جزئقهرمانان، داستان

  دار«یو »وجدان ب  «یشگی »نگهبان هم  گاهیدر جا  ویها، گ افزوده  ن یبا ا

در لحظه    یحت  کهاست    ی. او نماد تعصبردیگ یقرار م  رانیاردوگاه ا 

نم  زین  یروزیپ با برجسته کردن اشودیغافل  نقّال    ها، یژگ یو  نی. 

قهرمان  و یگ  به  م  یرا  م  کندیبدل  مخاطب  مل  تواندیکه   ،یغرور 

او    یریپذت ی و حس مسئول  یناموس  ت یحساس  خود را در وجود 

 کند.  نیو تحس ندیبب

  ی حماس   تی در دو روا  ویگ  تیو شخص  گاه ی جا  یق یتطب  یبررس

 ک ی و فولکلور

 نیتردهیچیحال پ  نیو در ع  نیتراز برجسته  ی کیپسر گودرز،    و،یگ 

است که در دو    یتیشخص  ان،یانیک  یدر چرخه حماس  رانیپهلوانان ا 

: جهان فاخر، مکتوب، متعادل کندیم  ست یجهان کاملاً متفاوت ز

و    زیآماغراق  ،یو جهان پرشور، شفاه  یشاهنامه فردوس  یِو اشراف

صرفاً    و،یاز گ   ریدو تصو   نیا  سهی. مقانامهشاه  یطومار نقال  یِمردم

واکاو  ست،ین  یداستان  ت یشخص  کی  یبررس   یندیفرآ  یبلکه 

و فاخر در بستر فرهنگ    یحماسه مل  کیآن،    یاست که ط  یفرهنگ

برا و  ز  یروان  یازها ین  یارضا  یعامه    ی مخاطب  یشناختییبایو 

بازآفر م   ینی متفاوت،  دگرگون  حالشودیو  در  و    ی.  شالوده  که 

و رسالت    یوفادار  ،یپهلوان  گاهجای—و ی گ   ت یشخص  یاصل  کلت اس

که   یگوشت و پوست   شود،یحفظ م ت روای  دو هر در—او نیادیبن

قهوه انقّالِ  قصه  نیخانه،  ا  یگو هنرمندِ  بر  اسکلت    نیمردم، 

و    تریشی گراتر، نماعمل  تر،ی به مراتب عاطف  یاچهره  پوشاند،یم

  ی »الگو   ک یگذار، از    نیدر ا  وی. گ دهدیتر از او به دست مملموس

  ت یدر روا  «یفرهنگ  کونی»آ  کی به    یدر حماسه فردوس  «یاخلاق

 .شودیبدل م یشفاه

 ویگ تیاستوار شخص یهاوجوه اشتراک؛ ستون

  ویگ   ت یدر پرداخت و هدف، شخص  نیادیبن  یهاتفاوت  رغمیعل

و مشترک استوار است که    یبر چند ستون اصل  ت یدر هر دو روا

 دهندیها نشان مشباهت   نی. ادهندیم  لیاو را تشک  نیادی بن  ت یهو 

  اش،ییروا یهایها و آزادبا تمام دخل و تصرف  ،یکه طومار نقال

متعهد و وامدار   یفردوس یداستانو شالوده  یخود را به هسته اصل

 .داندیم

 ی پهلوان یوالا گاهی جا

سپاه   یپهلوان تراز اول و از ارکان اصل  کی  و یگ   ت،یهر دو روا  در

بلکه    ست،ی درجه دو ن  ای  یاهیحاش  یتیاست. او هرگز شخص  رانیا

ساز قرار دارد. سرنوشت   یکلان و نبردها  یهایریگ میدر مرکز تصم

ا شاهنامه،  طر  گاهیجا  نیدر  »انجمن    ق یاز  در  او  مستمر  حضور 

بزرگان کنار  در    ن یرستم، گودرز و توس، و همچن  نچو   یمهان« 

.  شودیم  ت ی( به او تثبمنهیجناح راست سپاه )م  یسپردن فرمانده

طومارها سلسله  ز،ین  ینقال  یدر  ساختار  دقت    ی مراتباگرچه  به 

چهار    ای از سه    ی کیهمواره به عنوان    ویاما نام گ  ست، یشاهنامه ن

  ک ی. شهرت او به عنوان  شودیپس از رستم برده م   یپهلوان اصل

و مورد    ریناپذو قدرتمند، در هر دو متن خدشه  باک یب  ی جنگجو 

 اتفاق است. 

  یآورام یپ یکارکرد اصل

( و در  و ی باد )وا  زدیا  یبه عنوان تجسم انسان  و ی گ   یر یاساط  هیمابن

پ  جه،ینت به عنوان  او   ت یدر هر دو روا  ر،یالسعیسر  رسانامینقش 

است. »وا باد    تواندیدوگانه است که هم م  ی زدیا  و«ی حفظ شده 
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او رابط م  رانگریو هم طوفان و  بخشیزندگ  آسمان و    ان یباشد؛ 

منتقل شده است.    و یبه گ ت یهر دو روا  رکارکرد د نیاست. ا  نیزم

خبر کردن رستم از هجوم سهراب »به    یچه در شاهنامه که او برا

ثابت   ت یبه هو  یژگ یو نیو چه در طومار که ا شتابدیکردار باد« م

او به عنوان رساننده    نیادی کارکرد بن شود،یاو بدل م  یو شغل دائم

بسرنوشت   یهاامیپ  عیسر از  و  فا  نیساز   ی طولان  یهاصلهبردن 

 است. 

 خسرو یک افتنی رسالت 

گ هفت   حماسه کنشگر  خسرو،یک   افتنی  یبرا  و ی ساله  اوج    ی نقطه 

محور  یفرد شخص  نیتریو  با  مرتبط  ا  تیداستان    ن یاوست. 

تر است،  بزرگ  یا حماسه کوچک در دل حماسه کیکه  ت یمأمور

سفر سلوک و   کیرسالت مقدس،  کی به عنوان  ت یدر هر دو روا

در هر    ویرود. گ یبه شمار م  رانی سرنوشت ا  یبرا  کننده نییتع  یامر

و    مان«یبه پ  یسفر دشوار نماد »استقامت«، »وفادار  نیدو متن، در ا

ا  مانی»ا و  است  هدف«  پهلوان  ،یداری پا  نیبه  به    یجوهر  را  او 

 .گذاردیم شینما

 و خاندان  رانی به ا یوفادار

جوهره    ان،ی و تعهد به خاندان گودرز  رانیا   انیمطلق به ک   یوفادار

است.    ییدر هر دو جهان روا   و ی گ  ت یو خط قرمز شخص  یاخلاق

و    شدیاندیهرگز به دشمن نم  کند، ینم  انت ی خ  رانیاو هرگز به ا

  ،یوفادار  ن یهمواره در جبهه حق )از منظر حماسه( قرار دارد. ا

در مقام   یشده که نه فردوس  دهیاو تن   ت یآنچنان در تار و پود شخص

جا  کی در  نقّال  نه  و  اخلاق  به  متعهد    ی راو  کی  گاهیشاعر 

ستون،    نیاز آن عبور کنند. ا  خواهندیو نم  توانندی پسند، نممردم

 اوست.  یهاو اساس تمام کنش هیپا

 قهرمان در گذار از حماسه به فولکلور یسی وجوه افتراق؛ دگرد

تصو   انیم  یهاتفاوت و    تر،قی عم  اریبس  و،ی گ   ریدو  پرشمارتر 

درک   یبه سو  یاها پنجرهتفاوت نیهاست. اروشنگرتر از شباهت 

که   دهندیو نشان م  ندی گشایشدن« حماسه م  زهیسازوکار »فولکلور

روا منطق  ارزش   ، ییچگونه  قصه  ینظام  اهداف  و  گو،  مخاطب 

بازآفر  تیشخص  کی  توانندیم فرهنگ  یبراو    ینیرا    ی مصرف 

 آماده کنند.  یدیجد

 )تفاوت در منطق( انهی گراعمل یرکی از خرد متعادل به ز

  ی در شاهنامه، مبتن  و ی است: خرد گ   میحک- در شاهنامه، پهلوان  و یگ 

»دوراند او صدا  اط«ی»احت  «،یشیبر  است.  عواقب«  »سنجش   یو 

شتاب و  شور  برابر  در  است.    یپهلوانان  یزدگمنطق  توس  چون 

لشکرکش با  او  پ  خسرویک  افتنی   ی برا  یمخالفت  سفر   شنهادی و 

از    ییهانمونه  اووس،هشدارش به رستم درباره خشم ک  ای  ،یپنهان

 شیاست که پ  م«یحک- »پهلوان  کی است. او    ک«ی»خرد استراتژ  نیا

 . جنگدیبا ذهنش م ر،یاز شمش

 ی رک یخرد به »ز  نیدر طومار، قهرمان کاردان است: در طومار، ا   و یگ 

به    یروزی. هدف، پشودی بدل م  «یگرلهی»ح  یو حت  انه«یگرا عمل

ق م  اریّپهلوان و ع  ان یاست. مرز م  ی متیهر  اشودیمحو    نی. اوج 

تا سپاه    پوشدیرا م  سهیو  رانیلباس پ  و ی است که گ   ییجا  ،یژگ یو

  یی کنش که در شاهنامه جا  نیکند. ا  شتارداده و ک  ب یتوران را فر 

 یاوج هوشمند  د،یستایرا م  «یندارد، در فرهنگ عامه که »زرنگ 

  ی گرا خارج شده و به قهرمان. او از قالب پهلوان اصولشودیم  یتلق

بهره    ب، یاز جمله فر  ،یاز هر ابزار  ،یروزیپ  یکه برا  شودیبدل م

 . دیجو یم

 ( زهی)تفاوت در انگ یبه عواطف فرد یاز تعهد مل

در    و یگ   یهااست: کنش  یدر شاهنامه، نماد تعهد به آرمان مل  و یگ 

  ت یساله، در نهاسفر هفت   ای  یرسان امیپ  دن،یشاهنامه، اعم از جنگ

به   جمع  کیمعطوف  انتزاع  یهدف  ک   ی و  حفظ  و    انی است: 

او به خانواده )خاندان گودرز( اگرچه مهم   ی. وفاداررانیا  یسربلند

  یبه سلسله مراتب فرمانده  حتراماست، اما همواره در چارچوب ا 

مل منافع  پهلوانشودیم  فیتعر  ی و  نماد  او  منافع    ی.  که  است 

به هم  کندیتر مآرمان بزرگ  یرا فدا  یو خانوادگ   یشخص  نیو 

 است.  نیو نماد «ی»فراشخص یتا حد یتیشخص لیدل
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ناموس  و یگ  و  پرشور  قهرمان  طومار،  برادر  نقّال  است:   یپرست 

شخص برا  و یگ   ت یآنکه  قابل    یرا  و  ملموس  عام،  مخاطب 

انگ  یپندارهمذات »شخص  یهازهیکند،  شدت  به  را  و   «یاو 

 .سازدیم «ی»عاطف

اصل است.    کی  ی: در شاهنامه، انضباط نظامیافراط  یدوستخانواده

 افتد،یدر محاصره دشمن م  و،یبهرام، برادر گ  یاما در طومار، وقت

به    ییاعتنای. او با بماندیمنتظر فرمان فرمانده کل )رستم( نم  و یگ 

 یانضباطیب  نی. ازندیبه دل سپاه دشمن م  یی مراتب، به تنهاسلسله

نظام منطق  در  منطق    یخطا  ک یشاهنامه    یکه  در  است،  بزرگ 

است. نقّال با   «یو »برادردوست  رت«یطومار و فرهنگ عامه، اوج »غ

که »ناموس خانواده« بر هر قانون    دیگو یداستان، به مخاطبش م  نیا

 ارجح است.  یو انضباط خشک

  نه ی»ک   ک ی  جادیطومار، ا  یافزوده  نیتر: جذابیشخص  ی توزنهیک 

است. در شاهنامه، تقابل    سهیو  رانیو پ  و یگ  انیم  قیعم  «یشخص

و توران است. اما    رانیو در چارچوب جنگ ا  ی اسی دو کاملاً س  نیا

ا طومار،  شخص  ی اشهیر  یدشمن  نیدر  ناموس  یکاملاً    دا یپ  یو 

با بانوگشسپ، دختر رستم،   و یازدواج گ   ،یدر مجلس  رانی: پکندیم

م سخره  به  اردیگ یرا  و    یازهیانگ  ،یشخص  ن یتوه  ن ی.  ملموس 

 نیدر عمل نماد   نهیک   نی. اوج اکندیفراهم م  و یگ  نهیک   یفهم براقابل

  وی. گشودیم  انی پس از اسارت او نما  ران«ی»سوراخ کردن گوش پ

عزت است، هم به    ریاز بخشش جان و تحق  ی بیکار که ترک   نیبا ا

م عمل  انتقام خود  برتر  کندیسوگند  هم  شکل  یو  به  را    ی خود 

فاخر    ینیبرفتار در جهان  نی. ارساندیبه ثبت م  یشیو نما  یبصر

نقطه   کی  ،یاخانهاما در درام پرکشش قهوه  گنجد،ینم  یفردوس

 است.  یاوج داستان

اساط بازتاب  اسطوره  یریاز  در   ز یآماغراق  یپردازبه  )تفاوت 

 (کردی رو

به    یاست: فردوس  فیظر  یریابعاد اساط  یدر شاهنامه، دارا  و یگ 

حک  کیعنوان   به  کتاپرست،یو    میشاعر  عناصر    یریکارگ در 

  وند ی. پکندیمحتاط و هنرمندانه عمل م  اریبس  یشااسلامیپ  یریاساط

است که محققان   «یشناخت»کد اسطوره  کی(  و ی باد )وا  زدیبا ا  و یگ 

 قیو از طر  یحیآن را به صورت تلو   یفردوس  دارند؛ی از آن پرده برم

  افتن ی   ی. انتخاب او براکندیم  انیچون »به کردار باد« ب  ییهاهیتشب

 ردی گ یدر خواب گودرز صورت م  یزدیالهام ا  قیاز طر  زین  خسرویک 

پذ  میرمستقیموقر، غ   یکه روش   ی نیبدر چارچوب جهان  یرفتنیو 

 است.  یرانیا-یاسلام

آشکار است: نقّال    ییماورا  یهابا قدرت  یدر طومار، قهرمان  و یگ 

م  زیانگجانیه  یبرا و  داستان  ا  خکوبیکردن  مخاطب،    ن یکردن 

  ش یبه نما  پردهیو ب  انیعر  ز،یآماغراق  یرا به شکل  یریابعاد اساط

 .گذاردیم

پیدائم  رسانامیپ نقش  به    کیاز    یآورامی:  »شغل    کی»صفت« 

  «یمایسپهرپ  کی. او »پشودیم  لیتبد  «یتیشخص  پ ی»ت  کیثابت« و  

  یی که گو   شودیم  فیتوص  یسپاه است و سرعتش چنان مافوق بشر

در    یدیابزار کل  کیاغراق    نی. امعناستیاو ب  یزمان و مکان برا

 است.  یشفاه ییگو قصه

هوشمندانه،   رییتغ  کی مقدس: نقّال با    ت یمطلق با وص   یدگ یبرگز 

»پارت شائبه  ب  «یبازیهرگونه  از  را  پسرش  انتخاب  در    ن یگودرز 

است   سیبه فرنگ اوش« یس میمستق ت ی »وص ن ی. در طومار، ابردیم

  وی رسالت گ  ر،ییتغ نی. ا کندیمقدر م ت ی مأمور ن یا یرا برا ویکه گ

درامات مقدس،  مطلقاً  عار  کیرا  ترد  یو  و  شک  هرگونه    د یاز 

 . سازدیم

که    «ی»زره داوود  کیکاملاً فولکلور  فی: موتییجادو  ءیش  افزودن

است    «یی»کمک ماورا  کی  گذارد،یبه امانت م  و ی گ   ی برا  اوش یس

  ی روشن  نمونه  ،یداستان  افزوده  نی. اکندیم  نیاو را تضم  ت یکه موفق

گو با وام گرفتن از  معنا که قصه  نیاست؛ به ا  «یفرهنگ  قیاز »تلف

سام زره  یفرهنگ  در  داوود  شهرت حضرت  به  اشاره    ، یسازو 

زره،    نیا  دنیبا پوش  و ی گ   جه،ی. در نتکندیخود را پربارتر م   ت یروا
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و    دهیبرگز  یبه قهرمان  ،ینیزم  یها ییبه توانا  ی پهلوان متک  کیاز  

 . شودیم لیتبد ی آسمان یروین کی ت ی تحت حما

 )تفاوت در رفتار(  یش ی نما رت یغ یاز پهلوان باوقار به مجر

بر »ادب« دارد:   یو مبتن  گاهیمتناسب با جا  یدر شاهنامه، رفتار  و یگ 

.  کیپلماتیاما محتاطانه و د  کندیباوقار است. انتقاد م   یتیاو شخص

دشمن بروز   هینبرد و عل  دانیخشم در م  نیاما ا  شودیم  نیخشمگ

مابدییم احترام  مراتب  سلسله  به  او  کنش  گذاردی.    ش یهاو 

در خلوت و   یبرا  او  ت یشده است. شخصحساب خوانده شدن 

 شده است.  یتفکر طراح قیدرک شدن از طر

او    یهااست: کنش  انیو تعصب عر  رتیدر طومار، تجسم غ  و یگ 

  یاحساسات آن  ختنیبرانگ  یو برا  یرونیب  ،یشی در طومار اغلب نما

  « یتا »باز  آوردیرا به صحنه م  و یاند. نقّال، گ شده  یمخاطب طراح

 کند.

وقت  شینما  سرنگون    یغرور:  جنگ  در  گودرز  خاندان  پرچم 

 تشانیثی آبرو و ح  یفاجعه برا  کی را    یاتفاق نظام  نیا  و ی گ   شود،یم

بلکه    دن،یجنگ   ی نه برا  تازد،یدشمن م  انی. او شجاعانه به م داندیم

حرکت او   نیپرچم را دوباره به اهتزاز درآورد. ا  نکهیا  یفقط برا

نماد  کی نما   نیکار  هم غرور جر  یشیو  تا   یشده  دارحهیاست 

 . زدیرا برانگ انیتماشاچ  نیکند و هم تحس  میخاندانش را ترم

داستانداریب  وجدان در  گ   ی:  ندارد،  وجود  شاهنامه  در  تنها    و یکه 

  اری همگان، هوش  یو مست  یروزی است که در شب جشن پ  یپهلوان

.  دهدیرا نجات م  رانیو ا  شودیدشمن م   خونیمانده و متوجه شب

و نماد   «یشگی او را به »نگهبان هم ،یشده داستان  بخش افزوده نیا

حت  یداریب  جدانو  کند؛یم  لی تبد  «یمل  رتی»غ لحظه   یکه  در 

د مسئول  داریب  زین  گرانیغفلت  و  شکل  یریپذت یاست  به    ی را 

 .گذاردیم شیبه نما زیآماغراق

 شاهنامه  یو طومار نقال یدر شاهنامه فردوس وی گ تیشخص  یقیتطب .1 جدول

 شاهنامه  نقالی طومار در گیو شخصیت فردوسی  شاهنامه در گیو شخصیت شخصیتی ویژگی

  و   استراتژیک  دوراندیشی  متعادل،  خرد  دارای:  حکیم - پهلوان خرد  و  منطق 

 . گیریتصمیم در احتیاط

  فریب   و  حیله  از  استفاده  گرایانه، عمل  زیرکی  دارای:  کاردان  قهرمان

 .قیمت هر  به  پیروزی برای

  و (  ایران)  ملی  آرمان  به  تعهد  او  اصلی  هایانگیزه:  گراآرمان ها انگیزه  و عواطف

 . است قدرت ساختار به وفاداری

  است؛   خانوادگی  و  فردی  عمدتاً  هاانگیزه:  شخصی  و   عاطفی

 .افراطی ناموسی غیرت و شخصی توزیکینه

  ظریف   و  تلویحی  صورت  به  «وایو»   ایزد  با  پیوند:  اسطوره  بازتاب اساطیری  نقش

 (. باد  سرعت مانند)

  شده اغراق  تجسد  و  «دائمی  پیک»  به  شدن  تبدیل:  اسطوره  تجسم

 .آشکار ماورایی  هایقدرت باد؛

  فرماندهی   و  پهلوانی  رویاروی  نبرد  بر  تمرکز:  جوانمردانه  جنگاوری مبارزه  هایروش

 . نظامی

 فریب،  کنار  در  بازو  زور  از  استفاده(:  عیّار-پهلوان)  ترکیبی  مبارزه

 .غافلگیرانه حملات و  نیرنگ 

  رعایت   و  فرماندهی  مراتبسلسله  به   احترام:  منضبط  و  گرااصول اصول  به  پایبندی

 . پهلوانی آداب و  اصول

 از   دفاع  برای  نظامی  انضباط  گذاشتن  پا   زیر:  پروابی  و  گراعمل

 برادر(  نجات) خانواده ناموس

 مشروعیت   منبع

 مأموریت 

 گودرز  به  سروش  الهام  طریق   از  شدن  برگزیده:  ایزدی  الهام

 (. موقر  و غیرمستقیم انتخاب)

  مظلوم   شهید  مستقیم  وصیت  به  شدن  برگزیده:  مقدس  وصیت

 .دراماتیک و مطلق   مشروعیت  ؛(سیاوش)

 در  خاص  جادویی  اشیاء   یا  ابزار  فاقد:  فردی  هایتوانایی  به  متکی کمکی ابزار

 . اصلی داستان

 زره»  مانند  جادویی  اشیاء   دریافت:  ماورایی  عون  از  مندبهره

 .برگزیدگی نشان عنوان به  «داوودی

 و   غیرت  تئاتری  اجرای  احساسات؛  عریان  بروز:  پردهبی  و  نمایشی . قدرت ساختار به احترام و  محتاطانه انتقاد: دیپلماتیک و باوقار اجتماعی  رفتار

 .مخاطب بر تأثیر برای غرور

  برای   پنداریهمذات  قابل  و  پرشور  قهرمان  یک  فرهنگی  آیکون اعتماد  قابل  و متعادل پهلوان یک اخلاقی الگوی نهایی تصویر

 عامه 
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 یریگجه ینت

با هدف واکاو  پژوهش   ی ااسطوره  ت یشخص  یسیدگرد  یحاضر 

طومار    یشفاه  ت ی در گذار از حماسه مکتوب شاهنامه به روا  و«ی»گ 

انتقال  نیقهرمان در ا نیپرسش بود که ا  نیپاسخ به ا  یدر پ  ،ینقال

  شه یر  ی ها از چه عواملتفاوت  نی و ا  کندیم  رییچگونه تغ  یفرهنگ

  ی نشان داد که هرچند شاکله  یقی تطب  یبررس  نیا  ی هاافتهی .  ردیگ یم

در    ژهیوبه  دار،یوفادار و پا   یبه عنوان پهلوان  و ی گ   ت یشخص  یاصل

کامل    ت یدر هر دو روا   خسرو،یک   افتنی  ی رسالت محور به طور 

م شخص  شود،یحفظ  نقال  تیاما  طومار  در    ک یدستخوش    یاو 

م  نیادی بن  ینیبازآفر گ گرددیو خلاقانه  فردوس  و ی.  شاهنامه    ، یدر 

خرد  م«یحک- »پهلوان  کی با  که  دوراند  یاست   یشیمتعادل، 

انگ  کیاستراتژ مل  یمبتن  ییها زهیو  آرمان  م  یبر  و   کندیعمل 

 .دهدیو منضبط ارائه م یاخلاق یالگو  کیاز  یریتصو 

نقال  در طومار  به    یمقابل،  را  و    انه«یعام-»قهرمان  کی او  پرشور 

 ی عاطف  ،یبه شدت شخص  شیهاکه محرک   سازدیگرا بدل معمل

برا قابل  یو  عام  انگمخاطب  است؛  ک   ییهازهیفهم    ی توزنهی چون 

  ی رک ینجات برادر، و ز  یبرا  یافراط  یناموس  رتیغ  ران،یاز پ  یفرد

ع  یاانهیگرا عمل مرز  تا  فر  یاریّ که  ارودیم  شیپ  ب یو    ن ی. 

است. نقّال    کیبه الزامات بستر فولکلور  میمستق  یپاسخ  ،یسیدگرد

 جادیجلب نظر مخاطب و ا یمردم، برا یگو به عنوان هنرمند قصه

( را  ی )مانند زره داوود  ت یشخص  یعیابعاد فراطب  ،یپندارهمذات

  موس مل  یهارا با محرک   یمل  یانتزاع   یهازهی کرده، انگ  زیآماغراق

حماس  نیگزیجا  یخانوادگ  فاخر  خرد  و  ز  ینموده  به    ی رک یرا 

نها  لیتبد  یداستان  زیانگجانیه در  است.  پژوهش    نیا  ت،ی کرده 

 ست،یناقص از شاهنامه ن  یادر طومار، نسخه  و یروشن ساخت که گ

م  ینی بازآفر  کیبلکه   نشان  که  است   ک یچگونه    دهدیهدفمند 

در قلب فرهنگ عامه،    ودخ  اتیبقا و تداوم ح  یبرا  یاسطوره مل

  ی شناختییبایو ز   یاجتماع  یو کارکردها  کندینو بر تن م  یلباس

 .ابدییخود م دیمتناسب با زمانه و مخاطب جد

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Introduction 

The present study examines one of the most 

compelling transformations within the Iranian 

epic tradition: the metamorphosis of the heroic 

figure Giv, son of Gudarz, across two 

fundamentally different narrative ecologies—

the written epic of Ferdowsi’s Shahnameh and 

the oral–performative corpus of naqqāli 

scrolls. The transition from the stable, textually 

fixed, aristocratic, and highly structured literary 

universe of the Shahnameh to the fluid, 

audience-responsive, emotionally charged, 

and symbolically adaptive narrative world of 

the caféhouse naqqāl reveals not merely 

differences in style and expression but deeper 

cultural mechanisms that shape how a society 

remembers, reimagines, and repurposes its 

heroes. Existing scholarship on Iranian epic 

and myth—from analyses of hero archetypes 

and mythopoetic structures (1, 4, 5) to 

specialized studies on the mythological roots 

of Giv (2)—provides an intellectual foundation 

for understanding how characters in the 

Persian epic cycle embody layers of Indo-

Iranian mythic memory, Middle Persian 

eschatology, and Islamic-era historiography. 

However, despite extensive work in the fields 

of epic literature and folklore, previous studies 

have seldom juxtaposed the written and oral 
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traditions in a direct comparative framework, 

leaving a critical gap concerning how oral 

performance reshapes epic identity. This 

article addresses that gap by demonstrating 

that Giv’s character—though structurally 

anchored in his written archetype—undergoes 

essential transformations in oral tradition due 

to the demands of performance, folkloric 

typification, audience identification, and the 

dynamic processes of myth adaptation 

described by Joseph Campbell’s theory of the 

“hero’s journey” (9). 

To contextualize this comparative inquiry, the 

article first outlines the theoretical frameworks 

governing epic, mythic, and folkloric 

narratology. In the Shahnameh, the hero is 

positioned within what Northrop Frye calls the 

mode of the “high mimetic,” a semi-divine yet 

humanized figure whose actions determine the 

fate of a polity (6). Giv epitomizes this category 

through his combination of battlefield prowess, 

political authority, and moral equilibrium—

demonstrated in his prominent role in councils 

of state, his command of the right flank, and 

his repeated recognition by other heroes and 

even adversaries. His heroic profile carries 

clear mythic residues, particularly his 

association with Vayu, the Indo-Iranian god of 

wind, whose dual nature and liminal mobility 

persist in Giv’s recurring function as a swift, 

destiny-bearing messenger (1, 17). Moreover, 

Middle Persian sources such as the 

Bundahišn and Zand ī Wahman Yasn enhance 

Giv’s identity by situating him among 

eschatological “immortals” who accompany 

the future savior (21, 23). These layers, 

combined with the genealogical and 

sociopolitical structure of the Gudarzian 

lineage, create a hero whose textual identity is 

deeply interwoven with Iranian mythic 

consciousness. Yet, as the study shows, once 

this character enters the performative sphere 

of naqqāli, these mythic resonances are not 

erased but re-encoded to fit the emotional, 

symbolic, and dramatic logic of oral culture, 

which relies on typification, exaggeration, and 

affective expressiveness to captivate a 

popular audience (3, 10). 

The analysis demonstrates that Giv’s 

character in Ferdowsi’s Shahnameh operates 

within a finely balanced system of heroic ethics 

marked by prudence, loyalty, insight, restraint, 

and tactical intelligence. His most celebrated 

epic function—his seven-year quest to find 

Kay Khosrow—reflects not only perseverance 

but a metaphysical election, as the angel 

Soroush identifies him as divinely designated 

for this salvific mission. His battlefield 

depictions highlight a hero who fights with 

fierce intensity yet remains measured, rational, 

and morally grounded. His advice to Rustam, 

warnings about Kay Kavus’s impulsiveness, 

and insistence on strategic caution reflect a 

“sage-hero” archetype aligned with the 

philosophical virtues of Iranian chivalric culture 

(20, 30). His loyalty to family manifests in 

dignified, non-excessive forms; his patriotism 

is solemn rather than theatrical; and his warrior 

ethos remains subordinated to prudential 

reason. Even his confrontations with figures 
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such as Pirān follow the formal logic of epic 

warfare rather than personal vendetta. In this 

way, the written Giv embodies a hero whose 

emotional contour is controlled, whose ethical 

conduct is coherent, and whose mythic 

resonance is integrated into a larger 

cosmological‐political order. 

In contrast, Giv in the naqqāli scrolls 

transforms into a dramatically intensified, 

emotionally expressive, and action-oriented 

hero tailored to the sensibilities of caféhouse 

audiences. Oral tradition magnifies traits that 

are only latent in the Shahnameh. His speed 

becomes hyperbolic—he is described as a 

“wind-body,” traversing vast distances 

instantly, thereby literalizing the Vayu 

archetype. His rescue missions—for Kay 

Khosrow, for his brother Bahrām, or for fallen 

banners—become spectacles of raw emotion 

and excessive bravery, aligning with the 

folkloric valorization of gheyrat (honor), 

immediacy, and demonstrative loyalty (16). 

Personal vendettas are artificially inserted to 

heighten drama, such as the insult from Pirān 

that triggers a long-lasting feud absent in 

Ferdowsi’s version. New folkloric motifs 

emerge: magical objects such as the “Zereh-e 

Dāvudi” (armor of David), prophetic tokens 

transmitted by Siyavash, and coded 

recognitions that legitimate Giv’s journey 

through supernatural signs (31). Even his 

intelligence shifts from deliberative strategic 

reasoning to zerangi (street-wise cunning), 

which includes infiltrating enemy ranks 

through disguise—an action consistent with 

Iranian ayyār literature but foreign to 

Ferdowsi’s aristocratic moral universe. These 

transformations illustrate the principle, 

emphasized by Dundes (13), that folklore 

adapts learned narratives into culturally 

resonant forms that meet the psychological 

and aesthetic expectations of the “folk group,” 

in this case the urban, working-class 

audiences of Persian coffeehouses. 

The comparative analysis reveals that while 

the core structural pillars of Giv’s identity 

remain intact across both traditions—his 

heroic status, national loyalty, role as divine 

envoy, and mission to recover Kay Khosrow—

the interpretation of these pillars shifts 

profoundly based on narrative context. Oral 

tradition democratizes the hero: his prudence 

becomes cunning; his loyalty becomes 

passionate protectiveness; his moral restraint 

becomes explosive emotionalism; his mythic 

roots become explicit supernatural markers; 

and his political dignity becomes popular 

charisma. The Shahnameh’s Giv is an 

exemplar of elite epic ethos; the naqqāli Giv is 

the people’s champion, a figure whose rage, 

pride, suffering, and triumph are externalized 

for communal emotional engagement. These 

differences reflect, in part, the functions of 

folklore articulated by Bascom—

entertainment, education, social validation, 

and social control (15). In oral performance, 

heroes must embody values that resonate 

immediately with the lived experience of the 

community. As a result, Giv becomes 

simultaneously more sentimental, more 
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theatrical, more symbolic, and more human 

from the perspective of popular culture. 

In conclusion, this study demonstrates that the 

metamorphosis of Giv from written epic to oral 

folklore is not a process of distortion but a 

process of cultural re-inscription, in which a 

hero’s mythic essence is preserved while his 

expressive form adapts to new social needs, 

new aesthetic systems, and new 

communicative environments. The 

Shahnameh and the naqqāli scrolls therefore 

represent not two conflicting versions of Giv, 

but two complementary modes of cultural 

memory—one textual and monumental, the 

other performative and communal—each 

sustaining the life of Iranian epic heritage in 

distinct yet interconnected ways. 
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