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 چکیده

 

آید که شاامار میهای رمان اج ماعی در ادبیات معاصاار ایران بهترین نمونهاثر احمد محمود یکی از برجساا ه  هاهمسااایهرمان 

دهد. این های بیسا، و سای ارا ه میبازنمایی دقیقی از زندگی مردم فرودسا،، کارگران، روشانرکران و نیروهای اج ماعی دهه

های م عدد  کند. با وجود پژوهشهای پنهان حیات اج ماعی و مناساابات قدرت را آشااکار میرمان با رویکردی ر الیساا ی، هیه

ها را نه شاناسای اج ماعی پیر گیرو انمام شاده اسا،. گیرو نشاانهای بر اساا  ااراو  نرری نشاانهدربارۀ این رمان، کم ر مطالعه

داناد. هادا این ای اج مااعی نی  قاابال ردگیری میها هاا، رف اارهاا، مادهاا و باازیهاا، آیینمحادود باه زباان، بلکاه در آدا ، هویا، 

بپردازد   هاهمساایههای فرهنگی و اج ماعی در شاناسای اج ماعی، به تحلیل بازنمایی نشاانهپژوهش آن اسا، که با اسا راده از نشاانه

ها نشاان یاف ه .کنندهای اج ماعی و سایاسای در م ن کمم میگیری و تداوم گر مانها به شاکلو نشاان دهد که اگونه این نشاانه

هاای فردی و جمعی دهاد کاه آدا  معااشااارت و ن اکا، در رماان، باازتاابی از تماای ات ابقااتی و روابه قادرت اسااا،  هویا، می

گیرد  و رف ارهای اج ماعی، اه در ساط  فردی و اه در ساط  جمعی، ها در بسا ری از تقابل سان، و تمدد شاکل میشاصیای، 

های بحرانی اسا،. همننین رم گان اج ماعی نریر لبا ، زبان و نمادهای شاهری، حامل  ی، بازتابی از سارشا، انساان در موقع

گر مانی  -نه تنها اثری ادبی، بلکه م نی اج ماعی  هاهمسایهدهد که اند. در نهای،، این مطالعه نشان میمعناهای ابقاتی و فرهنگی

تر  شاناسای اج ماعی این رمان، امکان شاناخ، عمی ها را در خود جای داده اسا،. تحلیل نشاانهای پینیده از نشاانهاسا، که شابکه

 .سازداز سازوکارهای هوی ی، فرهنگی و سیاسی جامعۀ  ایران در مقطع تاریصی مورد نرر را فراهم می

 شناسی، پیرگیرو.گر مان اج ماعی، رمان، احمد محمود، نشانه: کلیدواژگان

 

 
  

(، ۳)۳،  گنمینه زبان و ادبیات فارسی.  شناسی اج ماعی پیر گیرواحمد محمود بر اسا  نشانه   هاهمسایه تحلیل گر مان اج ماعی در رمان (.  1404)  .هیزک ،یماندانا.، و رجب  ،یمیزهرا.، عل  ،یعل   نی ع  یشهرک:  دهیشیوه استناد

1۸-1. 

 

 صورت گرف ه اس،. (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دس رسی آزاد مطاب  باان شار این مقاله بهتمامی حقوق ان شار این مقاله م عل  به نویسنده اس،.  1404 © 

 

 1404 ر یت 4ارسال:  خیتار 

 1404آبان  21: یبازنگر خیتار

 1404آبان  2۸: رشیپذ خیتار

 1404آبان  ۳0: هیااپ اول خیتار

 1404آذر  1۵: ییااپ نها خیتار

 
  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1404دوره سوم، شماره سوم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 2 ~ 
 

The Treasury of Persian Language and Literature 

Social Discourse Analysis in Ahmad Mahmoud’s The Neighbors Based on Pierre Guiraud’s 

Social Semiotics 

Zahra Shahraki Ein Ali1, Mandana Alimi2*, Zakiyeh Rajabi1 

 

1. Department of Persian Language and Literature, Ma.C., Islamic Azad University, Mashhad, Iran 

2. Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Azadshahr Branch, Islamic Azad University, Azadshahr, Gorgan, Iran 

*Corresponding Author’s Email: Mandana.alimi@iau.ac.ir 

Abstract 

 
The novel The Neighbors by Ahmad Mahmoud is regarded as one of the most prominent examples of the social novel in 

contemporary Iranian literature, offering an accurate depiction of the lives of the lower classes, workers, intellectuals, and 

social actors of the 1940s and 1950s (Gregorian Calendar). With a realist approach, the novel uncovers the hidden layers of 

social life and relations of power. Despite numerous studies on this novel, few investigations have been conducted based on 

Pierre Guiraud’s theoretical framework of social semiotics. Guiraud considers signs not as limited to language, but as 

traceable in customs, identities, rituals, behaviors, fashions, and social games (Guiraud, 1975). The purpose of this research 

is to analyze the representation of cultural and social signs in The Neighbors using social semiotics and to demonstrate how 

these signs contribute to the formation and continuity of social and political discourses within the text. The findings indicate 

that social etiquette and politeness in the novel reflect class distinctions and relations of power; the individual and collective 

identities of the characters are formed within a framework of tension between tradition and modernity; and social behaviors, 

whether at the individual or collective level, reflect the nature of human beings in critical situations. Furthermore, social 

codes such as clothing, language, and urban symbols carry class-based and cultural meanings. Ultimately, this study shows 

that The Neighbors is not merely a literary work but a socio-discursive text embedded with a complex network of signs. The 

social-semiotic analysis of this novel provides a deeper understanding of the mechanisms underlying identity, culture, and 

politics in Iranian society during the historical period in question. 
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 مقدمه 

های ادبی، جایگاهی ویژه در ترین گونهعنوان یکی از مهمرمان به

تمربه معاصر  بازنمایی  ادبیات  در  دارد.  اج ماعی  و  انسانی  های 

های اج ماعی همواره نقش پررنگی در انعکا  شرایه  ایران، رمان

اند. این گونه از رم  فرهنگی ایرا کرده-تاریصی و تحوهت سیاسی

تکیه بر زندگی روزمره، روابه انسانی و تضادهای ابقاتی،  ها با  آن 

کوشند تیویری روشن از جامعه به دس، دهند و در عین حال می

 .های مسله را به نقد بکشندگر مان

در میان نویسندگان معاصر، احمد محمود جایگاهی شاخص دارد.  

نویسنده زندگی  او  به  ر الیس ی  با رویکردی  که همواره  ای اس، 

اج ماعی نگریس ه و با قلمی پرج  یات و صمیمی، تحوهت جامعه  

اثر  ایران را به تیویر کشیده اس،. رمان همسایه ها، مشهورترین 

محمود، نه تنها داس انی پرکشش دربارۀ  جوانی جنوبی اس،، بلکه  

در   ایران  فرهنگی  و  سیاسی  اج ماعی،  مناسبات  از  دقی   بازتابی 

ویژه از منرر بازنمایی  آید. این اثر، بهمیانه قرن بیس م نی  به شمار می

های فرهنگی، ارزش  های جمعی، رف ارهای اج ماعی و آیینهوی، 

 .پژوهشی فراوان دارد

همسایه رمان  نشانهتحلیل  درینه  از  بهها  اج ماعی،  ویژه  شناسی 

تر آن ای برای فهم عمی های پیر گیرو، امکان تازهبراسا  دیدگاه

هایی تأکید دارد سازد. پیر گیرو در نرریۀ  خود بر نشانهفراهم می

های اج ماعی زندگی انسان که فراتر از سط  زبانی و ادبی، در هیه

هایی اون آدا  معاشرت و ن اک،، هوی،  ریشه دارند. او مقوله 

آیین ها و  فردی و جمعی، رف ارهای اج ماعی، رم گان فرهنگی، 

بازی نشانهمناسم، مدها و  به عنوان  هایی اج ماعی معرفی  ها را 

 .زنندکند که درک م ن و جامعه را به هم پیوند می می

ها م نی غنی برای تحلیل اس،  ارا که در آن از این منرر، همسایه

گیری و تحول  های گوناگون آدا  اج ماعی، شکلتوان جلوهمی

ها و مناسم روزمره  ها، رم گان رف اری و فرهنگی، و آیینهوی، 

دهد که رمان اگونه  ها نشان میرا مشاهده کرد. بررسی این نشانه

های  زمان گر مانپردازد و همهای اج ماعی میبه بازنمایی واقعی، 

 .سازدمقاوم،، اع راض و تغییر را برجس ه می

شناسی اج ماعی پیر گیرو،  این مقاله بر آن اس، تا با تکیه بر نشانه

ها را واکاوی کند. هدا اصلی،  گر مان اج ماعی در رمان همسایه

های اج ماعی در م ن ادبی  نشان دادن آن اس، که اگونه نشانه

می تبیین  بازتا   در  مهمی  نقش  معناسازی،  فرآیند  در  و  یابند 

 کنند. مناسبات قدرت، هوی، و فرهنگ ایرا می

 شامل موارد زیر اس،:  های پژوهشرسشپبنابراین، 

ها، مناسم و رم گان اج ماعی در رمان  آدا  معاشرت، هوی،  .1

 اه جایگاهی دارند؟

نشانه .  2 و  این  ابقاتی  تضادهای  قدرت،  روابه  اگونه  ها 

 کنند؟ های جمعی را آشکار میهوی، 

نشانه.  ۳ میان  ارتباای  و  اه  مقاوم،  گر مان  و  اج ماعی  های 

 اع راض در رمان برقرار اس،؟ 

 پیشینۀ پژوهش

واثقی،1 )  علامی،  فااره   ا  م140۳ذوالرقار.  در  نام  قاله(.  با  ای 

با   محمدعلی  محمد  از  و جم  پژوهشی جمشید  رمان  »بازخوانی 

نشریۀ اد  پارسی شناسی اج ماعی پیر گیرو« که در  رویکرد نشانه

های اج ماعی  ، به ااپ رسیده اس،، به تحلیل نشانه14، ش  معاصر

و فرهنگی در م ن پرداخ ه شده اس،. نویسندگان به بررسی تقابل  

و   رسوم  و  آدا   هوی،،  بازنمایی  در  واقعی،  و  اسطوره  میان 

 . اندهای زندگی اج ماعی پرداخ هنشانه

)  احمدی،  علی   نژاد،  ا حسن2 م140۳ناهید.  در  نام قاله (.  با  ای 

شناسی اج ماعی پیر  »بررسی نرثه المیدور بر اسا  رویکرد نشانه

، به ااپ  7، ش  نشریۀ اج ماعیات در اد  فارسیگیرو« که در  

اند. های اج ماعی موجود در م ن تحلیل شدهرسیده اس،، نشانه

ها، شامل هوی، و آدا   این پژوهش به بررسی دو دس ه از نشانه

الدین محمد زیدری نسوی به پردازد که در اثر شها معاشرت، می

   .نمایش گذاش ه شده اس، 
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 روش تحقیق: 

روش تحقی  این پژوهش کیری و مب نی بر تحلیل مح وای م نی  

داده رمان  اس،.  دقی   مطالعۀ  اری   از  اس صراج    هاهمسایهها  و 

آننشانه گر م  اس،.  ها،  گرف ه  صورت  زبانی  عناصر  و  ها 

شناسی اج ماعی پیر گیرو در سه  اراو  نرری تحلیل، نشانهها

 .  مثابه نرام، کنش و بازنمایی اس، سط  زبان به

 تحقیقمبانی 

 شناسی نشانه

ها و نشانهۀ  دانشی اس، که به مطالع  (Semiotics)  شناسینشانه

 پردازد.  ای میهای نشانهنرام 

 ترسیر  و  تولید  در  که  اس،   عواملی  مندنرام   ۀشناسی مطالعنشانه»

  ای حوزه گر،  توانمی  و دارند  شرک، دهل،  فرایند در یا هانشانه

 گونهآن   معنا  و  ارتباط  هایمقوله  بررسی  به  که  اس،   ایاندرش ه

  ( 1)  پردازد.«می   دارند  وجود  اینشانه  مص لف  هاینرام   در  که

های مص لف با ساخ، معنا، ترسیر و ارتباط شناسی در شکلنشانه»

 ( 2)وجوی معناهای پنهان و ضمنی اس،.« دادن آن، در جس، 

کند و جایگ ین  نشانه ای ی اس، که ای  دیگری را بازنمایی می

تری اس، که تیویر ذهنی  شود، »محرک یا جوهر محسو آن می

شود. کارکرد آن در ذهن ما با تیویر ذهنی محرک دیگر تداعی می

ارتباط   برقراری  با هدا  برانگیص ن محرک دوم  نصس،،  محرک 

 . (3)اس،.« 

گس رده»نشانه در  شکلشناسی  مطالعۀ  آن  مرهوم  های  ترین 

. یکی از  اس، ای  های نشانهگیری و مبادلۀ معنا برمبنای نرام شکل

نشانهترین تعریفجامع از  اکو  امبرتو  تعریری اس، که  شناسی ها 

شناسی با هرآننه که نشانه تلقی گوید: نشانهارا ه داده اس،. او می

ها، تیاویر، ایما،  شنا  واژهشود سر و کار دارد. از دید نشانهمی

 .(4)تواند نشانه باشد.« ها و ای ها میاشارات و ژس، 

 شناسی اجتماعی نشانه

شناسی اس، که به مطالعۀ  ای از نشانهشناسی اج ماعی شاخهنشانه

پردازد. این رویکرد فراتر از ها در م ن زندگی اج ماعی مینشانه

ها و رم گان  ها، مدها، بازیزبان و تیویر، به آدا ، رف ارها، آیین

 فرهنگی توجه دارد.  

هایی هس ند که به صورت قراردادهای  های اج ماعی رم گاننشانه

  برخی  و  روشن معنایی دارای برخی که  انداج ماعی دروننانوش ۀ 

  دارد   رابطه  کسی  اه  با  که  داندمی  شصص  اری   این   اند. »ازپینیده

 ( 3) «.شناسدمی باز  را هاگروه  و اشصاص هوی،  و

های اج ماعی »داش ۀ اج ماعی، تاریصی و فرهنگ بنیادی  رم گان

کنند.« هس ند که امکان بیان معنادار و دریاف، معنادار را فراهم می

(5)  

گروه»موقعی،  و  افراد  دراهای  باید  اج ماع  دل  در  اراوبی  ه ها 

ها همین نقش را بر عهده  ها و شاخصای بررسی شود. نشانهنشانه

گر تعل  شصص به یم مقولۀ اج ماعی مانند کلان، دارند و بیان

ها، مدها  خانواده، شغل، انممن و غیره اس،. مناسم، مراسم، جشن

واسطۀ آن شصص خود را  ها اشکالی از ارتباط هس ند که بهو بازی

ها دارد و گروه خود را در قالب  ای که با گروهو  رابطها ارهدر ا

 (3)کند.« ای که با جامعه دارد تعریف میرابطه

 های نزاکت و آداب معاشرت  نشانه

ها  های تعامل اج ماعی میان شصیی، این بصش به بررسی شیوه

ها، شیوۀ خطا  قرار دادن یکدیگر،  پرسیپردازد. سلام و احوالمی

های بارز معاشرت  و نحوۀ نشس ن یا سصن گر ن در جمع از نشانه

 هس ند. 

ها و  ناها با یکدیگر در ارتباط هس ند و به این منرور از نشنا»انس

عنوان راهی برای شناساندن خود به دیگران اس راده  ها بهشاخص

همراه  می خاصی  گذرای  روابه  با  پایدار  روابه  این  اما  کنند. 

کنند.  های گوناگون تغییر میشوند که به تناسب افراد و موقعی، می

پوشیدن یا نپوشیدن لبا  رسمی برای رف ن به مهمانی نه فقه   مثلاً
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گر رابطۀ میان صاحب  دهد، بلکه نشانماهی، مهمانی را نشان می

 ( 3)مملس و مهمان هم هس،.« 

انس»نشانه ارتباط  اگونگی  که  هس ند  یکدیگر  ناهایی  با  را  ها 

میتح،  قرار  مهامالشعاع  و  آندهناد  عباارتتارین  از:   اها  ناد 

ملایم(   و  آمرانه  ان آمی ،  مح رمانه،  )خودمانی،  کالام  لحان 

های اهره، ایما و اشااره  ها، ااوار و حااهت )شاامل حال، اهان، 

آن تحلیال   از  مایکاه  را  ها  داس ان  قهرماناان  شصیای،  تاوان 

 ( 3)شناسی کرد.« نشانه

 هویت 

های اج ماعی، ابقاتی، قومی و جنسی ی  ها بر اسا  نقششصیی، 

اند. هوی، خانوادگی، شغلی و سیاسی  های م راوتدارای هوی، 

 شود.  نی  در روای، برجس ه می

»هوی، عامل تمی دهندۀ هر فرد، گروه یا مل ی اس،. بدیهی اس،  

عوامل کوام و ب رگی که در تکوین هوی،   ۀوجوی همکه جس، 

تراز ثرند کار دشواری اس، و همؤ های انسانی ماج ماعی ممموعه

خاص    ۀهای زمانی و مکانی یم با اندین ممموعآن درک اهمی، 

آن اس ثنایی  تروق  برهه و  در  امور  ها  پیوس گی  اس،.  معین  ای 

دشوار   را  مرزها  حدود  تعیین  که  اس،  نکاتی  از  نی   اج ماعی 

 ( 6)کند.« می

هایی اس،  بندی و تعریف گروهاین نشانه اب اری برای تمای  و دس ه

های  بندیسازند و دراصل انواع ردهها جامعه را میکه ممموعۀ آن

مراتب  دهندۀ سلسلهها نشانبرآن این پدیدهاج ماعی هس ند. اف ون

بندی بنا به باف، و شرایه  و این ابقه  هس ندو سازمان درونی گروه  

 . ( 7) گیردجامعه شکل می

رد به یم گروه اج ماعی یا  فهای تعل   ها نشانهها و شاخصنا»نش

اس این  کارشان  و  هس ند  سازمان  ، اق یادی  و  که  جامعه  بندی 

  (3)ها را به نمایش بگذارند.« روابه میان افراد و گروه

 بحث 

 آداب معاشرت و نزاکت 

شیوه به  بصش  شصیی، این  اج ماعی  رف ار  و  تعامل  ها  های 

پرسی، نوع خطا  قرار دادن یکدیگر و  پردازد. سلام و احوالمی

 .های آن اس، ترین نشانهرعای، یا عدم رعای، اد  از مهم

 وگوها  بررسی گفت

گر،  زبانی  فرهنگی  ساخ ار  و  ابقاتی  جایگاه  بیانگر  نی   وگوها 

میشصیی،  نشان  بررسی  این  تعاملات  هاس،.  اگونه  که  دهد 

 .اندزبانی بازتا  زندگی اج ماعی

می را  همدیگه  »حرفم  به  هقبا  یه  آدمای  ما  اگه  پسرم،  »آخه  برد: 

 رسه؟کمم نکنیم، کی به دادمون می

لرزد. انگار بیدار اس، که رف ه اس، تو  می از حرا عمو بندر دلم 

ها و اصطلاحات  جسم عمو بندر و انگار بیدار اس، که با حرا

  به   باید  خودمون  ماها  …دونی خالد؟زند: »می عمو بندر حرا می

  پش،  »باید:  زندمی  حرا  بندر  عمو   «…باشیم  خودمون  فکر

 پا  از  که  بگیریم  همدیگرو  بال  زیر  باید  باشیم،  داش ه  همدیگرو

 .(8) «.نیر یم

ای از شیوه تعامل صمیمانه و  وگوی خالد با عمو بندر نمونهگر، 

میان شصیی،  واژهحمای ی  با  بندر  اس،. عمو  رمان  در  هایی  ها 

بر  بگیریم«(  همدیگرو  بال  »زیر  هقبا«،  )»یه  عامیانه  و  ساده 

ریشه در فرهنگ مردم کند  زبانی که  همبس گی و تعاون تأکید می

ها نه فقه ان قال مح وا، بلکه بازنمایی  فرودس، دارد. این دیالوگ

بصشند. اند که به خالد دلگرمی و امید میای عااری و اخلاقیرابطه

نشان نی   بیدار  به سصنان  بندر  عمو  گر ار  ام داد شباه،  دهندۀ  

گر مان همبس گی از روشنرکران مبارز به ابقات سن ی اس،. در  

هایی  وگوها نشانهشناسی اج ماعی، این نوع گر، ااراو  نشانه

اند که پیوندهای عااری و ابقاتی را تقوی، کرده از تعامل اج ماعی

 .کنندو هوی، جمعی را بازتولید می

نمی حرا  نرمه»رضی  ناصر،  میزند.  را  هی  گوشش  و  گیرد 

می له  میانگش انش  کنار  مثل  کند.  اس،  شده  رضی  رنگ  کشم، 

ارا   –  .رضی سکوت کرده اس،   آره رضی، تو بودی؟   –  .زعرران
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آید. از  کنم و بعد به حرا می من میا    واسه خالد تیغ کشیدی؟

«  .شود که علی شیطان وادارش کرده اس، هایش دس گیرم میحرا

(8) 

گر،  نمونهاین  میان  وگو  تهدیدآمی   و  خشن  تعامل  از  ای 

مبنای  شصیی،  بر  نه  رضی  از  ناصر  پرسش  شیوۀ  هاس،. 

اس،  گر،  تحقیر  و  بدنی  فشار  با  همراه  بلکه  آرام،  وگویی 

له میگوشش را می)»نرمه انگش انش  کند«(. سکوت  گیرد و هی 

این برخورد نشانۀ  ضعف و تر  او در ساخ ار   رضی در برابر 

که  وگو در اینما بیش از آن قدرت میان نوجوانان محله اس،. گر، 

دهندۀ االاعات باشد، اب اری برای سلطه و اجبار اس،. در ان قال

گشاید که فشار جسمی  نهای،، رضی تنها زمانی زبان به سصن می

شود. این شیوۀ تعامل بازتابی از فرهنگ  و روانی به او تحمیل می

اگر،  در  و  وگویی خشن  زور  آن  در  که  اس،  فرودس،  بقات 

 .گیردتهدید بر منط  و اح رام پیشی می

آن باشد  اخ لافی  می»اگر  خرج  به  حوصله  آنقدر  و  قدر دهد 

رو میحرا و  زیر  را  بردارد. حاه ها  میان  از  را  اخ لاا  تا  کند 

باشد  اع راض دارد شکل دس ه جمعی می اگر هوشیار  آدم  گیرد. 

کند و کنار  تواند از پندار یاد بگیرد. قال را ااق می خیلی ای ها می

وگو کنیم. بعد هبلای بحث و  گذارد که با هم گر، کشد و میمی

 (8)« .گذاردها، حرا تو دهانم میجدال

عنوان شصیی ی هوشیار و میانمی معرفی  پندار در این صحنه به

وگو و مدیری، اخ لافات را دارد. او با »ااق  شود که هنر گر، می

کردن قال« و سپس کنار کشیدن، فضایی برای تبادل نرر جمعی 

وگو در میان  ای از ارزش گر، کند و این رف اری نشانهفراهم می

های اج ماعی مبارز اس،. در عین حال، »حرا گذاش ن در  گروه

وگو را  نوعی هدای، پنهان اس، که گر،   ۀدهنددهان خالد« نشان

برد. این رف ار، الگویی از شده میاز سط  آزاد به سطحی هدای، 

اج ماعی و    -تعاملات  گر گو  آن  در  که  اس،  زمانه  سیاسی 

 رود.  همرکری جمعی در عین وابس گی به رهبران فکری پیش می

 های تمایز طبقات اجتماعی در نوع زبان و آداب نشانه

این بصش بر تمای ات ابقاتی در شیوۀ سصن گر ن، رف ار و آدا  

اج ماعی تمرک  دارد. نوع واژگان، لحن، سط  رسمی یا عامیانه  

 .دهدبودن زبان، جایگاه اج ماعی افراد را بازتا  می

بس ر »نشانه در  معناسازی  به  که  دارد  معنایی  رویکردی  شناسی 

معناساز  کنش ذهنی،  پردازد. معنا حاصل برهماج ماع و فرهنگ می

یم از آن را سو و ازسوی دیگر که هیچو ذهنی، معناپرداز از یم

نوعی درون  توان از دیگری م مای  کرد و هریم بهآسانی نمینی  به

 ( 9)« .دیگری قرار دارد

بندد. کنم. همیشه ریش سریدش را حنا می»به عمو بندر نگاه می

می قینی  را  نمی شاربش  بلندتر  قبضه  یم  از  ریشش  شود.  کند. 

می کدر اس،. حرا  بندر  زند: شرعی اس،. رنگ اشمان عمو 

  … دونی خالد. از آدم تو دنیا، فقه یه بدی میمونه و یه خوبی»می

  بیش ر   کرن  یه  از  مهینکی.  لحد  سنگ  رو  بذارن  سرشونو  باید  همه

شمانمی محب،  هینوخ  بندر  عمو  ا  می  رو...  بره.  را  برد:  حرفم 

»آخه پسرم، اگه ما آدمای یه هقبا به همدیگه کمم نکنیم، کی به 

 (8)رسه؟« دادمون می

های روشنی از هوی، ابقاتی و  وگو و ظاهر عمو بندر نشانهگر، 

کند. اس راده از زبان ساده و اصطلاحاتی اج ماعی او را آشکار می

اون »یه هقبا« بازتا  جایگاه ابقاتی فرودس، و تمربۀ  زیس،  

او در میان مردم کواه و بازار اس،. در مقابل، پایبندی او به آدا   

مذهبی مانند حنابس ن ریش، کوتاه کردن شار  و رعای، حدود  

دین و  سن،  با  فرودس،  ابقۀ   پیوند  نشانگر  که    شرعی،  اس، 

های  شود. توصیهبصش و عامل تمای  محسو  میبرایشان هوی، 

اخلاقی او دربارۀ  مرگ، کرن و ل وم کمم م قابل، زبان ارزشی  

اش همبس گی و همیاری اس،.  ای اس، که تنها سرمایههمان ابقه 

شناسی اج ماعی گیرو، این نوع زبان و آدا   در ااراو  نشانه

اج ماعی رم گان  را  حامل  پایین  و  باه  ابقات  میان  مرز  که  اند 
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می بازتولید  مشصص  را  فرودس،  ابقۀ   جمعی  هوی،  و  کنند 

 .نمایندمی

علی سن»تریاک  به  آدمایی  بر  که  الصیوص  تو  و  من  وسال 

زد و یا اگه  نوره... وانگهی اگه تریاک به جون آدم لطمه مینورعلی

می در  به  مس قیم  صراط  از  حرامش  آدمو  مقد   شارع  که  کرد 

 ( 8)« .کردمی

ای خاص در جامعه این گر ار بازتابی روشن از زبان و آدا  ابقه

دانند، بلکه آن را »نور  اس، که میرا تریاک را نه تنها عیب نمی

کنند. اس راده از اس دهل مذهبی )»اگر لطمه علی نور« قلمداد می

میمی حرامش  مقد   شارع  نشانزد  برای کرد«(  تلاش  دهندۀ 

این  مشروعی،  اس،.  مدرن  هنمارهای  رف اری خلاا  به  بصشی 

نوع زبان و منط ، بازتابی از ابقات سن ی و فرودس، اس، که  

کنند. عنوان پش وانه اس راده میبرای توجیه عادات خود از دین به

نشانه مرز در ااراو   آدا   و  زبان  نوع  این  اج ماعی،  شناسی 

یر و  ای که در پی تغیکند: فاصلۀ  میان ابقهابقاتی را برجس ه می

 .جویندمدرنی ه اس، با گروهی که در عادات سن ی و مضر پناه می 

 هویت 

تواند در قالب نقش خانوادگی، شغلی، قومی یا جنسی ی  هوی، می

ها در اه شرایطی دهد که شصیی، نمود پیدا کند. رمان نشان می

 .شوندهوی، مس قل دارند و کما در دل جمع حل می

سیاسی،  یم  به  فرد  تعل   مبین  که  هایی  »نشانه اج ماعی،  گروه 

مص لف   هاینرام بندی  ها ابقه آن  کارو  اس،  آن    ج یا    اق یادی

تقسیم مص لری های شاخهبه خود که اس، جامعه   هر در اج ماعی

 ( 10)« .شوندمی

 بازنمایی هویت فردی و جمعی  

ها در بس ر فردی و جمعی تمرک  دارد. کارگران  هوی، شصیی، 

شوند، روشنرکران با  با هوی، ابقاتی و معیش ی خود شناخ ه می

های سن ی و  ها با نقشهای سیاسی، و خانوادهها و فعالی، اندیشه

ها گاهی در تقابل با  خانوادگی. هوی، فردی شصیی، روابه درون

 .گیردهوی، جمعی قرار می

م هو  قلوه کرد. فکر کردم بصرم و  »بعد از عمری دل تیرخورده

بیارم خونه کبا  کنم و زهرمار کنم. از تو آس ر کلام پول درآوردم  

فروش بدم. کلامو که گذاش م سرم، یهو مثل باد از سرم  که به قلوه

پنماه و  دویس،  میقاپیدنش...  خیالی  پسرم...  اون  تومن،  آه  کنی 

 (8)« گیره؟ی یما دومنشونو نمی

بازنمایی صادقانه از هوی، فردی و جمعی ابقۀ   این روای،،  ای 

فرودس، اس،. شصیی، راوی با لحنی خودمانی، نیازهای سادۀ   

خوردن برای او  کند  هوسی کوام مثل قلوهاش را بیان میروزمره

شود. تمربۀ  از دس، دادن پول در  نیاف نی بدل میبه آرزویی دس، 

پیش حادثۀ   یم  شکنندگی  اثر  و  اق یادی  ناامنی  نماد  پااف اده، 

شکل   به  او  فردی  هوی،  اینما،  در  اس،.  کارگر  ابقۀ   زندگی 

می  پیوند  معیش ی جمعی  شرایه  با  در ااراو     .خوردمس قیم 

هایی فراتر از یم خاارۀ   شناسی اج ماعی گیرو، انین روای، نشانه

  ای از ای اج ماعی، وضعی، کلی ابقهاند و به صورت نشانهفردی

 .دهندمردم را بازتا  می

بندد. انررادی سه قدم درازا دهد تو انررادی و درش را می»هلم می

گرم اس،. سقف کشیدن نیس،. گرمِدارد و دو قدم پهنا. جای نرس

می سنگینی  آدم  دل  رو  »همین بلندش  بدم کند.  تا صب  باش  جا 

.  اس، مادرم غیۀ دارم که دردی تنها …باتون تو دوبرت بکنن.« 

 که  دانممی .  دهد  آزارم  که  قدرآن  نه  اما  هس م،  اشمسیه  فکر  به

 اشم  آرامآرام  و  همپا  جلو   نشیندمی.  خوابدنمی  را   شب   تمام  مادرم

 حال  همین   شد  کش ه  که   برادرش.  گرداندمی  آواز  آهس ه   و  ری دمی

 ( 8) داش،... را

- این صحنه بازتابی از هوی، فردی و جمعی در شرایه سیاسی 

اج ماعی اس،. انررادی، با محدودی، فضا و فشار جسمی، نماد  

این حال، درد اصلی  سرکو  سیاسی و بی با  حقوقی فرد اس،. 

ای از پیوند عااری و  راوی نه شکنمه، بلکه رنج مادر اس،  نشانه
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هوی، خانوادگی که ح ی در دل زندان هم حضور دارد. یادآوری  

کش ه و  برادرِ  مقاوم،  خاارۀ  جمعی  به  را  فردی  تمربۀ   شده، 

شناسی اج ماعی، این  زند. در ااراو  نشانهشدن پیوند میقربانی

ای  دهد که هوی، فردی همواره در ارتباط با شبکهصحنه نشان می

گیرد و رنج یم فرد بازتا   از روابه خانوادگی و جمعی شکل می

 .رنج یم جامعه اس، 

گوشم می به  که  پندار اس،  درگیر  »صدای خشن  نشیند: »وخ ی 

 ( 8)مبارزه هس ی، نباید درگیر احسا  باشی!« 

های  دهندۀ گر مان روشنرکری و مبارزاتی دههجملۀ پندار بازتا 

م احم   را  فردی  احساسات  او  اس،.  ایران  در  بیس م  قرن  میانی 

می و  مبارزه  صلاب،  عقلانی،،  پایۀ  بر  را  مبارز  هوی،  و  داند 

می تعریف  جمعی  نشانهفداکاری  نگاه،  این  گر مان  کند.  از  ای 

سیاسی زمانه اس، که بر اولوی، مبارزۀ ابقاتی و سیاسی بر زندگی  

شناسی اج ماعی، این  شصیی تأکید داش،. در اهاراو  نشانه

کند که مرز میان فرد و جمع  مثابۀ »رم گان هوی ی« عمل میجمله به

کند. شصیی، پندار در اینما نمایندۀ آن بصشی از  را بازتعریف می

ی  هاجامعه اس، که فردی، خود را فدای هوی، جمعی و آرمان

 .سازدسیاسی می

حرا تازه»تمام  دنیای  به  اشمم  دارد.  تازگی  برایم  باز  ها  ای 

حرامی از  میشود.  دس گیرم  تهیدس ان  ها  زندگی  ارا  که  شود 

میروزبه بدتر  آدمروز  ارا  که  باید شود،  پدرم  مثل  هایی 

صنارسهجل دنبال  و  کنند  جمع  را  این  وپلاسشان  از  پول  شاهی 

 (8)« . دو ب نندوهی، به آن وهی، سگ

ای از بیداری و آگاهی اج ماعی شصیی، اس،  این صحنه نقطه

برد.  ها، به واقعی، تلخ تهیدس ان پی میکه در خلال شنیدن حرا

زندگی پدر و امثال او که ممبورند در پی اند شاهی از این وهی،  

به آن وهی، کوچ کنند، بازتابی از هوی، جمعی ابقۀ  فرودس،  

گیری را نشان اس،. این تیویر، نوعی آگاهی ابقاتی در حال شکل

رود و به درک ساخ اری از فقر  دهد که از تمربه فردی فراتر میمی

شناسی اج ماعی،  اراو  نشانهه شود. در اعدال ی من هی میو بی

ای از عبور از هوی، فردی به هوی، جمعی اس،   این م ن نشانه

می بدل  اج ماعی  رنج  نماد  به  شصیی  رنج  که  شود.  جایی 

عنوان  هوی، کارگران و تهیدس ان را به  هاهمسایهسان، رمان  ینبد

 .کندتاریصی بازنمایی می-نیرویی اج ماعی

 رفتارها و سرشت اجتماعی

کنار   در  مقاوم،  یا  اع راض  سکوت،  مانند  فردی  رف ارهای 

می دیده  شورش  یا  همبس گی  همنون  جمعی  شوند.  رف ارهای 

آن برخورد   نحوۀ  در  افراد  اج ماعی  و سرش،  مشکلات  با  ها 

می آشکار  تاریصی،  دیگران  تأثیر شرایه  تح،  رف ارها  این  شود. 

 گیرند. ابقاتی و فرهنگی شکل می

 سیاسی  -های اجتماعیها در موقعیترفتار شخصیت 

یا  شصیی،  تراهرات  دس گیری،  اع یا ،  اون  شرایطی  در  ها 

 دهند. های م راوتی نشان میفشار پلیس واکنش

ها و درن یمه  نا»ارتباط اج ماعی ارتباای اس، که به رابطۀ میان انس

شود. جامعه نرامی از  به رابطۀ میان فرس نده و گیرنده مربوط می

روابه میان افراد اس، و هدا آن تولیدمثل، دفاع، مبادله، تولید و 

ها در دل یم اج ماع  راس ا موقعی، افراد و گروهغیره اس،. دراین

 (11)« .ای بیان شوداراوبی نشانهها درباید 

ها  کند. مردهاس،. نررین و ناله می»نالۀ بلورخانم حیاط را پر کرده

شدت کند. بعد یکهو در اتاق بهرو میوهای امان آقا را زیرو زنده

ها،  شود بیرون. اند تا از همسایهشود و بلورخانم پرت میباز می

اند. ها گره کردهها را رو سینهاند و دس، هایشان ایس ادهجلو اتاق

اس،. به  تکه پاره شدهتمام تن بلورخانم پیداس،، پیراهن باز تکه

 :ها گر مزن

می آدم جا  کمر  به  تکه  کنش  اینا  تازه  و  آدم اندازد  به ره.  اور 

 .یراقههمیشه حاضربه

کوبد. من،  آورد بیرون و بلورخانم را میامان آقا از اتاق هموم می

روم روم و میحوض وسه حیاط را که خ ه بس ه اس،، دور می
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کند و  کنم که نررین میایس م و بلورخانم را نگاه میکنار خانه می

های بلورخانم با اف ادنش اس،.« خورد و راهوتا  میپیچ  زیر تسمه

(8) 

ها  آقا و واکنش همسایهدر این بصش، ن اع میان بلورخانم و امان

اس،.   شهری  جامعۀ  در  خشون،  و  قدرت  روابه  از  بازتابی 

کند، بلورخانم در مقام زنی س مدیده با فریاد و نررین اع راض می

راند.  اما قدرت بدنی و جایگاه اج ماعی مرد، او را به حاشیه می

 ۀدهندکنند، نشانکرده تماشا میها که با دس ان گرهحضور همسایه

تماشاگر   صرفاً  مداخله،  جای  به  که  اس،  جمعی  نرارت  نوعی 

نشانهخشون،  وضعی،،  این  سلطۀ   اند.  بازتولید  از  اج ماعی  ای 

سازی خشون، خانگی در بس ر جامعه اس،.  مردساهرانه و عادی

ناله حال،  عین  و در  دارند  اع راضی  کارکردی  بلورخانم  های 

نشانهمی ااراو   در  مقاوم،  توانند  صدای  اج ماعی،  شناسی 

 .خاموش زنان قلمداد شوند

باشی گر، برو پی کارت عمو جان. گر م کما برم؟ گر م  »وکیل

می کار  شهرداری  دول م،  آدم  دادم  منم  به  شما  اگه  سپورم.  کنم. 

باشی گر، حاه ر یس نیس.  رسه. وکیلنرسین پس کی بدادم می 

جوون  نشینم تا ر یس بیاد. بهجا میگر، برو بعد بیا. گر مش همین

ها  کنی عمو. اینخودتو تلف میفکلی، بود که گر، بیصود وخ، 

باشن.   شریم  باشون  ممکنه  اطو  آخه  گر م  شریکن.  باشون 

باشی نذاش، برم تو کلون ری. نشس م تا ر یس بیاد. یه وخ  وکیل

تا   رف،.  و  شد  ماشین  سوار  بیرون،  زد  کلون ری  از  ر یس  دیدم 

اومدم بهوش بگم که دس م به دومن،، پوهم و بردن، ماشین راه 

 (8)« .و دور شداف اد 

این صحنه تضاد میان فرد عادی جامعه )سپور شهرداری( و ساخ ار  

دهد. شصیی، سپور با زبان  قدرت اداری و سیاسی را نشان می

ساده و اع راض خود، خواهان عدال، و رسیدگی اس،، اما با دیوار  

وکیلبی روبهتوجهی  کلان ری  ر یس  و  میباشی  واکنش  رو  شود. 

مأموران اا انکار، ارره رف ن و در نهای، ترک صحنه توسه ر یس 

های محلی با یکدیگر اس،.  ای از فساد و همدس ی قدرتاا نشانه

نشانه ااراو   از  در  بازتابی  رف ارها  این  اج ماعی،  شناسی 

عدال ی« اس، که در مناسبات روزمره بازتولید  »الگوهای سلطه و بی

برابر  می در  را  فرودس ان  مع رض  صدای  صحنه،  این  شوند. 

 .گذارد ارهای بس ه و فاسد به نمایش میساخ

گوید: مربوط  آخه مگه اینا ایه که هینکی نباید ببینه؟ آهس ه می»

گویم خیلی خب باشه.  که به حرفش فکر کنم میاینبه نر اه. بی

ها  کند که دول، از این اعلامیهام میارا نباید کسی برهمه؟ حالی

کند و بعد،  آید و اگر پلیس ببیند، ح ماً دس گیرم میخوشش نمی

می فکر  اس،.  زندان  توی  همنین جایم  باید  هم  پندار  که  کنم 

 ( 8)کارهایی کرده باشد.« 

شصیی،  رف اری  الگوهای  از  بازتابی  صحنه  بس ر  این  در  ها 

پرسد »ارا  پروایی میاج ماعی اس،. راوی با سادگی و بی-سیاسی 

برابر توضی  یارش به تدریج با منط    نباید کسی برهمد؟« و در 

می آشنا  اعلامیهسرکو   توزیع  بهشود.  سیاسی،  ها  کنشی  عنوان 

رف اری پرخطر اس، که مرز میان مقاوم، و سرکو  را آشکار  

دهندۀ  فضای  شدن، نشانکند. تر  از پلیس و اح مال زندانی می

تواند  پراضطرا  جامعه اس، که در آن ح ی یم عمل ساده می

شناسی اج ماعی،  پیامدهای سنگین داش ه باشد. در ااراو  نشانه

نشانه دل این صحنه  در  که  اس،  مقاوم، جمعی  رم گان  از  ای 

گیرد و پیوند هوی، فردی را با مبارزۀ  شکل می  رف ارهای فردی

 .کندسیاسی تقوی، می

آورند. زن جوانی که پش، سر ای را با شیون و زاری میجنازه»

داده خراش  را  خودش  صورت  انان  اس،  انان جنازه  و  اس، 

دس ه را  خودش  کندهگیس  جانور  دس ه  به  بیش ر  حاه  که  اس، 

 (8)« .ماند تا آدمی ادمی

نمونه آییناین صحنه  در  رف اری  الگوهای  از  سوگواری  ای  های 

اندوه   موها،  کندن  با خراشیدن صورت و  سن ی اس،. زن جوان 

کند  رف اری که در فرهنگ  صورت بدنی و آشکار بیان میخود را به
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پذیرف ه میسن ی به نشانۀ وفاداری و شدت سوگ  شد. در  عنوان 

شناسی اج ماعی، این الگو بازتابی از تنش میان  اراو  نشانهها

ریشهسن،  و های  خرافات  نقد  به  که  اس،  نوگرایانه  نگاه  و  دار 

 . پردازدهای سوگواری میخشون، بر بدن در آیین

 رمزگان اجتماعی 

ممموعه به  اج ماعی  نشانهرم گان  از  فرهنگی  ای  کدهای  و  ها 

می  این االاق  دارند.  کارکرد  و  معنا  روزمره  زندگی  در  که  شود 

لبا ، زبان، لهمه، و نمادهای شهری  توانند شامل نوع  رم گان می

 .و محیطی باشند

گر آن هس ند. بندی جامعه و دهل، »رم گان اج ماعی نوعی سازمان

گروه یا  انسان  از  رم گان  آن این  میان   روابه  ار  و  سصن ها  ها 

که هر فرد نقش    ، ای اسزیراکه زندگی اج ماعی بازی   گویدمی

 (3) «کند.خود را در آن بازی می

 لباس

های اج ماعی، بیانگر جایگاه  ترین نشانهعنوان یکی از مهملبا  به

 .ابقاتی، فرهنگی و هوی ی افراد اس، 

ای مربوط به خود هس ند که  »لبا  و پوشاک نی  دارای نرام نشانه

دارنده اج ماعی  نشان میابقه  را  بدن اش  اس  ار  پوشش و  دهد. 

ناپذیر از حیات انسانی اس، و برای آن کارکردهایی  ج  ی جدایی

شمرند. از کارکردهای فردی  در دو حوزۀ فردی و اج ماعی برمی

گویی به نیازهای فطری و خوداس  اری اس، و نی  کارکرد  ن پاسخآ

دهندۀ  وع پوشش نشاننبصشی اس،.  اج ماعی آن  پوشش هوی، 

 ( 12)« .ها و باورهای هر جامعه اس، ها، ارزشسن، 

در این رمان به پوشش توجه شده اس،. در این قسم، گوینده به  

 کند: ها اشاره میپوشش شصیی، 

هرسه شده»رنگ  کبود  یکیتاشان  موی  اس،   اس،،  ااق  شان 

بویه، زیرلب زم مه  و »  (8)«  .قندره به پا داردو    سرش آشر ه اس،

 ( 8)« .بنددپوشد. اپیه به سر میهمیشه دشداشه می . اوکندمی

هوی،   ساخ،  در  پوشش  اهمی،  از  روشن  بازنمایی  قطعه  این 

تنها پوشاک  هاس،. دشداشه، قندره و اپیه نهاج ماعی شصیی، 

بهمحلی بلکه  نشانهاند  تعل  قومی و ابقاتی  مثابه  اج ماعی،  های 

میشصیی،  آشکار  را  )ااقی،  ها  افراد  ظاهر  توصیف  سازند. 

ای از وضعی، معیش ی و ها( نشانهموهای آشر ه، رنگ کبود لبا 

نشانه  مقابل، اپیه و دشداشه  در  آنان اس،.  از رنج زیس ی  هایی 

عنوان بصشی از رم گان اند که در م ن رمان بههوی، قومی و سن ی

می بازنمایی  ایران  جنو   نشانهفرهنگی  منرر  از  شناسی  شوند. 

ها اند   آنها در این صحنه بیش از یم پوشش سادهاج ماعی، لبا 

اند که جایگاه افراد را در جامعه  امل معناهای هوی ی و اج ماعیح

 .کنندتثبی، یا بازنمایی می

 زبان 

برجس ه از  یکی  و  زبان  روابه  که  اس،  اج ماعی  رم گان  ترین 

سازد. نوع واژگان، لهمه، لحن گر ار  جایگاه افراد را مشصص می

و سط  رسمی یا غیررسمی بودن زبان، معرا موقعی، ابقاتی و 

 هاس،. فرهنگی شصیی، 

مهم پینیده»زبان  و  اسا، ترین  رم گاان  همۀ     ترین  زیرا 

رم گانرم گان ازجمله  دیگر  غاذا، های  پوشااک،  آدا ،  های 

نرام اشارات،  و  اااوار  زباان  رف اار،  باا  وغیاره  حرک ای  هاای 

   .(4) .«اسا،  شدنیتوصایف

آید تو، مثل همیشه شلوغ اس، و پرسروصدا. این اسم »قاضی می

 هرده   _  .اند. ک ا  قانون م حرک زندان اس، ها بهش دادهرا بنه

تا ماده   دهساله با دادگس ری و زندون سر و کار دارم، اگه هر سال 

مدعی از  کلی  باشم،  گرف ه  یاد  جلوترمقانون  ری     .العموم  قاضی 

زده اس،.  همیشه ش ا   .اندام اس،. سبیل نازکی پش، لب دارد

کند. مصش را ب نی دوباره سرش  ذهن تی ی دارد. گنده دزدی می

 . (8)« .شودتو زندان پیدا می 

ای از خل  هوی، از  عنوان شصیی ی در زندان، نمونه »قاضی« به

عنوان »ک ا  قانون گذاری اس،. نامگذاری او بهاری  زبان و لقب 



 1404دوره سوم، شماره سوم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه  

~ 11 ~ 

اینکه دانش حقوقی نه از مسیر م حرک زندان« نشانه  ای اس، از 

رسمی، بلکه از تمربه زیس ۀ زندان به دس، آمده اس،. این لقب  

و روای، ان آمی  دربارۀ  توانایی او در شناخ، مواد قانونی، نمادی  

اس،.   برابر ساخ ار رسمی عدال،  در  زندانیان  زبانی  مقاوم،  از 

های ظاهری و اخلاقی )سبیل نازک،  حال، توصیف ویژگیدرعین

ش ا  »زندگی  ری اندام،  و  رسمی«  »قانون  میان  مرز  دزدی(  زده، 

میحاشیه کمرنگ  را  نشانهای«  ااراو   در  شناسی  سازد. 

ای  اج ماعی، انین رم گان زبانی و نمادین، هوی، اج ماعی تازه

دهند که با گر مان قدرت رسمی تراوت  در درون زندان شکل می

 .کشندو آن را به االش می دارد

از مش ری که انین ای ی  بار اس،  شنوم و  ها می»این اندمین 

البلاغه به مش ری روزنامه جای نهجبینم بهاندمین بار اس، که می

دانم که یم ک ا  اس، و  می  .ام البلاغه را دیدهدهند. من نهجمی

اولشان با رنگ قرم     ۀهایی که باهی صرحیقین دارم با این روزنامه

 .(8)« .اس،، هیچ ارتباای نداردااپ شده

این صحنه بازتابی از رم گان زبانی و فرهنگی جامعۀ آن روزگار  

البلاغه«اند که م نی دینی و  اس،. در ظاهر، مش ریان به دنبال »نهج

های سیاسی و ممنوعه در پوشش  مع بر اس،، اما در واقع روزنامه

می توزیع  جابهآن  این  نشانهشوند.  معنایی  از اگونگی  جایی  ای 

مقاوم، سیاسی در دل زندگی روزمره اس،. خالد با دق، م وجه  

ای که  شود  آگاهیهای سیاسی میتراوت میان م ن دینی و روزنامه

در  به جهان سیاس، اس،.  او و ورودش  از رشد فکری  بصشی 

ای از »رم گان شناسی اج ماعی، این صحنه نمونهااراو  نشانه

نی  البلاغه( که مشروعی، دیدوگانه« اس،: یم سط  آشکار )نهج

پنهان )روزنامه گر مان  دارد و یم سط   که حامل  های سیاسی( 

 .اع راضی اس، 

 باورها و اعتقادات 

ها، دعاها  ها، خرافهای از اندیشه باورها و اع قادات شامل ممموعه

آیین نقش  و  روزمره  زندگی  در  که  اس،  عامیانه  یا  مذهبی  های 

 .پررنگ دارند

»هوی، دینی ریشه در فطرت آدمی دارد که با تکوین و شکوفایی  

های فردی و اج ماعی به دنبال داش ه  آن پیامدهای مثب ی در حوزه

ها و باورها  . ازجمله احسا  تعهد و مسئولی، در قبال ارزشاس، 

وهدا  امر جه،   مندی  این  خود  که  جامعه  و  فرد  دهی 

اثربصش خویش را در عرصه و  های مص لف  بازخوردهای مثب، 

فردی و اج ماعی، فرهنگی، سیاسی و اق یادی شرافی، و نمود 

 (7)« .بصشدمی

کرده درس،  فوهدی  کارد  کاردها  »پدرم اهار  تیغۀ   روی  اس،. 

کردهنقش  نمی هایی حم  در  سر  من  که  رو  اس،  از  یقین  آورم. 

ها رو روی تیغۀ  کاردهای فوهدی ک ا  اسرار قاسمی این نقش

کرده سمادهحم  میاس،.  پهن  خودش  اتاق  توی  را  کند.  اش 

خواند.  کند و ورد میکاردها را اهار گوشۀ  سماده، به زمین فرومی

پدرم  به  نیرالله  میرزا  کاسبی،  و  کار  گرف ن  رون   برای  هبد 

 ( 8)« .اس، دس وراتی داده

این صحنه بازتابی از رم گان سن ی و باورهای عامیانه در زندگی  

نقش فوهدی،  کاردهای  از  اس راده  با  خالد  پدر  اس،.  های مردم 

دنبال رون  کار و کاسبی اس،  رف اری  اسرارآمی  و وردخوانی، به

ابقۀ    آیینی  و  خرافی  فرهنگ  در  ریشه  ترکیب  که  دارد.  سن ی 

نشان اب ار جادویی،  و  در  دهندۀ  هم سماده  دین و جادو  زیس ی 

تلاش  بیانگر  حال،  عین  در  باورها  این  اس،.  مردمان  ذهنی، 

اند.  های معیش یفرودس ان برای یاف ن راهی جه، مقابله با بحران

نشانه ااراو   از  در  اس،  نمادی  رف ار  این  اج ماعی،  شناسی 

مذهبی  رم گان  پیوند  و  -اگونگی  اق یادی  حیات  با  خرافی 

 .کنداج ماعی، که ساخ ار هوی ی سن ی جامعه را بازتولید می

گرم شده اتاق خودش  »هوا حسابی  تو  پدرم  گرما  این  تو  اس،، 

خواند. آدم بندد و ک ا  اسرار قاسمی مینشیند و درها را میمی
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تواند غیب شود.  اگر ب واند به دس ورات این ک ا  عمل کند، می

ای درس، کند که هروق، رو دوش  توان از سی ان سرخ جبهمی

بیندازش غیب شود. یا اگر دل و جر ، داش ه باشد، با دس ورات  

 (8)« .تواند تسصیر کنداین ک ا ، جن هم می

دهندۀ نروذ باورهای خرافی و جادویی در زندگی این صحنه نشان

و    ک ا  اسرار قاسمیروزمره مردم اس،. پدر خالد با رجوع به  

باور به امکان غیب شدن یا تسصیر جن، به دنبال راهی برای فرار  

از مشکلات یا دس، یاف ن به قدرتی فراتر از زندگی عادی اس،.  

انین رم گانی ریشه در فرهنگ عامیانه دارد و بیانگر ترکیب دین،  

خرافه و سحر در زیس، سن ی مردم جنو  اس،. در عین حال، 

وانی اج ماعی و اق یادی افراد اس، که  این باورها انعکاسی از نات 

برند. از منرر  در نبود قدرت واقعی، به نیروهای ماورایی پناه می

 -جادویی  ای از »رم گانشناسی اج ماعی، این صحنه نشانهنشانه

بازتولید می که درون فرهنگ سن ی  شود و هوی،  خرافی« اس، 

 .دهداج ماعی افراد را شکل می

 آداب و رسوم

ممموعه به  رسوم  و  عادتآدا   از  سن، ای  و  ها،  های  شیوهها 

شود. این موارد  رف اری مش رک در میان مردم یم جامعه گر ه می

مهمان خوردن،  غذا  نوع  جشنشامل  برگ اری  ها،  نوازی، 

 های پوشش اس،. ها و شیوهسوگواری

دهد. به کار و کاسبی پدرم مان برک، میعلی به خانه»حاج شیخ

می نمیبرک،  دس مان  دیگر  حاه  کنیم.  دهد.  دعوتش  که  رسد 

بنهوق، آن  و  را  دامادش  و  را  خودش  که  و  ها  را  هایش 

کردیم، عیدمان بود. حسابی شکمی از  هایش را دعوت میبرادرزاده

 (8)« .آوردیمع ا درمی

با   تنگاتنگ  پیوندی  در  را  رسوم خانوادگی  و  آدا   روای،،  این 

علی در خانه و  دهد. حضور حاج شیخزندگی اج ماعی نشان می

نشانه او  به  »برک،«  دادن  در  نسب،  مذهبی  باورهای  نروذ  از  ای 

اق یاد و معیش، خانواده اس،. دعوت از او و بس گانش در اعیاد،  

نه تنها آیینی مذهبی، بلکه نوعی نمایش من ل، اج ماعی و ارتباط  

شود. این مناسم خانوادگی کارکردی  با قدرت دینی محسو  می

دوگانه دارند: از یم سو معنای معنوی )برک،، دین( و از سوی  

ااراو    در  جایگاه(.  و  شأن  )نمایش  اج ماعی  کارکرد  دیگر 

شناسی اج ماعی گیرو، این مناسم به مثابه رم گان فرهنگی  نشانه

اج ماعی خانواده را تثبی، و بازتولید  -کنند که هوی، دینی یعمل م

 .سازندمی

بازاری از  آمده»اندتا  کردهها  خیال  پدرم.  عیادت  کسال،  اند  اند 

 .دارد که اند روزی دکان را باز نکرده اس، 

نده –   بد  نایب   –   .  اوسا حداد خدا  نبینی حاج  خدا     –.  بد 

« .نه، بحمدالله کسال ی ندارم   –  .رود تو حاج نایب پدرم می   ...نکرده

(8) 

بازاری نشانهعیادت  از پدر،  آیینها  از  اج ماعی رایج در  ای  های 

وجو درباره  جامعه سن ی اس،. در این آیین، حضور جمع و پر 

سلام ی فرد، نوعی همبس گی اج ماعی و اح رام م قابل را بازتا   

وگوهای کوتاه و تکراری )»خدا نکرده«، »بحمدالله«( دهد. گر، می

کننده  اند که نقش تثبی، خود بصشی از رم گان زبانی این مناسم

ها، علاوه بر وجه دینی و اخلاقی، کارکرد  دارند. این حضور بازاری

اق یادی و صنری هم دارد، زیرا همبس گی میان بازاریان را تحکیم 

نشانهمی ااراو   در  رف ار  کند.  این  گیرو،  اج ماعی  شناسی 

اوم روابه اج ماعی  های مناسکی« اس، که در تدای از »نشانه نمونه

 .کنندو بازتولید هوی، صنری نقش ایرا می

دارها هم تماشایی هس ند. خودمانیم، مص ار عمب دماری از  »پرده

 (8)آورد.« کشان صحرای کربلا درمیروزگار آدم

خوانی اشاره دارد که بصشی از این قطعه به نمایش تع یه و پرده

اس،.  آیین ایران  جنو   سن ی  جامعۀ  فرهنگی  و  مذهبی  های 

اجرا پرده را  دینی  آیینی  فقه  نه  کربلا،  واقعۀ   بازنمایی  با  دارها 

تاریصیمی آموزش  اب ار  و  جمعی  سرگرمی  نوعی  بلکه  - کنند، 

سازند. تأکید بر شصیی، مص ار و »دماری  اع قادی نی  فراهم می
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آدم روزگار  از  میکه  در  نشانکشان  همذات آورد«،  پنداری دهندۀ 

گیری تاریصی اس،. این مراسم  خواهی و ان قامتماشاگران با عدال، 

عرصه درواقع  باورهای  مذهبی  بازتولید  عااری،  تصلیۀ  برای  ای 

می محسو   جمعی  انسمام  تقوی،  و  منرر شیعی  از  شود. 

نمایشی    -خوانی نوعی رم گان آیینی شناسی اج ماعی، پردهنشانه

 .زندای را به زندگی روزمره پیوند میاس، که گذش ۀ  اسطوره

 ها مدها و بازی

جلوه به  بصش  پوشش،  این  زندگی،  سبم  به  مربوط  های 

 پردازد. ها میهای گذران وق، شصیی، ها و شیوهسرگرمی

نشانه»پژوهش میهای  نشان  فرانسوی  فرمشناسی  که  های دهد 

می گمان  که  میاج ماعی  عمل  زبان  مثل  سوی  رف،  به  کنند 

»مد شیوۀ وجودی خاص    (3)  «اسطوره، مد و غیره سوق یاف ند.

خورا گروه پوشاک،  حیث  از  در ک ها  اس،.  غیره  و  مسکن،   ،

ای که وفور محیوهت میرفی این محیوهت را از کارکرد جامعه

مد نقش بسیار    ،محافر، و تغذیه دور کرده باشدیعنب  شان  اولیه

کند. ای هایی مثل کراوات، اتومبیل، مبلمان سلطن ی  مهمی پیدا می

 ( 3)« .هایی دال بر موقعی، اج ماعی افراد اس، آشکارا فقه نشانه

 ها سرگرمی

ها  ها بصش مهمی از زندگی روزمره شصیی، ها و بازیسرگرمی

های خیابانی  بازیتوانند شامل  ها میدهند. این فعالی، را تشکیل می

قهوهکودکان، سرگرمی در  ترریحات سادۀ خانههای گروهی  یا  ها 

ها اغلب با محیه اج ماعی و شرایه اق یادی  جوانان باشند. بازی

 .افراد پیوند دارند

مان.  گذارد جلو ای اای مینشینیم پش، می  و شاگرد قهوه»می

صورت اس،. عنکبوت  اشممان به بوق ب رگ و سب رنگ جلب 

خوریم و به گذارد. اای میکند و صرحه میسوزنش را عوض می

می گوش  میآواز  بازی  دومینو  هم  با  گاهی  الب ه دهیم.  کنیم. 

کند« جوری، سرِ هش ی. ولی ابراهیم همیشه دومینو بازی میهمین

(8) 

عنوان یکی از مراک  اصلی  خانه بهاین صحنه تیویری زنده از قهوه

دهد. نوشیدن اای، گوش دادن سرگرمی در جنو  ایران ارا ه می

به صرحۀ  موسیقی و بازی دومینو، همه نشانگر ترکیب سن، و  

اند. وجود گرامافون )بوق سب رنگ و  مدرنی ه در فضاهای عمومی

نشان با صرحه(  که  اس،  شهری  مدرن  فرهنگ  ورود  دهندۀ 

میسرگرمی هم  در  دومینو  بازی  مانند  سن ی  این های  آمی د. 

زیرا علاوهسرگرمی دارند،  نی   اج ماعی  کارکردی  کردن  ها  پر  بر 

صحب ی و تقوی، پیوندهای جمعی  اوقات فراغ،، بس ری برای هم

خانه نه فقه  شناسی اج ماعی، قهوهآورند. از منرر نشانه فراهم می

فرهنگی اس، که  -برای ترری ، بلکه یم رم گان اج ماعی مکانی  

 .شوندهای قدیمی هم مان بازتولید میدر آن مدهای نوین و سن، 

»تو میدان همیشه ای های دیدنی هس،. مثلاً کسانی که خال سیاه،  

ام. سر راه  کنند. حاه دیگر خشمان را خواندهخال سرید بازی می

گیرند و سرشان  آیند میهایی را که برای خرید به شهر میتیدها

برگ سرید مال من، خال سیاه مال تو، اگه دیدی    ا   .گذارندکلاه می

 (8) « .بردی. یم تومن به پنج تومن

های عامیانه و خیابانی در ای روشن از سرگرمیاین صحنه نمونه

نه سرید«  سیاه، خال  »خال  بازی  اس،.  نوعی  فضای شهری  فقه 

واردان به شهر قمار ساده، بلکه اب اری برای فریب روس اییان و تازه

سرگرم ظاهر  به  بازی  واقع،  در  کارکرد  اس،.  اما  اس،  کننده 

خورد. این ماجرا  برداری پیوند میاج ماعی آن به اس ثمار و کلاه

می سرگرمینشان  که  از  دهد  بازتابی  رمان  م ن  در  خیابانی  های 

بی و  ابقاتی  اج ماعیشکاا  نشانه عدال ی  منرر  از  شناسی  اند. 

بازی انین  قدرتاج ماعی،  رم گان  حامل  که  هایی  جایی  اند  

ن کسانی ها هس ند و برندگاتمربهبازندگان معموهً فرودس ان و بی

 .که قواعد پنهان بازی را در دس، دارند

می  کمم»دلم  کار  از  یعنی خواهد  بیاورم،  در  سر  هم  راننده 

نوار رومی به سینۀ    خواهم بدانم که  نه؟   یا  سینمایش زده اس، 

کنم: »صنع، نر، باید ملی شود«. باید ازش راننده نگاه میکمم
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بپرسم، باید از این حرا سر در بیاورم. اگر قرار باشد سم، راننده 

نوارها و سینه این  ابراهیم و از  اش بدوزن، ارا من ندوزم؟ ارا 

و اپ  خال   ارا  ندوزند؟  امید  و  بنهحسینی  همه  و  های  اپ 

 (3) محل ندوزند؟« 

هراند م ن به ظاهر دربارۀ شعار سیاسی »صنع، نر، باید ملی  

در هیه اما  اس،،  کنمکاوی  شود«  نوعی سرگرمی و  به  دیگر  ای 

نوجوانانه هم اشاره دارد. برای خالد و همساهنش، نگاه کردن به  

بازی  سینۀ راننده و جس،  »نوار سیاسی« نوعی هیمان و  وجوی 

ذهنی اس،  ای ی شبیه سرگرمی جمعی که شور و نشاط جوانانه  

دهد که سرگرمی  آمی د. این رف ار نشان میرا با سیاس، درهم می

بازی به  تنها  میان جوانان  نمیدر  معمول محدود  بلکه  های  شود، 

تمربه  کنش اج ماعی«  »بازی  نوعی  صورت  به  نی   سیاسی  های 

همانمی یا شوند.  فوتبال  دنبال  به  کواه  در  نوجوانان  که  اور 

اند، اینما هم به دنبال کشف و تقلید از نمادهای  کودکانه هایبازی

دهد شناسی اج ماعی، این لحره نشان میاند. از منرر نشانهسیاسی

تواند کارکردی سیاسی پیدا کند و ح ی در قالب  که سرگرمی می

 .سازی گر مان سیاسی را ممکن سازد»بازی با نمادها« درونی

 گیرینتیجه 

- ترین م ون اج ماعیاحمد محمود یکی از مهم  از  هاهمسایهرمان  

خوبی ظرفی، تحلیل براسا  رویکرد  ادبی ایران معاصر اس، که به

صرفاً  نشانه نه  رمان  این  داراس،.  را  گیرو  پیر  اج ماعی  شناسی 

بلکه شبکه نشانهداس انی ر الیس ی،  از  های اج ماعی اس، که  ای 

ها و  ها و ح ی بازیها، هوی، وگوها، رف ارها، آدا ، آییندر گر، 

یاف هسرگرمی بازتا   روزمره  زندگی  های  روای،  با  محمود  اند. 

های گر مانی  فرودس ان و ابقات مص لف اج ماعی، در واقع هیه

 .کندهای بیس، و سی را بازنمایی میجامعۀ  ایران دهه

بررسی آدا  معاشرت و ن اک، در رمان نشان داد که اگونه سلام،  

خانه یا ح ی شیوۀ  خطا  قرار دادن  پرسی، نشس ن در قهوهاحوال

اند. هوی، فردی و  های ابقاتی و هوی یدیگری، همه حامل پیام

خانواده و  روشنرکران  کارگران،  میان  کشاکش  در  نی   ها  جمعی 

شود  هوی ی که همواره میان سن، و تمدد در نوسان  بازنمایی می

های  ها نی  در موقعی، اس،. رف ارها و سرش، اج ماعی شصیی، 

شود، جایی که فرد یا به سکوت و  سیاسی و اج ماعی آشکار می

 .پیونددشود یا به کنش جمعی و مقاوم، میانرعال کشیده می

رم گان اج ماعی مانند لبا ، زبان و نمادهای شهری نی  در رمان  

میبه عمل  کُدهایی  را  مثابه  فرهنگی  و  ابقاتی  تمای ات  که  کنند 

خوانی ها و مناسم، اه مذهبی مانند پردهسازند. آیین برجس ه می

نشان   اع یا  و شعارنویسی،  مانند  و سوگواری، و اه سیاسی 

هاس،. در کنار  دهند که زندگی جمعی همواره در پیوند با آیینمی

بازیاین و  مدها  سرگرمیها،  ح ی  و  و  ها  کودکان  روزمره  های 

ای هس ند که ساخ ار اج ماعی را  جوانان، بصشی از فرهنگ زیس ه

 .بصشندتداوم می 

می تحلیل  این  که  براسا   گر،  بازتا     هاهمسایهتوان  صرفاً 

عنوان م نی گر مانی، تولیدکنندۀ  معنا زندگی نیس،، بلکه خود به

نشانه میو  کمم  گیرو  پیر  رویکرد  اس،.  اج ماعی  تا  های  کند 

برهمیم هر رف ار، هر کلمه و هر مناسم کوام در رمان حامل  

شناسی  معنایی اج ماعی و فرهنگی اس،. در نهای،، تحلیل نشانه

دهد که ادبیات نه تنها روای گر  اج ماعی این رمان به ما نشان می

بازتولیدکنندۀ گر مان بلکه سازنده و  های اج ماعی  زندگی مردم، 

های ادبی آن اس،  فراتر از ارزش  هاهمسایهاس،. بنابراین، اهمی،  

های پنهان  یه مثابه سندی اج ماعی خواند که هتوان آن را بهو می

 .کندهوی،، فرهنگ و سیاس، جامعۀ  ایران را آشکار می

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایرا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانمام مطالعه حاضر، ه در
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EXTENDED ABSTRACT 
The novel The Neighbors by Ahmad Mahmoud 

stands as a foundational social text in 

contemporary Persian literature, offering a 

vivid portrayal of the working class, the 

oppressed, and intellectuals of mid-20th 

century Iran. With a realist narrative style, 

Mahmoud transcends literary boundaries to 

reveal the latent dynamics of social life and 

power. This study applies Pierre Guiraud’s 

social semiotics to analyze the semiotic 

dimensions of The Neighbors, emphasizing 

that signs extend beyond language into 

customs, identities, behaviors, and rituals that 

shape social discourse. Semiotics, understood 

as the study of signs and sign systems, 

examines how meaning is generated through 

interaction and representation (1). Semiotics 

seeks hidden meanings and interpretive 

relationships among signs, bridging perception 

and communication (2). Guiraud 

conceptualizes signs as entities that stimulate 

associative and representational processes 

within human interaction, positioning social 

semiotics as a method for decoding the 

cultural and symbolic codes underpinning 

social practices (3). Hence, by interpreting The 

Neighbors through Guiraud’s framework, this 

study explores how cultural codes—ranging 

from politeness rituals and identity 

expressions to clothing and language—

constitute a dynamic network of meanings that 

reflect class structure, power, and cultural 

identity in Iranian society. 

The theoretical foundation of this research 

draws from the core principles of social 

semiotics, which extends semiotic inquiry 

beyond linguistic structures to encompass 

lived social experiences. Within this paradigm, 

customs, manners, fashion, rituals, and games 

are recognized as codes of communication 

that articulate social belonging and distinction 

(5). Guiraud’s theory identifies these social 

codes as repositories of historical and cultural 

capital, enabling individuals to recognize and 

perform identity within social hierarchies (3). 

The framework views the relationship between 

signs and meaning as context-dependent, 

linking semiotic behavior with social action. In 

The Neighbors, gestures, speech patterns, 

and bodily comportment act as signs that 

express cultural norms and moral 

expectations. The social world Mahmoud 

constructs is not only linguistic but 

performative, where etiquette, ritual, and style 

all encode relations of power. Politeness and 

interpersonal behavior thus function as social 

codes that indicate hierarchical boundaries 

and define respect and familiarity. For 

example, the modes of greeting and address 

among characters reveal deeply embedded 

class relations. These observations align with 

Guiraud’s argument that “social behavior must 

be understood semiotically” since gestures, 

linguistic choices, and habits embody social 

relationships and reveal the logic of social 

differentiation (3). 

Through detailed linguistic and narrative 

analysis, the study identifies that individual 
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and collective identities in The Neighbors are 

constructed through the interplay of language, 

ritual, and material culture. Identity, in this 

context, serves as both a marker of difference 

and a means of social organization (6). The 

signs that indicate belonging—such as 

occupational symbols, dialects, or bodily 

gestures—reflect the hierarchical 

arrangement of the social order (7). Guiraud’s 

semiotic framework clarifies how these signs 

operate as cultural mediators between 

individual consciousness and collective life (3). 

In Mahmoud’s novel, characters from the 

working class express solidarity through 

colloquial language and shared codes of 

respect, while intellectuals and elites use more 

formal and abstract language that distances 

them from the social base. This linguistic 

stratification mirrors the sociopolitical reality of 

Iran’s urban centers during the 1940s and 

1950s. Language thus becomes both an 

instrument of communication and a marker of 

class distinction (9). Clothing, as another 

social code, functions in a similar way: items 

like dishdasha and chafiyeh signal regional 

and cultural identities, while Western attire 

represents the penetration of modernity into 

traditional spaces (12). These semiotic 

differences articulate a social tension between 

authenticity and imitation, tradition and 

modernization—an essential duality in 

Mahmoud’s social vision. 

Behavioral and emotional expressions in The 

Neighbors also serve as social signs that 

disclose character psychology and class-

based disposition. Acts of solidarity, anger, 

and protest illustrate the embodied nature of 

social meaning (11). For instance, the recurring 

scenes of verbal and physical confrontation 

reveal a culture where communication is 

mediated by dominance and fear. The study 

interprets such exchanges as semiotic 

performances that reproduce the power 

dynamics of everyday life. Similarly, scenes of 

mourning, hospitality, and ritual reflect the 

intertwining of religion, custom, and 

superstition. Religious rituals, blessings by 

clerics, and acts of hospitality signify both 

spiritual and social capital. Yet Mahmoud 

juxtaposes these sacred gestures with 

depictions of magical or superstitious 

practices, such as reading Asrar-e Qasemi 

and invoking supernatural powers for 

economic relief. These practices, when viewed 

through Guiraud’s lens, function as “magical 

codes” that reflect the socio-economic 

constraints of the lower classes (7). In The 

Neighbors, superstition is not mere ignorance 

but a cultural strategy for coping with 

deprivation—a signifying system that reveals 

both helplessness and resilience. In this way, 

the semiotic analysis uncovers the duality of 

belief systems within the narrative: one 

anchored in religious morality and another in 

pragmatic mysticism. 

A crucial insight from the study is the 

recognition of urban semiotic spaces in The 

Neighbors. The city—its cafés, markets, and 

prisons—acts as a semiotic environment 

where public and private discourses intersect. 
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Guiraud defines social codes as the 

organization of human interactions within a 

“game of life” where every actor plays a role 

through costume, gesture, and language (3). 

Mahmoud’s depiction of coffeehouses, for 

instance, illustrates how entertainment, 

conversation, and games like dominoes or 

gambling encode relations of power, leisure, 

and resistance. Games are not neutral 

diversions but performances of social 

hierarchy. Similarly, linguistic exchanges in 

public settings, such as the conversation 

between Khaled and government officials, 

expose the mechanisms of exclusion and 

corruption within bureaucratic institutions. The 

study argues that Mahmoud’s narrative 

transforms these everyday scenes into 

microcosms of Iranian society. Even minor 

details, such as a slogan (“The Oil Industry 

Must Be Nationalized”) printed on a worker’s 

uniform, function as political signs that merge 

the personal and collective domains of identity 

(3). Rituals like mourning and passion plays 

(parde-khani) serve as theatrical 

representations of communal belief, 

translating religious narrative into social 

performance. In this sense, Mahmoud’s realist 

storytelling captures not only the visible world 

but also the symbolic dimensions of lived 

experience, where every gesture and 

utterance participates in the construction of 

collective meaning. 

Overall, this analysis positions The Neighbors 

as a socio-discursive text that transcends 

literary form to engage with broader 

ideological structures. By decoding social 

codes embedded in politeness, identity, 

rituals, and entertainment, the research 

demonstrates how Mahmoud’s novel 

constructs a semiotic map of mid-century 

Iranian society. The findings reveal that social 

interactions, linguistic variations, and symbolic 

practices function as active agents in the 

production of meaning. They also expose how 

literature can serve as a mirror and producer 

of social consciousness. The social semiotic 

approach of Pierre Guiraud thus enables a 

holistic reading that bridges narrative 

aesthetics with cultural anthropology, showing 

that The Neighbors is not merely a novel about 

individuals but about the semiotic fabric of an 

entire society. Through this method, 

Mahmoud’s work emerges as both a chronicle 

of the past and a semiotic system of its time, 

where signs of power, faith, resistance, and 

identity intertwine to reflect the collective 

experience of a nation. 
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