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 چکیده

 

ــ انتقاد یلیتحل کردیمقاله با رو نیا رر ن  ییگرابوم  یبه بررس ـ یــ ان م پردازدیم  جیوش ـی مایدر شـ در  ماین یکه نوآور  دهدیو نشـ

و   ر، یاو در زبان، طب  یدارشـهیدر ر زیاز هر چ شیو پ  شیبلکه ب  سـ،،یوزن و سـاختار ن  یشـرر مرارـر، تنها حارـل دگرگون

روشـن   ما،یشـرر ن  نِیو نماد ییروا ،یریتصـو   ،یزبان یهاهیلا لیپژوهش با تحل نیا درزادگاهش شـکل گرفته اسـ،.   یفرهنگ بوم

ودیم و  ،یکه چگونه واژگان طبر  شـ ر طب  یمیاقل  یرهایتصـ   ، یو جانوران بوم ایهمچون جنگل، مه، باران، در ر، یمازندران، عنارـ

اختار مرنا  یها، یروا نیو همچن ته از فرهنگ عامه، سـ ناختییبایو ز  ییبرخاسـ رر او را م  یشـ ازندیشـ ان م  هاافتهی.  سـ که  دهدینشـ

مانند اضـررا،،  یاسـ، که حالات انسـان شـندهیزنده و اند ،«ی»شـصص ـ کیبلکه   ،یفیتور ـ ٔ  نهیزمپس  کینه  مایدر شـرر ن ر، یطب

بر  هیبا تک  مایکه ن  دهدیداروگ و مه نشان م  ن،یچون شب، مرغ آم  یینمادها لیتحل  نی. همچنتاباندیرا بازم ییانتظار و رها د،یام

و   ، یروا  یدارد. بررس ــ  نیادیتفاوت بن  کیکلاس ــ یخلق کرده که با ســن، نمادپرداز نینماد ینظام ،یمیاقل  ٔ  ســتهیز یهاتجربه

رر او ن  یجهان اجتماع ازدیآشـکار م زیشـ تا یکه زندگ   سـ  ریناپذییجدا  یبصش ـ یمحل یهانییها و آفصـل  ،یکار کشـاورز  ،ییروسـ

  یی گرابوم  گذارانیشـرر نو، بلکه بن  گذارانیتنها بننه  جیوش ـی  مایپژوهش آن اسـ، که ن یکل  ٔ  جهیهسـتند. نت  ماین یاز جهان شـرر

ر ا  اتیمدرن در ادب رر فارس ـ رانیمرارـ ته اسـ، شـ  فیبازترر رانیا  یمیو اقل یفرهنگ  ، یتازه با هو  یوندیرا در پ  یاسـ، و توانسـ

 کند.

 یشرر نو؛ فرهنگ محل ؛ینمادپرداز ؛ییگرار،یطب ؛یزبان طبر ؛ییگرابوم ج؛یوشی  ماین: کلیدواژگان
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Abstract 

 
This article examines the role of localism in the poetry of Nima Yushij and argues that his contribution to modern Persian 

poetry is rooted not only in formal innovation but also in the linguistic, ecological, and cultural foundations of his native 

Mazandaran. Through an analysis of linguistic features, ecological imagery, narrative structures, and symbolic patterns, the 

study demonstrates how Tabari vocabulary, northern landscape elements such as forests, mist, rain, sea, and local fauna, 

along with motifs derived from regional oral culture, shape the semantic and aesthetic architecture of his poetry. The findings 

show that nature in Nima’s verse functions not as decorative scenery but as an active “character,” expressing emotions such 

as anxiety, hope, anticipation, and renewal. Furthermore, the study reveals that symbols such as “night,” “the Amen Bird,” 

“Darvag,” and “mist” emerge from lived ecological experience rather than classical poetic conventions. Narrative and 

sociocultural analysis also illustrates how rural life, agricultural labor, seasonal rhythms, and local customs form an integral 

part of his poetic world. The overall conclusion underscores that Nima Yushij is not only the father of modern Persian poetry 

but also the founding figure of modern literary localism in Iran, redefining Persian poetry through a renewed bond with 

cultural and ecological identity. 
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 مقدمه 

  یخود ناظر به آن دسته از متون ادب   قی دق  یدر مرنا   یبوم  اتیادب

تار فرهنگ،  زبان،  دل  از  که  و    یمحل  یباورها  ،یشفاه  خیاس، 

هم  ندیآیبرم  نیمر  نیسرزم  کی  ستهیز  یهاتجربه به    ل یدل  نیو 

  فولکلور دارند. پژوهشگران حوزه    میو اقل  ایبا جغراف  یژرف  وندیپ

اکرده  دتأکی  همواره که  حافظه    یبازتاب  یبوم  اتیدب اند   جمریاز 

و از   کنندیم  یمشترک زندگ   بومس، یز  کیاس، که در    یمردمان

به تداوم فرهنگ  یها ، یزبان و روا  قیطر  ابند،ییدس، م  یکهن 

  فرهنگی از شناسنامه    یبصش مهم  یمیاقل   اتیفولکلور و ادب  رایز

  ی بوم  اتی ادب  نهیشیپ  زیران نی. در ا(1)  دهدیهر جامره را شکل م

  ییها در قالب   یاریو مکتو، بس  یدارد و آثار شفاه  عیوس   یاگستره

  ی میاقل  یو شررها  یمحل  یهاها، حماسهها، قصهها، متلچون ترانه

مازندران، لرستان، کردستان و    لان،یدر مناطق گوناگون از جمله گ 

را ساخته    رانیا  یادب  خیاز تار  یخوزستان شکل گرفته و بصش مهم

بصش جر  یاس،؛  کنار  در  فارس  یارل  انی که  زمان  هم  ،یشرر 

از فراموش  ریرا در زبان و تصو   یمحل  یهاسن،    ی حفظ کرده و 

امر اس،،  داده  پژوهش  ینجات    ی شفاه  راث یم  ۀدربار  ییهاکه 

 .(3, 2) اند کرده دیبر آن تأک  زیطبرستان ن

د   ایو جغراف  ر، یطب   ات یادب  یریگ در شکل  یادیبن  ینقش   ربازیاز 

بسداشته اند  یاریاند.  فارس  شمندانیاز  که شرر  دارند  از    یاعتقاد 

بوده و شاعر در مواجهه با عنارر    محورر، یطب  یهمان آغاز، متن

و    یحسهم  یها نوعهمچون درخ،، کوه، ابر، باد و فصل  یریطب

حضور    ک،یکه در سن، کلاسچنان  ،را تجربه کرده اس،   ینفسهم 

  رفته یشمار مشرر به  یشناسییبایاز ز  ریناپذییجدا  یبصش  ر، یطب

نمانده، بلکه    یباق  ف یحضور تنها در سرح تور نی. ا(5,  4)اس،  

عنصر  ر، یطب نقش  در  ظاهر   یهمواره  مرنادار  و  متحرک  زنده، 

امکان شکل را    یو عاطف  نینماد  ،یاسترار  م یمفاه  یریگ شده که 

حق  یبرا در  اس،.  کرده  فراهم  شاعر    یبرا  ایجغراف  ق،،یشاعر 

ف  ییفضا  یرانیا ساحت  س،،ین  یکیزیررفاً  و    یباشناختیز  یبلکه 

. بر  ردیگ یشکل م  یو جمر  یفرد  ، ی اس، که در آن هو   ییمرنا

  س،یز  طی و مح  اتی ادب  انیم  وندی پ  زیاساس، منتقدان مرارر ن  نیهم

.  (7,  6)اند  دانسته  انهیگرابوم  لی تحل  ی هاانیبن  نیتراز مهم  یکیرا  

زبان او تح،    کند،یم  س، یخاص ز  میاقل  کیکه شاعر در    یهنگام

رنگ  ریتأث زبان رداها،  باف،  و  سرزم  یها  م  نیآن  و    ردیگ یقرار 

تجربه  اشینی بجهان م  یم یلاق  یهابا  اردیپذیشکل  در   ریتأث  نی. 

مستق  یشاعران ترامل  در  در  میکه  جنگل،  روستا،  زندگ   ایبا   یو 

که در سراسر    یاس،؛ امر  ترقیتر و عمقرار دارند، گسترده  یمحل

آن را    شیها پمشهود اس، و پژوهشگران از دهه  ج یوشی  مایشرر ن

 .(9, 8)اند کرده ییاو شناسا نیادیبن  یژگ یعنوان و به

  یگاهیشرر جا  ، یدر درک هو   ی زبان بوم  ژهیوو به  یمحل  فرهنگ

انتقال مرناس،، بلکه حامل حافظه    لهیدارد. زبان نه تنها وس  یاساس

که شاعر از واژگان    یهس، و هنگام  زیقوم ن  کی  یو فرهنگ  یصتاری

  یی ایو جغراف   یقوم  ، یاز هو   یاهیدر واقع لا  رد،ی گ یبهره م  یمحل

م به جهان  و  کندیرا وارد شرر  را  مر  یخواننده  زبان  از    ار یفراتر 

  یی ها شیها و گو در زبان  ژهویبه—یمحل  ی. فرهنگ واژگانبردیم

اس،    یو فرهنگ  یروت  ،یحس  یها از دلال،   سرشار—یمانند طبر

  ن یسنگ ندارد. بنابراو هم  قیدق  یمرادل  اریکه مرمولاً در زبان مر

  جاد یو ا  یزیهنجارگر  ،یسازبه برجسته  تواندیها ماستفاده از آن

که در    ی تازه در شرر مدرن منجر شود، موضوع  یشناختییبایبُرد ز

شده اس،    یادیشرر امروز به آن توجه ز  رامونیپ  یزبان  یهالیتحل

  ش« ی»آ  رنگ«،یچون »داروَگ«، »ت  ییهاشاعر واژه  ی. وقت(11,  10)

 سازد،یم  یاتازه  یینه تنها جهان روا  کند،یم»وندر« را وارد شرر    ای

و    کندیدگرگون م  زیشرر را ن  یو باف، روت   یقیبلکه لحن، موس 

  وند یپ  نی. ا سازدیاز جهان را به خواننده منتقل م  ی بوم  یاتجربه

و سبب    سازدیرا م  ییگرابوم  یهاهیزبان و فرهنگ، اساس نظر  انیم

 . ابدی مرنا ب یحلم خی و تار  میشرر در بستر اقل شودیم

فرد  ممتاز و منحصربه  یگاهیجا  ج یوش ی  ماین  ،یاندازچشم  نیچن  در

  ی شاعران  نیاس،، بلکه از نصست  ی دارد. او نه تنها پدر شرر نو فارس
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طور آگاهانه در ساختار  را به  یبوم  ر، یاس، که توانس، زبان و طب 

و قرار گرفتن در    وشی   یدر روستا  س، یشرر مدرن وارد کند. ز

او را شکل    قیو عم  نینصست  یهاتجربهسرسبز شمال،    ر، یدل طب

بدل شد؛ تا آنجا   اشیجهان شرر  یارل  یهاداد و بردها به مؤلفه

باورند که بدون شناخ، مازندران، جنگل،   نیمنتقدان بر ا  یکه برخ

دس،   مایشرر ن  ، یبه ماه  توانینم   ،ییروستا  یکوه، باران و زندگ 

پ(12,  8)  اف،ی طبر  وندی .  فرهنگ  و  زبان    ی بصش  زین  ی با 

  ی و طبر  یدر آثار فارس  مایاوس،. ن  یادب  ، یاز شصص  ریناپذییجدا

را بازتا، داده    ی بوم  ، یلحن و ذهن  تم،یخود نه تنها واژگان، بلکه ر

  حتی   و قاجاردوره  یشرر رسم انیامر آن را از جر نیاس،، و هم

که در   ی انکته کند؛یم زیمتما ودعصر خ هم انیاز نوگرا یاری از بس

, 13)اس،    افتهی بازتا،    زیزبان شرر او ن  باشناسانهیز  یهایبررس

ارائه داد و با وارد کردن    طیتازه از نسب، شاعر با مح  ی. او درک (14

طب  — ادری  و  کوه  و   مه  تا   باران  و   باد   از—شمال  ر، یعنارر 

دار از سن، گذشته بود و نه وام  یدیخلق کرد که نه تقل  ییرهاتصوی

امتزاج  یغرب  یهامکتب  بلکه  تجربه    یررف،  نگاه   ستهزیاز  و 

 نوآورانه بود. 

نکته استوار اس، که چرا شرر   ن یپژوهش بر ا  نیمسئله در ا  انیب

ادب   ییگرابوم  یها نمونه  نیتراز برجسته  یکی  ماین مرارر    اتیدر 

زمان هم  ل یتحل  ازمندیپرسش ن  نی . پاسخ به اشودیمحسو، م  رانیا

طب نصس،،  اس،:  سرح  اقل  ر،یسه  عنارر  اغلب    یمی و  در  که 

واژگان   ژه یوو به  ی پررنگ دارند؛ دوم، زبان بوم  یحضور  مایاشرار ن

اند؛ و شرر او را متحول کرده  ییو مرنا  یکه ساختار روت  یطبر

و    ر،یاو که در مواجهه با طب  یو فرهنگ   یاجتماع   ی نیبسوم، جهان

  گر یکدیسه سرح در کنار    نیشکل گرفته اس،. ا  یمحل  یزندگ 

  خی تاردر    گانهی  یاو او را به چهره  سازندیرا م  ماین  یشرر  ، یهو 

م بدل  مرارر  تحلکنندی شرر  درباره    یمتردد  یهالی.  که 

نمادپرداز  ییگرار، طبی شده  یو  انجام  او  شرر  ندر  نشان    زیاند 

بلکه    رد،ی گ یبهره نم  فیتور  یتنها برا   ر، یاز طب  مایکه ن  دهندیم

  ن ی. به هم(16,  15)  کندیم  لیآن را به زبان دوم جهان خود تبد

بلکه    ،موضوعیمرالره    کیدر شرر او نه    ییگرابوم  یبررس  ل،یدل

 شرر نو اس،.   یشناختییبایز یهاانی بن یواکاو

هم  ضرورت در  م  نیپژوهش  آشکار  پشودینقره    وند ی. شناخ، 

طب  انیم ن  ر، یزبان، فرهنگ و  م  مایدر شرر    ر یتا س  دهدیامکان 

  ما ین ینوآور رایز م،یبفهم ترقیو عم  ترقیشرر نو را دق یر یگ شکل

شرر   قالب  در  وزن   ایتنها  نم  ینظام  در   شود،یخلاره  بلکه 

زب  ط محی  با  شاعررابره    فیبازترر ا  یتجل  زین  انو  فهم    نیدارد. 

  اتی در ادب  یبوم  اتی ادب  گاهیبه درک بهتر جا  تواندیم  نیهمچن  وندیپ

شاعر توانسته از دل    کیمرارر کمک کند و نشان دهد که چگونه  

امر    نی. اندیافر یب   یشرر فارس  یبرا   یجهان  یمحدود، افق  میاقل  کی

 ماین  ازاز شاعران پس    یاریبس  میکه بدان  شودیتر مروشن  یزمان

الگو   زین زبان  یاز  به  توجه  در  فرهنگاو  و  الهام    یبوم  یهاها 

ادب  یرومندین  انیاند و جرگرفته ن  یمیاقل  اتیاز  قرن    مهیدر  دوم 

 .(18, 17)شکل گرفته اس،  ستمیب

ا  بر پرسش  نیاساس  چن  یارل  یها مباحث،  که    اندنیپژوهش 

  ، یو چه عنارر زبان  شودیم  ییچگونه بازنما  مایدر شرر ن  ییگرابوم

اس،. پاسخ    یدر اشرار او قابل بررس  ییو روا  یمفهوم  ،یریتصو 

و    ییروا  ،یزبان  لی تحل  یهاروش  بیترک   ازمندیها نپرسش  نیبه ا

در  یشناختییبایز بتوان  تا  طبر  اف، یاس،  زبان  چگونه    ، یکه 

محل  ر، یطب فرهنگ  لحن   ییروستا   یها، یروا  ، یمازندران،  و 

 . سازندیرا م مایساختار شرر ن گریکدیدر کنار  یگفتار

 پژوهش نهی شیپ

در حوزه    نهیشیپ مرالره    گراییبومپژوهش    نثر  و  شرر  در  آنو 

دهه  ژه یوبه  ،فارسی توجه  ر، یاخ  یهادر  قابل  و    افتهی  ی گسترش 

 ات،ی ادب  انی م  وندیپ  ی گوناگون به واکاو  ی پژوهشگران از منظرها

  ی کی ان،یم نیاند. در اپرداخته بومس، ی و ز یفرهنگ محل ر،،یطب

در آثار  توانیرا م ییگرابوم نهیدر زم  ینظر یهاتلاش نیاز نصست

بازخوان   دید  یپژوهشگران به  ا  راثیم  یکه  هم،    رانیفولکلور 
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بومگماشته فرهنگ  به  توجه  تحل  یاند و ضرورت  در    یادب  لیرا 

 رامونیپ  یبه مباحث نظر  توانیآثار، م  نیاند. از جمله انشان داده

آن در  که  کرد  اشاره  اهمفولکلور   یدهدر شکل  بومس، یز  ، یها 

داده شده اس،    حیبا دق، توض   ی ادب  یها ، یو شصص  ، ی زبان، روا

ا(1) تحل  یبرا  یفکر  یانهیزم  کردیرو  نی.  به   یهالیورود 

در شرر و داستان فراهم کرد و به منتقدان امکان داد تا    انه یگرابوم

  یی مرنا  حورعنوان ممتن بلکه به  هیعنوان حاشرا نه به  یعنارر بوم

 . رندیآن در نظر گ 

نصست  یکی  گرا،بوم  نقدحوزه    در به  ییهاپژوهش  نیاز  طور  که 

 یو ضرورت آن در علوم انسان  ییگرابوم  ،یماه  یمند به بررسنظام 

  گاه یپارساپور اس، که در آن تلاش شد جا  یهاپرداخ،، نوشته

در بازتا،    یو نقش زبان محل  ای ارتباط آن با جغراف  ،یبوم  اتیادب

پژوهش در فهرس، منابع    نینام ا  رچندروشن شود. ه  یقوم  شهیاند

ن اهم  امده،یحاضر  مجموعه    ، ی اما  در  حوزه   نظری  مرالراتآن 

مربوط به    یهالیبوده و بردها در تحل  ریچشمگ  اری بس  گراییبوم

ک   یمیاقل  اتیادب و    انپوریمورد ارجاع قرار گرفته اس،. در ادامه، 

شاعران مرارر را    یلکیاشرار گ   تر،یکاربرد  یکردیبا رو  یاضیف

چگونه در    یقرار دادند و نشان دادند که عنارر بوم  یمورد بررس

و    شوندیشرر وارد م  یی قایواژگان و ساختار موس  ر، یقالب تصو 

ها نقش ها و نگرشمضمون  یدهدر شکل  لانیگ  بومس، ی چگونه ز

را در متون    گرایی بوممرالره    ، ی ها اهمنوع پژوهش  نیفرال دارد. ا

تحل  ، یتقو   یشرر امکان  که  داد  نشان  و  تنها    انهیگرابوم  ل یکرد 

انرکاس   توانیم  رانیبلکه در سراسر ا  س،،یمنرقه ن  کیمحدود به  

 را در شرر مشاهده کرد. یمحل یهافرهنگ

ا  در به بررسپژوهش  یشررمحور، برخ  یکردهایرو   نیکنار    ی ها 

اند. از جمله، و استراره در داستان پرداخته  ییگرابوم  انینسب، م

راکر نر  یپژوهش  با    یحشکوائ  یمیو  را  مرارر  داستان  دو  که 

»استراره   بر  که    لیتحل  ر،«طبی  مادرتمرکز  دادند  نشان  کردند و 

ظاهر شوند  یفیاز نقش تور فراتر توانندیم یریچگونه عنارر طب

  یی گرانگاه، بوم  نیشکل دهند. ا  ،ی و روا  شهیاند  یو به سازوکارها

در    یو بلاغ  یساختار  میبه سرح مفاه  ایجغراف   فیرا از سرح تور

در شرر مرارر    ترقی عم  ی هالیورود به تحل  نه یارتقا داد و زم  اتیادب

 را فراهم کرد. 

ن   هایپژوهشحوزه    در نوشته    یآثار فراوان  ج،یوشی  مایمربوط به 

بصش هرکدام  که  فکر  یشده  جهان  شرر  یاز  روشن    ی و  را  او 

بود که به پژوهش    یکسان  نیطاهباز از نصست  روسیاند. سساخته

  ای گستردهپرداخ، و با انتشار مجموعه    مایو هنر ن  زندگیدرباره  

 لی امکان تحل  ،یو اشرار طبر  هاادداش، یها،  از آثار او، از جمله نامه

فراهم    یپژوهشگران برد  یرا برا  مایشرر ن  یبوم  یها یژگ یو   قیدق

  ما، یو هنر ن  شهیبا تمرکز بر اند  ان یثروت  ر،یمس  نی. در هم(9)کرد  

او ارائه دهد و نشان   یتر از جهان شررجامع یتلاش کرد تا منظر

ن شرر  چرا  که  بوم  دونب  مایدهد  بستر  درک    اشیشناخ،  قابل 

به(8)  س، ین او  تأث  ژهیو .  فرهنگ  میاقل  ریبر  عنارر  و    ی شمال 

 کرده اس،.  دیتأک  ماین یرهایزبان و تصو  یریگ طبرستان در شکل

ن  یمیکر  گر،ید  یسو   از پژوهش  زیحکاک  به    یهادر  خود 

پرداخته و به   مایدر شرر ن  ، یاز نمادها و ساختار روا  ییرمزگشا

بوم  نیا فرهنگ  و  زبان  که  کرده  اشاره  مهم  ،ینکته  از    یبصش 

هرچند آثار او در    دهند؛یشرر او را شکل م  یگیو چندلا  ییخوانا

نقد مدرن شرر   یها هیفهرس، منابع درج نشده، اما همواره از پا  نیا

  ی آثار طبر  گریبا انتشار »روجا« و د  زین  یمی. عظشودیشمرده م  ماین

او گشود و   یتیو هو   یزبان  یهاشهیتازه به فهم ر  یاچهیدر  ما،ین

و چگونه    کندی م  هیتغذ  یچگونه از فرهنگ طبر  ماینشان داد که ن

او    یسشرر فار  ی ریو تصو   ییقایدر ساختار موس   یزبان محل  نیا

 . (12) ابدییحضور م

را در سه    ییگراکه بوم  یها، هنوز پژوهش جامرتلاش  نیوجود ا  با

  یبررس  مایزمان در شرر نطور همبه  ،یو روا  ر یسرح زبان، تصو 

  ن یاز ا  ی کیتنها به    قاتیو اغلب تحق  س، یکند، چندان گسترده ن

که در دس، اس، با   یلازم اس، پژوهش نیاند. بنابراابراد پرداخته
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از   کپارچهی  یریرا جبران کند و تصو   خلأ  نیا  یقیتلف  یکردیرو

ارائه دهد؛   مایدر شرر ن  ، یفرهنگ، زبان و هو   ر،،یطب   انینسب، م

شرر نو،    گذارانیعنوان بن او را نه فقط به  گاهی که بتواند جا  یریتصو 

به ارل  ی کیعنوان  بلکه    رانیا   یبوم  اتیادب   یهاچهره  ن یتریاز 

 برجسته سازد. 

 ی د یکل میو مفاه ینظر یمبان

  انی استوار اس، که م  یوندیبر پ  اتیدر ادب   یی گرابوم  ینظر  یمبان

.  ردیگ یقوم شکل م  کی  ستهیز  یها و تجربه  ایفرهنگ، زبان، جغراف

  یادب دیاز خوانش و تول یاوهیخود به ش قی دق یدر مرنا ییگرابوم

برخاسته از    یِو زبان  یفرهنگ  ،یم یاشاره دارد که در آن عنارر اقل

  ی مثابه ساختار ارلمتن، بلکه به  ن،ی ز  عنوانبهخاص نه    طیمح  کی

  ایپو   یااز دل رابره  ینگرش، متن ادب  نی. در اکنندیمرنا عمل م

در    سندهینو   ای شاعر    ، یو هو   شودیساخته م  طیانسان و مح  انیم

  ی ها. پژوهشردیگ یشکل م  یفرهنگ و زبان بوم  ر،،یترامل با طب

کرده اس،،   دییرا تأ  نکته  نیهم  زین  رانیمرتبط با فولکلور ا  ینظر

ادب  رایز و  و    یصتاری  حافظهدهنده  انرکاس  یمیاقل  اتیفولکلور 

  کنند یرا فراهم م  ییگرابوم  هیو مواد اول  اندنیسرزم   ک ی  یفرهنگ

ب(1) به  لحظه   ییگرابوم  گر،ید  انی.  ادب  یاهمان  که  به    ات،ی اس، 

فارله    یجا ر  ا،جغرافی  با  خودگسترش  آن  دل  در   شهیدوباره 

 .کندی م هیو از آن تغذ دواندیم

مفهوم  یی گرابوم نظر  ناس  یاز    کسان ی  ییگرا یمل  ای  سمیونالیبا 

  ی مل  ، ی بر هو   سمیونالی. ناسردیپذیم  ر یهرچند گاه از آن تأث  س،،ین

اس،،    یاقتدار مل  یدارد و هدف آن بازساز  دیتأک   یاسیو وحدت س

داشته باشد، به    ملیکه دغدغه  از آن  شیب  ییگرا که بوم  یدر حال

هو  ب  پردازدیم  ی محل  و  یمیاقل  ، ی بازتا،  زبان  شتریو  ها،  بر 

جغراف آدا،  ها،شیگو  و  م  یایورسوم  تمرکز  .  کندیمحدودتر 

اس،، اما با    ییگرامنابع بوم  نیتر از مهم  یکیاگرچه    زی فولکلور ن

ب فولکلور  دارد؛  تفاوت  سن،   شتر یآن  ها،  ترانه  ،یشفاه  یهابه 

  لی در تحل  یی گراکه بوم یدر حال پردازد، یها و رسوم کهن مافسانه

ها را و آن   کندیم  ینینو بازآفر  یهاعنارر فولکلور را در متن  ،یادب

مرنا ساختار  تصو   ییدر  م  یریو  کار  به  داستان  و  .  ردیگ یشرر 

 یمشصص  یمرزبند  زین  سمیو رمانت  سمیبا ناتورال  نیهمچن   ییگرابوم

و    یرینشان دادن جبر مح  یبرا  ی را ابزار  ر، یطب  سمیدارد. ناتورال

حال  داند،یم  یستیز بوم  یدر  رابره    ییگراکه  و    یاپوی به  انسان 

بازنما  طیمح امکان  رمانت   ستهزیتجربه    ییو  دارد.    ز ین  سمیتوجه 

طب تجربه    ر،یگرچه  مرکز  در  ا   دهد،می  قرار  شاعرانهرا   نیاما 

انتزاع  ر، یطب عاطف  ی ذهن  ،یغالباً  رورت  یو  در  که    یاس،؛ 

  ی و زندگ  یمحل یباورها ا،یجغراف با وندیرا در پ ر، یطب ییگرابوم

م  یواقر درک  اکندیمردم  که  تفاوت  نی.  اس،  شده  باعث  ها 

ادب  یکردیبه عنوان رو  ییگرابوم نقد  مررح شود و   یمستقل در 

 .(14, 6)کند  دایخود را پ  ژهیساختار و

حارل ترامل    توانیرا م  رانیمرارر ا  یدر نقد ادب  ییگرا بوم  گاهیجا

نقد   یادب  ینگارخیتار  ،ی ستیفولکلور  یکردهایرو  انیم و 

از جمله    ،یمحل  اتادبی دانس،. آثار پژوهشگران حوزه    کی اکولوژ

 دهدینوشته شده اس،، نشان م  ی لکگی   شررکه درباره  ییهالیتحل

بلکه    ر،،یطب  فیتور   ایواژگان    سرحتنها در  نه  یکه عنارر بوم

حضور دارند   زیشرر ن  یقیو موس  ، ی روا  ،ینیبجهان  شه،یدر نظام اند

مربوط به  یها. در پژوهشکنندیکمک م   یادب ، یو به ساخ، هو 

دو    یو زبان محل  ر، ینشان داده شده اس، که طب  ،یلکیاشرار گ 

زبان و    انیم  وندی پ  نیو ا  اندیمیشرر اقل   ی ریگ شکل  ن یادیاساس بن

نها  طیمح تثب  ینوع  ،یاس، که در    کند؛ یم  ، ینگاه به جهان را 

ر  ینگاه اقل  شهیکه  بازنما  میدر  دارد و ررفاً  ساده    ییو فرهنگ 

  و   استرارهکه درباره    ییهالیتحل  نی. همچن(3,  2)   س، ین  ر، طبی

به  گراییبوم شده،  انجام  داستان  نقش   ییهاپژوهش  ژهیودر  که 

اند، نشان  کرده  یبررس  ها، یشصص  ،یذهن  یی را در بازنما  ر، یطب

 ریتح، تأث  زیمتن را ن  یساختار بلاغ  تواندیم  ر، یکه طب  دهدیم

که به   یسازمان دهد، امر  یبوم  یا وهیها را به شقرار دهد و استراره

 . (19, 15) انجامدیم یمیبلاغ، اقل یر یگ شکل
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بن  یکی مبان  میمفاه  نیتریادیاز  مفهوم    ،ییگرابوم   ینظر  یدر 

طب  ر،«ی»طب ادب  ر، یاس،.  د  ی فارس  اتیدر    ی حضور  ربازیاز 

شاعرانه    یانه منظره  ر، یطب  ،ییگراپررنگ داشته اس،، اما در بوم

بصش ز  یبلکه  ا  جهانس، یاز  در  اس،.    کرد،یرو   نیانسان 

باد، مه و کوه، علاوه بر نقش  ا،ی چون جنگل، باران، در  ییهاده یپد

منرقه   کیمردم    ستهزیکه تجربه    اندیفرهنگ  ییهانشانه  ،یفیتور

نقش   یکه به بررس  یرو، منتقدان  نی. از هم کنندیم  یرا رمزگذار

  ر، یاند که طبکرده  دیاند، تأک پرداخته  ی در تحول شرر فارس  ر، یطب

  یی به مثابه فضا  شتریب  ک، یکلاس  ی هادر شرر مرارر، برخلاف دوره

.  (5,  4)  یررفاً استرار  ییتا فضا  شودیفهم م  یو تجرب  یاجتماع

از نظام   یعنوان بصشبه  ر، یگرا، طبنقد بوم  نینو   یکردهایدر رو

نه تنها  س، یز طمحی با انسانو رابره  شودیم لیمتن تحل یانشانه

تور سرح  م  ف،یدر  ساختار  سرح  در   ،یمندزمان  ،ییرنابلکه 

  ک ی. نقد اکولوژشودیم  یشرر بررس  ینظام رور  یو حت  ، یروا

  ،یرا تقو   دهیا  ن یا  ،یبا گسترش حضور خود در مرالرات ادب  زین

ادب که  برابر طب  گاهیجا  تواندیم  اتی کرده اس،  در  را   ر، یانسان 

  دیکمک نما  یریمحس، یز  یآگاه  یریگ کند و به شکل  فیبازترر

(7 ,20). 

مبان  گرید   عامل بوم  ،ییگرابوم  ینظر  یدر  زبان  در    ینقش 

بوم  یسبک شرر  یدهشکل زبان  تار  یاس،.  و حافظه    خیحامل 

  ی محل  یهاشیکه شاعر از گو   ی قوم اس، و هنگام  کی  فرهنگی

م واژگان  کند،یاستفاده  موس  ی ساختار  دگرگون    یی قایو  را  شرر 

که    ییها. پژوهشدیافزایاز مرنا به آن م  دیجد  ی اهیو لا  سازدیم

که ورود    دهدمی  نشان  شده،  انجام  مرارر  شرر  زبان  ساختاردرباره  

محل فارس  یواژگان  شرر  ا  یزیهنجارگر  ینوع  یبه    جاد یمثب، 

  انجامدیشرر م  یو روت  ییمرنا  یفضا  یسازو به برجسته  کندیم

هم(11,  10) به  بو   ل،یدل  نی.  ابزار  یمزبان    ف یتور  ی برا  یتنها 

  ، ی شاعر اس، و هو   یاز دستگاه فکر   یبلکه بصش  س،،ین  میاقل

 محلیگفتار و تجربه    تمیمردم، ر  یبا زندگ   وندیاو را در پ  یشرر

م ادهدیشکل  بوم  ، یاهم  نی.  آثار  یزبان  درباره    یدر    شرر که 

شمال نوشته شده، بارها مورد اشاره قرار گرفته    یزبان محل  ای  طبری

 دهدینشان م  ییگرابوم  ینظر  یمبان   ب،یترتنی. بد(21,  12)اس،  

و فرهنگ استوار    ر،یزبان، طب  ی ارل  ه یبر سه پا  یبوم  اتی که ادب

  ی ادیبن   یگانهسه  نیبدون توجه به ا  گرایشرر بوم  ل یاس، و تحل

 . س، ین ریپذامکان

 ج یوشی  ماین جهانستی و ز ی بوم طیمح ،یزندگ

اغراق    چیاو را بدون ه  یشرر  ، ی درک هو   جی وشی   ماین  جهانس، یز

مبالغه م  یاو  بن  رایز  سازد،ی ناممکن   ، یرپردازیتصو   یهاانیتمام 

او در شرر نو از دل همان   یپردازهینظر  یزبان و حت  ،ینی بجهان

در    میاقل او  اس،.  گرفته  دل    دهیآرم  ییروستا  وش،یشکل  در 

نه   ر، یکه طب  ییجهان گشود؛ جا   همازندران، چشم ب  یهاکوهستان

ن  ٔ  نهیزمپس  کی بلکه  بر   ییروی خاموش  مسلط  و  فرال  زنده، 

انبوه که در چهار فصل رنگ عوض   یهاروزمره بود. جنگل  یزندگ 

 ییهابودند، رودخانه  دهیدر مه پوش  شهیکه هم  ییهاکوه  کردند،یم

  ی او رد  کردندیم  نییرا تر  یزندگ   تمیو آرامش خود ر   انیکه با طغ

تار در  که  باران  و  چهرهشب   یکیباد    اف،، ییم  یااسروره  یاها 

که بردها در شرر    اندنینصست  یهااز همان تجربه   ییهابصش  یهمگ

و تصو  ماین نماد  استراره،  به  تور  ریبدل  ن  یفاتیشدند.  از   مایکه 

را همچون    ر، یکه او طب  دهدینشان م   دهد،یشمال ارائه م  یفضا

که درک آن بدون    ی نفس تجربه کرده اس،؛ موجودهم  یموجود 

مح  ستنیز آن  ن  طیدر  هم  س،،یممکن  شده    نیو  موجب  امر 

ثروت  یپژوهشگران ارل  ر، یطب  انیمانند  ستون  را   یمازندران 

 .(8)او بدانند  لیزبان و تص یر یگ شکل

که در    یریشد؛ مح  ی سپر  ییکاملاً روستا  یریدر مح  ماین  ی کودک 

  ی هاقصه  انه،یعام  یباورها  ،فصلی  کوچ  کشاورزان،  ٔ  آن کار روزانه

هماهنگ    ر، یمدام با طب  یزندگ   تم یو ر  یمحل  یهاترها، ترانهبزرگ

ن نوشته  مایبود.  در  و  بارها  ا  یهاادداش، یها  نقش  به    ن یخود 

ک   هیاول  یهاتجربه آن  رده اشاره  و  سرچشمهاس،  را   ارلی   ٔ  ها 
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موجب    یستیز  نی. چنداندمی  خود  ٔ  شاعرانه  لیو تص  ، یحساس 

طب عنارر  تا  اش  یریشد  ررفاً  نه  او  ذهن  بلکه    ،یرونیب  ییایدر 

پژوهش  شدهیدرون  ییروهاین درباره  ییهاباشند.    و   »روجا«  ٔ  که 

جهان    هک   کنندیم  دیینکته را تأ  نیاند، اانجام شده  ما ین  طبری  اشرار

»ت  ما،یواژگان ن »آ  رنگ«یاز »داروگ« و  تا  و    «ی»نپار  ش«،یگرفته 

دارند   ی و زبان محل  ستهزی  ٔ  در همان تجربه  شهیهمه ر  نجگر«،ی»ب

ه رسم  یدیتقل  کدامچیو  زبان  ن  یساختگ  ای  یاز    ستند یشاعرانه 

  ی از کودک   مایکه ن  دهدیواژگان نشان م  نی. حضور پررنگ ا(12)

  منرقه   مردم  مشترک   ٔ  حافظه  یتنفس کرده که زبان طبر  یریمح  رد

که    یشده اس،، امر  یآن در ذهن او درون  یقموسی  و  اس،   بوده

 اریو زبان مر  محلی  زبان  تفاوت ٔ  درباره   یشناختدر مرالرات زبان 

 .(20, 11)شده اس،  دیتأک  زین

  ی اساس  یعنصر  زیبا مردم و فرهنگ مازندران ن  ماین  یعاطف  وندیپ

اوس،. او نه تنها از نظر زبان، بلکه از نظر    جهانس، یدر فهم ز

کامل    یخود آگاه  بودنیبه طبر  ینیبجهان  یباورها، رفتارها و حت

نوشته در  بارها  و  هو   حیتصر  شیها داش،  که  اس،    ،ی کرده 

ها، از پژوهش  یا. پارهردیگ یفرهنگ نشئ، م  ن یاز هم  اشیشرر

نشان    ،یو فولکلور طبر  یرپازواریمرتبط با ام  یهااز جمله پژوهش

 ر،،یبا طب  کینزد  یزندگ   لیاند که فرهنگ مردم شمال، به دلداده

اس، که به شرر    ییهاآهنگها و ضر،سرشار از نمادها، استراره

با آن   یدر جوان  مایفرهنگ اس، که ن  نی. هم(3,  2)  ابندییراه م

طب  ستهیز او  اس،.  داده  بازتا،  خود  شرر  در  بردها  را   ر، یو 

زنده که خشم،   ی: موجودنندیبیکه مردم منرقه م   ندیبیگونه مهمان

خ  ی وفادار  ،یمهربان هم  ان، ی و  به  که    لی دل  نیدارد.  اس، 

تأک   یپژوهشگران طاهباز  شکرده  د یچون  که  بازتا،    ماین  رراند 

شکل گرفته    ییروستا  یو زندگ   ر، یاس، که در دل طب  یاشهیاند

از شرر شاعران شهرنش را  آن    کند یم  زیمتما  گراکیو کلاس  نی و 

(9). 

در   توانیبه شرر را م  ماین  ٔ  ستهی ز  ی هابارز ورود تجربه  یهانمونه

»ر  یآثار »داروگ«،  »کار شب »شب   را«،یچون  و  مشاهده  پا«  پا« 

  یبرا   یبلکه نماد  یریطب  یادهیکرد. در »داروگ«، باران نه تنها پد 

آلود  ناشناس در شب مه  یزن  یردا  را«،یاس،؛ در »ر  دیانتظار و ام

پ به  بدل  م  ریضم  ژواک ساحل  »شب   شود؛یشاعر  زندگ در   ی پا«، 

که تنها از    شودیم  ، ی روا  یریو تصو   یزبان  یاتی با جزئ  ییروستا

  ، یپا«، واژگان کاملاً بومو در »کار شب   د؛یآیبرم  میمستق  س، یز

که    کنندیم  ینیبازآفر  وضوحی  چنان   با  را  شمال  ٔ  گرفته مه  یفضا

  ستاده یجنگل ا  مناک ن  یِکیشصصاً در تار  کندیخواننده احساس م

در شرر    ریو تصو   ، روای   ساختار  ٔ  که درباره  ییهااس،. پژوهش

شده  ماین تأک انجام  ا   کنند یم  دیاند،    ل یتص  ٔ  جهینت  ر یتصاو  نیکه 

  کار  شکار،  از  او  ٔ  روزمره  یهابلکه بازنمون تجربه  ستند،ین  یانتزاع

آلود وهم  یو فضا یباران یهاسص،، شب   یهازمستان ،کشاورزی

 . (16, 15) اندجنگل

 جهانس، یاز ز  یبصش  زین  ماین  انه یگرا ر، یو طب  انهیگراانسان  نگاه

م را  طب سازدیاو  او  به  ر، ی.  نه  منظرهرا    ش یستا  یبرا  یاعنوان 

به بلکه  نشاعرانه،  آگاه  یاخلاق  یی رویعنوان  نظر   بصشیو  در 

  یی جا  شود،ی م  دهید  زیاو ن  ینظر  یهانگاه در نوشته  نی. اردیگ یم

  ر،یو به نقش طب  دیگو یسصن م  طی و مح  نسانا  ان یم  وندی که از پ

نگاه،    نی. در ا(23,  22)   کندیشاعرانه اشاره م  ،یحساس  ، یدر ترب

خود    یدهایها و اماس، که شاعر احساسات، ترس یانهیآ ر، یطب

به فهم  ندیبیرا در آن م آن  از خلال  انسان م  ی و  از  . رسدیتازه 

خود نه    یدر شررها  ماین  شودیاس، که موجب م   ینیب جهان  نیهم

طب بگو  کی رمانت  رِ،یاز  طب  دیسصن  از  نه    جانِ یب  رِ،یو 

 یاکه با انسان در رابره  دیسصن بگو   یرتیبلکه از طب  ،یستیناتورال

 نفسانه قرار دارد. هم 

  شه یهم  رِ،یاس، از طب  یامجموعه  ماین  جهانس، ی ز  ب،یترت  نیا  به

  یی روستا  ٔ  ستهیز  یهاو تجربه   یزبان طبر  ،یحاضر، فرهنگ محل

اند. بدون درک بوده  لیاو دخ  یشرر  ، ی در ساخ، هو   یکه همگ
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تحل  نیا به  ورود  امکان  ییگرابوم  لی مجموعه،  او  شرر   ریپذدر 

آگاهانه   کی  هن  مای ن  ی برا  ییگرا بوم  رایز  س،،ین   ٔ  انتصا، 

 بودن در جهان اس،.  ٔ  وه ی بلکه ش  ،یشناختییبازی

 مایدر زبان و واژگان شعر ن یی گرابوم

اس،    ییهاهیلا  نیتریادیاز بن  یک ی  جی وشی   مایزبان و واژگان شرر ن

او بدون فهم    یو درک جهان شرر  دهدیاو را شکل م   ییگراکه بوم

  کند یاز زبان استفاده م  یاگونهبه  مایناممکن اس،. ن  باًیتقر  هیلا  نیا

ا  جهانس، یدر ز  شهیکه ر  یِمندشهیر  نیاو در مازندران دارد و 

ه  یزبان د  چیدر  شدّت و    نچنی  با  مرارر  ٔ  از دوره  یگریشاعر 

او در    یشرر  ، ی از هو   ی. بصش قابل توجهشودینم  دهید  یارالت

 رانیشمال ا  ی محل  یهاشیو گو  یاز زبان طبر   میمستق  یریرپذیتأث

  سته یهم با آن ز  ده،یآن را شن  یکه هم در کودک  ینهفته اس،؛ زبان

چنان    ریتأث  نیاس،. ا  هخود از آن بهره گرفت  یادب  نشیو هم در آفر

در شرر، نه تنها    مایپژوهشگران مرتقدند ن  ی اس، که برخ  قیعم

بهبه بلکه  نوپرداز،  شاعر  اح عنوان  فرهنگ    ی بصش  اگر یعنوان  از 

گسترده    یهایاو با وجود نوآور  رایشناخته شود، ز  دیطبرستان با 

  ی تیو هو   یفرهنگ  یمثابه عنصررا به   یزبان محل  ،یدر شرر فارس

س بازآفر  یشرر  اختاردر  نکته  ین یخود  اس،؛  در   یاکرده  که 

روشن شده اس،    زین  یمحل  ، ی مرتبط با زبان و هو  یهاپژوهش

(11 ,20). 

برجسته  نینصست بوم  نیترو  استفاده  ماین  یزبان  ییگرانمود   ٔ  در 

  ی طبر  یواژگان تنها در شررها  نی اس،. ا  یاو از واژگان طبر  عوسی

د بس  شوند،ینم  دهیاو  در  شررها  یاریبلکه  ن  یفارس  ی از    ز یاو 

بصش  اندافتهیحضور   مرنا  یو  باف،  تصو   ییاز  را    یریو  شرر 

گستره سازندیم کرده،   ماین  که  بومی  واژگان  ٔ  .  شرر  وارد 

طب  زیانگشگف،  واژگان  از  »ت  ر، یاس،؛    ش«، ی»آ  رنگ«،یهمچون 

روزمره    یگرفته تا واژگان مربوط به کار و زندگ   راک«ی»وندر« و »ز

واژگان مربوط به موجودات زنده    ی و حت  «یو »نپار  نجگر«یمانند »ب

  زبان   ساختار  ٔ  که درباره  ییها»داروَگ«. پژوهش  ای مانند »آقا توکا«  

که    دهندیاند، نشان مانجام شده  مایآن در شرر ن  گاهیو جا  طبری

ها وارد شرر نکرده، بلکه آن  نیتزئ  ایواژگان را از سر تفنن    نیاو ا

به فرهنگرا  مواد خام  تجربه  یو حس  یمثابه  از  او    ٔ  سته زی  ٔ  که 

امر برآمده اس،؛  گرفته  کار  به  تحل  یاند  در  به    یها لیکه  مربوط 

. افزون  (3,  2) قرار گرفته اس،    د یمورد تأک   زیشمال ن  یمحل   اتیادب

(  ماین  یطبر  شررهای  ٔ  چون »روجا« )مجموعه  یدر آثار  ن،یبر ا

تسلط دارد، بلکه   ینه تنها به زبان طبر  مایمشاهده کرد که ن  توانیم

نحو   یروت  ی ها، یاز ظرف ن  یو    یشرر  ی خلق فضا  یبرا  زیآن 

 . (12) ردیگ یبهره م

بوم   یی هانمونه  لیتحل واژگان  ن  یاز  شرر  د  مایدر  نشان    گر یبار 

شرر    ی میاقل  یفضا  یارل  یهاواژگان چگونه ستون  نیکه ا  دهدیم

  او   مشهور  شرر  در  که  »داروَگ«  ٔ  مثال، واژه  ی. براسازندیاو را م

مرنا   طبری  فرهنگ  در  آمده،   ٔ  قورباغه   ای پرنده    یاگونه  یبه 

علا  نای.  اس،   آوازخوان تصو   وه واژه  بار  حسّ   ،یریبر  حامل 

تجربه   ییشنوا هم  یباران   هایشب   ٔ  و  از  و  اس،  رو   نیشمال 

در شرر، لا آن  فرهنگ  یحس  یاهیحضور  م  یو  فرال   ای.  کندی را 

طب  یزانگیخاطره  ٔ  پرنده  به  اشاره  که  توکا«،  »آقا  ٔ  واژه   ر، یدر 

بلکه مصاطب    کند،یرا وارد شرر م  یریشمال دارد، نه تنها عنصر طب

ر  را تصو   یروت  تمیبا  م  ماین  بومس، یز   یریو  .  سازدیمواجه 

»آ  یی هاواژه استراح،   ش«یمانند  »تداده)کشتزار    رنگ« یشده(، 

چو،    ی)نوع  «یکار(، »نپار)برنج  نجگر«ی(، »ب شمالی  ٔ  پرنده  ی)نوع

»زییروستا  یهادر خانه  یسرح چوب  ای   ی ای اش  ای   اهی )گ   راک«ی(، 

  شه یتنها رپناهگاه درختان( نه  ای( و »وندر« )حفره  یکوچک محل

که به شرر   اندیفرهنگ  یامردم دارند، بلکه هرکدام نشانه  یدر زندگ 

از پژوهشگران مرتقدند که   یاری. بسبصشندیعمق و باف، م  ماین

 یسرع، بدل به نمادهابه  شانیم یاقل  ، یماه  لیواژگان به دل  نیا

  یی و روا  ی ترارها را در ساختار اسشاعر آن  را یاند، زشده  یفرهنگ

 ماینمونه، »داروگ« در شرر ن ی. برا(15, 14)شرر قرار داده اس، 
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  ی انتظارو چشم  دیو به نماد ام  رودیخود فراتر م  یریطب  یاز مرنا

 . شودیبدل م یاجتماع

دستاوردها  یکی ن  یاز    ی زهنجارگری  زبان،  ٔ  در حوزه  مایبزرگ 

که   یدر متن محلی واژگان آوردن با او . اوس،  ٔ  آگاهانه و خلاقانه 

 یقیدر سرح موس   ینوساز  یاس،، نوع  اریمر  یساختار آن فارس

سبب    یزیهنجارگر  نیحارل از ا  یساز. برجستهکندیم  جادیکلام ا

 تم،یواژه، بلکه به روت، ر  یناکه خواننده نه تنها به مر  شودیم

حت و  پژوهش  ی فرهنگ  ٔ  نهیزم  یلحن  کند.  توجه   یهاآن 

نوع   نیاند که انشان داده   زنی  مرارر  شرر  ٔ  در حوزه  یشناختزبان

در شرر اس، و به شاعر    ینوآور  ی برا  ی ابزار مهم  ،یزیهنجارگر

  ان یتازه و متفاوت ب  یاوهیرا به ش  یمیاقل  یهاتجربه  دهدیامکان م

  ستند؛ ین  یفقط اسام  ماین  یبرا  یدر واقع، واژگان طبر.  (10,  6)  ندک 

اجزاآن  موس  اندیروت  یها  ساختمان  تغ  ییقا یکه  را   رییشرر 

مانند »وندر«،    ییهاحروف در واژه  ییآرانمونه، واج  ی. برادهندیم

  یکه با فضا  کندیم  جادیا  یریبط  یقیموس  یو »داروگ« نوع  «ی»نپار

 جنگل، شب، باران و سکوت شمال هماهنگ اس،. 

او )در   یطبر  یو شررها  ماین  یفارس   یزبان شررها  انیم  تفاوت

او از هر   قیو شناخ، عم  زبانی انرراف ٔ  دهندهنشان زی»روجا«( ن

 سد؛ی نو یم  ی طبر  یگفتار  تمیبا ر  مایدو حوزه اس،. در »روجا«، ن

از    یاریو بس   ردیگ یزبان را به کار م  نیمصتص هم  یقیموس  یرنی

دارد به شرر    انیمردم منرقه جر  هن به همان شکل که در ذ  ریتصاو

اس،،   یگرچه متن به زبان فارس زیاو ن  ی. در شرر فارسابدییراه م

نمونه، در شرر   یآن کاملاً قابل مشاهده اس،. برا  یاما آثار طبر

 ،یآهنگ درون  ،یگفتار  یکوتاه، تکرارها  یِساختار نحو   زین  یفارس

  ی امر  شود؛یم  دهید  ی طبر  یروت  باتی ترک   ی استفاده از برخ  ی و حت

نتا  شناسی سبک  ٔ  در حوزه   یی هاکه پژوهش از   میمستق  جی آن را 

دانسته  یبوم  جهانس، یز ا(23,  21)اند  شاعر    ه یدوسو   ریتأث  نی. 

  رورتیبلکه بوم  انه،ی نه تنها نوگرا  مایسبب شده اس، که شرر ن

در زبان و فرهنگ    شهیر  ،یارتحول ساخت  نیدر ع  یرنیباشد؛    زین

 خاص خود دارد. 

  ر یتأث  ما،یدر شرر ن  یآثار استفاده از واژگان بوم  نیتراز مهم  یکی

بر موسآن  غالباً حامل    یو عاطفه شرر اس،. واژگان محل  یقیها 

گفتار    یمردم و از هماهنگ  یاز دل زندگ   را یز  اند؛یریطب  تمیوزن و ر

مثال،   یاند. برابرآمده   یریمح  یها و حرک،   ر، یبا کار روزمره، طب

کاش، و برداش، برنج    تمیخود، ر  یعلاوه بر مرنا  نجگر«»بی  ٔ  واژه

و »وندر« سرشار از    ش«یچون »آ  ییهادر خود دارد، و واژه  زیرا ن

  ی و حس  یروت  یها، یفیک   نی. هماندنیزم  یسکون، مکث و بو 

  دا یپ  یشتریعمق ب  یاز نظر عاطف  مایشرر ن  شودیاس، که موجب م

  ن ی. در ادینما  جاد یا  هخوانند  یبرا  یچندحس  ی اکند و بتواند تجربه

از واژگان    مانی  ٔ  اند که استفادهکرده  دیها تأک پژوهش  یبرخ  نه،یزم

  ق یدق   یاز مرنا  یبدون آگاه  یاس، که مصاطب حت  یاگونهبه  یطبر

 . (24, 22) کندیآن را حس م  ینی آفرییبای و ز یواژه، تنش روت

  یفرهنگ یبه نمادها مایدر شرر ن یواژگان بوم ،یاز بُرد زبان فراتر

واژگان در کانون    نیبا قرار دادن ا  مای. نشوندیم  لیتبد  ی و اجتماع

که حامل    کندیبدل م  نینماد  یها را به عناررآن  ر،یتصو   ای   ، یروا

شمال   یجمر  یهاتجربه برامردم  آن    یاند.  با  »داروگ«  نمونه، 

انتظار اجتماع  ی اش نمادشبانه  یردا »آقا توکا« به    شود،یم  یاز 

 «یو »نپار  گردد،یبدل م  ر، طبی  ٔ  و چرخه   دامی  بازگش،   ٔ  نشانه

مردم   جمری  ٔ  و خاطره   ییروستا  یزندگ   ،یچوب  یهاخانه  ادآوری

مورد توجه    ز ین  گراینقد بوم  یهالی روند در تحل  نیمنرقه اس،. ا 

که   مرتقدند  پژوهشگران  و  اس،  گرفته  عنارر   ماینقرار  دل  از 

  جاد یا  یدر شرر فارس  یاتازه  نی نماد  ی ساختارها  ،یو محل  یریطب

 .(14, 6)کرده اس، 

  ی ادیبن  یقدربه  ما یشرر ن  یواژگان در فضاساز  نینقش ا  ،،ی نها  در

  م، یمستق  یهافیاو نه با تور  یشرر  یگف، فضا  توانیاس، که م

حس حضور  با  زبان  یبلکه  م  نیهم  یو  ساخته  .  شودیواژگان 

شب مه  یهاجنگل خاموش،    یهاکوه  ،یباران  ی هاآلود، 
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خلال واژگان   زشمال ا  یچوب  یها پرخروش و خانه  یهارودخانه

اس، که   لیدل  نی. به همرندیگ یها جان مآن   یگفتار  تمیو ر  یطبر

بلکه   ک،یکلاس یرسازیها نه بر تصو از بصش  یاریدر بس مایشرر ن

زبان »حضور  تک  یبر  شاعر    یحضور  کند؛یم  هیفضا«  از  تنها  که 

 . دیآیخاص برم میاقل کیبرخاسته از 

 مایدر شعر ن یمیو عناصر اقل عتیبازتاب طب

ن  ر، یطب نه    ینیتزئ  ٔ  نهیزمپس  کینه    جی وشی  مایدر شرر    ک یو 

زنده،    یشاعرانه اس،؛ بلکه موجود  یهاییبایز  یمنبع ررف برا

دارا   شمند،یاند و  او   یحساس  شرر  سراسر  در  که  اس،  کنش 

  ر،،یکه طب   شودیحضور فرال موجب م  نیفرال دارد. هم  یحضور

کند؛   دا ی،« را پی»شصص  کی  گاهیجا  ما،ین  یاز شررها  یاریدر بس

  د،یگو یبا او سصن م  تاباند،یانسان را بازم  یهاکه تجربه  یتیشصص

از   مای. نستدیای در برابر او م  یو حت  دهدی هشدار م  دهد، یم  امیپ

  ی خود درون  لیشمال را چنان در زبان و تص  ر، یهمان آغاز، طب

خورده،  باران  یهاگف، شرر او بدون جنگل  توانیکرده بود که م

  ی گاه آرام و گاه خروشان، ابرها  یهاخاموش، رودخانه  یهاکوه

که    یی ها. پژوهشاف،ییآلود امکان تحقق نممه  یهاو شب   نیسنگ

فارس  ر، طبی  نقش  ٔ  درباره شرر  شده  یدر  انجام  نمرارر    ز یاند 

  ما، یاز نگاه ن  ر،،یکه طب  دهندیاند و نشان مکرده  دییامر را تأ  نیهم

 . ( 6)اس،  یشگانیدکه عنصر ان ینه عنصر رور

او    ی رپردازیدر تصو   زیاز هرچ   ش یب  ما یدر شرر ن  ر،یطب  بازتا،

م تصاوشودیآشکار  کلاس  ری .  سن،  برخلاف  عمدتاً   کی او  که 

 ممستقی ٔ  داش،، از مشاهده ر، یبه طب یهی تشب ای  یاسترار ییاتکا

»جنگل« نه نماد   مای. در شرر نردی گ یسرچشمه م ستهزی ٔ  و تجربه

فضا  یانبوه بلکه  خفه،    ییررف،  گاه    آلود،مهاس،  و  مرموز 

.  ردیگ یدربرم  شیهاییو روشنا  هایکیآور که شاعر را در تارهراس

  ی بار  ،یاستوار  نیاند که در عخاموش  یها در شرر او موجوداتکوه

غم   م  ایاز  حمل  را  بسهمچنان  کنند؛یسکوت  در  از    ی اریکه 

  ی سرد  ،یشمال با زبر  یهااو، کوه  یهاو منظومه  یداستان  فاتیتور

در شرر   زیها ن. رودخانهکشندیو سکوت خود در برابر انسان قد م

شفاف  اند؛یدوگانگ  یدارا  ماین و  آرام  طغگاه  گاه  و  و    یانیاند 

هم  جان،یپره م  ، یفیک   نیو  باعث  در    شودیدوگانه  رودخانه  که 

نوع    نیشود. ا  یها تلقلحظه   یداریگذر و ناپا  ر،ییشرر او نماد تغ

در شرر قرن    یرپردازیمرتبط با تصو   لراتدر مرا  توانینگاه را م

 . (8)اند کرده دیتأک  ر، یشاعر با طب ینفسکه بر هم  اف، ی ریاخ

ن  باران بصش   یگاهیجا   ما یدر شرر  تنها  نه  باران  دارد؛  از    یممتاز 

آن و حضورش در شب و    تمیآن، ر  یشمال اس،، بلکه ردا  میاقل

  ی او عاطفه اس،. در شرر »داروگ«، باران به نشانه  امیروز، حامل پ

  ی »داروگ« که در فرهنگ طبر  ی. رداشودیو انتظار بدل م  دیاز ام

 یسصت  ای  یاز خشکسال  ییرها  امیپ  املقارد باران اس،، خود ح

مصاطب    د،یگو یاز »داروگ« م  مای که ن  ی هنگام  ل،یدل  نیاس،. به هم 

و    یعاطف  یت یبلکه با وضر  س،،ی مواجه ن  یریطب  یر یتنها با تصو 

  ن یخورده اس،. هم  وندیرو اس، که با بارش باران پروبه  یاجتماع

از   یاریبس  رد  ،یبه نماد اجتماع یریعنصر طب  لیتبد  یرنی  ،یژگ یو

را    شود؛یم  دهید  ماین  یشررها آن  وجوه    یکیپژوهشگران  از 

زدانسته  ماین  یبوم  سمیسمبول برخلاف   ینمادها  رایاند،  او 

اقل  ییاروپا   یهاس، یسمبول تجربه  میاز دل  اند  برآمده  واقری  ٔ  و 

(15) . 

نمودها  یکی ن  ر، طبی  بازتا،  ٔ  برجسته   یاز  شرر    ما، یدر 

همچون انسان    ر، یاس،. در شرر او طب  صیتشص  ای  یوارگ انسان

 آوردیسر برم  زد،یگریم  دهد،یهشدار م  رنجد،یم  د،یگویسصن م

  ار یجنگل را چنان زنده و هش   را«یدر شرر »ر  ما ی. نردیمیم  ا یو  

اس، که با    یناظر  مهر درخ، آن چش  ییکه گو   کندیم  فیتور

زن مرموز در    ی. ردادیگو یشب راز م  یکیدر تار  را«ی»ر  یآوا

  ٔ  و نه تنها فضا بلکه عاطفه  زدی خیاز دل جنگل برم  زیشرر ن  نیا

و ذهن    ر، طبی ٔ  رابره ٔ  که درباره ییها. پژوهشسازدمی را شرر

ن آثار  در  گرفته  مایشاعر  ارورت  را حارلِ    یوارگ انسان  نیاند، 

طب  قیعم  یستیزهم  با  ن(16)اند  دانسته  ر،یشاعر  واقع  در    ما ی. 
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م  ر، یطب گو   ندیبیرا چنان  بصش  یی که  از    یخود  و  اس،  آن  از 

 . شودینازک م  اریدر شرر او بس  ر،یانسان و طب  انی رو مرز م  نیهم

طب  گرید  ٔ  جنبه ن  ر،یبازتا،  شرر  تشب  ما،یدر  و    هاهیکاربرد 

  ی هااو غالباً از تجربه  یهاهیاس،. تشب  ی و وهم یحس یهااستراره

آلود وهم  لیشاعرانه به تص  یندیفرآ  یاند، اما طگرفته شده  یواقر

از   یشب«، شب نه ررفاً زمان  ینمونه، در شرر »ا   ی. برارسندیم

اس، که با تمام   دگریو تهد  زیانگن، هولیسنگ  یروز، بلکه موجود

غالباً    مای. »شب« در شرر ناندازدیم  هیشاعر سا  یقدرت بر زندگ 

نگرش اس،  نیانتظار اس، و هم اینماد بحران، خفقان، اضررا، 

پرتکرارتر را  »شب«  پژوهشگران،  شده  موجب    ٔ  دواژهیکل  نیکه 

سبک   لیتحلبدانند. در آثار متردد مربوط به    مایدر شرر ن  نینماد

 ۳00از    شبی  را  »شب«  ٔ  اشاره شده اس، که او واژه  ما،یو زبان ن

که شب،    دهدیامر نشان م  نیبار در اشرار خود به کار گرفته و ا

 . ( 6)اس،  یو هم اجتماع یریدارد که هم طب  هیچندلا یتیموجود 

بر   unmistakable یریتأث زیمازندران ن یهاآلود جنگلمه یفضا

و    یبا ابهام، وهم، گمگشتگ  شهی دارد. مه در شرر او هم  مایشرر ن

دانستن   ا،،یحضور و غ  دن،یو ند  دنیاس،. مه، مرز د  صتهیترس آم

مه نه   ما،ین  یاز شررها  یاریرو در بس  نیو نادانستن اس،. از هم

  ی برا  یاس،؛ نماد  یشناختبلکه عنصر مررف،   ،یمیتنها عنصر اقل

آن  ییها، یوضر در  انسان  قررکه  و  فهم  از  م  ، یها  .  شودیدور 

جنگل در شرر نو انجام شده، بصش   رتصوی  ٔ  که درباره   یمرالرات

ا   یمهم نتمه  یفضا  نیاز  را  و    ممستقی  ٔ  تجربه  ٔ  جهی آلود  شاعر 

 .(8) دانندیشمال م ی ریطب طی حضور مستمر او در مح

  ،یروا کی ٔ  را همچون رحنه  ر،یطب مای پا«، نشرر »کار شب  در

و    ش«ی»آ  ان یجنگل م  یکیپا که در تار. شب ردیگ یزنده به کار م

  ر،یاس، که با طب ییها، یاز شصص یکی کند،یحرک، م «ی»نپار

شرر، فضا را   نیدر ا  یدارد. حضور واژگان بوم  یناگسستن  وندیپ

خواننده خود را در قلب    که  سازدیم  ینیزنده و ع  ،یچنان محل

»اوجا« که بر   ایاس،  دهیکه خواب رنگ«ی»ت فی. تورابدییجنگل م

همگ  شیهاشاخه نشسته،  پ  یمه  بوم  انیم  وندیحارل  و    یزبان 

به ساختار    یادب  ، یآن را با خلاق  مایکه ن  یوندیپ  اند؛یبوم  ر، یطب

  ی شناسسبک  یهاامر در پژوهش  نیکرده اس،. هم  لیتبد  ییروا

 . (23)شناخته شده اس،    ماین  ییشاخص اشرار روا  یژگ یو  عنوانبه

شرر نو    یبرا  ماین  یهاتلاش  نی که از اول  ز،یشرر »قوقنوس« ن  در

و    ایافسانه  ٔ  در قالب آتش، خاکستر، پرنده  ر، یاس،، عنصر طب

  ی ا. هرچند »قوقنوس« در ظاهر استرارهرودیبه کار م  ر، ینبض طب

ر  یااسروره اما  طب  شهی اس،،  نگاه  همان  دارد.    محورر، یدر 

  زد، یخیبرم  ر، یکه از دل طب  ، اس   یموجود  مایقوقنوس در شرر ن

که در    لیو تبد  شیاز زا   یااستراره  شود؛ یو دوباره زاده م  سوزدیم

 هازدنجوانه  و  هاباران  ها،فصل  مکرر   ٔ  با چرخه  زیشمال ن  ر، یطب

 . اس،  مشابه

دارد. باران    یبا عواطف انسان  میمستق   یارابره  مایدر شرر ن  ر، یطب

  ابهام؛   ٔ  خفقان؛ مه نشانه   ای  ترس  ٔ  اس،؛ شب نشانه  دامی  ٔ  نشانه

نشانه  ؛ رازآلودگی  ٔ  نشانه  جنگل  گذر؛  ٔ  نشانه   رودخانه   ٔ  کوه 

  ما یباعث شده اس، که ن  یعاطف  وندی پ  نی. همییو تنها  استواری

خود استفاده کند.    یهاحال،   نیتریدرون  ان یب  ی برا  ر،یبتواند از طب

به    زیاند نمرارر نوشته شده  غنایی  شرر  ٔ  که درباره   ییهاپژوهش

در گرو    مایاند که تحول احساسات در شرر ننکته اشاره کرده  نیا

 .(13)اس،  ر، یتحول نگاه او به طب

از    یاریدارد. بس  ینقش مرکز  ر، یطب  ما،یشرر ن ییساختار مرنا  در

ام  یمیمفاه غم،  اشت  د،یچون  و  اضررا،  از    اقی انتظار، گسس،، 

طب عنارر  نشوندیم  ییبازنما  یریخلال  که آن  یجابه  مای. 

ها را در قالب شب، کند، آن  انیب میطور مستقاحساسات خود را به

  ان، ینوع ب  نی. اکندیم  ریتصو   یکیردر تا  یاپرنده  ای باران، جنگل  

ا بر  نوع  یفضا  جادیعلاوه  ن  ینی بجهان  یشاعرانه،  منتقل    زیرا 

  تواند یم  ر، یکه در آن انسان تنها از خلال طب  یاینیب: جهانکندیم

 جامره برسد.  ایبه فهم خود  

 ما یدر شعر ن یبوم  یهافیو موت هال ینمادها، تمث لیتحل 
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از    یکی  مایدر شرر ن  یبوم  یهافیو موت  هالینمادها، تمث  لیتحل

که نشان    یاهیاوس،؛ لا  یشناخ، جهان شرر  یهاهیلا  نیتریدیکل

  ف یرا از سرح تور   ی میو اقل  یریشاعر چگونه عنارر طب  دهدیم

. کندیبدل م  ییو مرنا  ی بلاغ  یها را به سازوکارهاو آن  برد یفراتر م

کلا  ماین از    ک یسبرخلاف سن،  برگرفته  اغلب  نمادها  آن  در  که 

خود را    یبودند، نمادها  یااسروره  ای  یعرفان  شده،، یفرهنگ تثب

زندگ  دل  بوم  ر، یطب  ،ییروستا  یاز  موجودات  و    یشمال، 

او   یکه نمادها شودیامر سبب م ن ی. همردیگ یم ستهیز یهاتجربه

ن یداشته باشند و از هم  یدر فرهنگ محل  شهیر  ،ینوآور  نیدر ع

بازترر  قیطر فراهم   رامونپی  جهان  با  نو   شرر  ٔ  رابره  فیامکان 

پژوهش فارس  یهاگردد.  در شرر  نماد  تحول  با  مرارر    یمرتبط 

بصشکرده  دیتأک  که  هو   یاند  ن  ، ی از  هم  مایشرر    ی نمادها  ن یاز 

 .(6)شکل گرفته اس،    یو بوم یمیاقل

پرکاربردتر  یکی بن  نیاز  ن  ینمادها  نیتر یادیو  »شب«    ما،یشرر 

او حضور دارد    یشرر  یهادوره  یدر تمام  باًیکه تقر  یاس،؛ نماد

.  کندیم  فایشاعر ا  ی نیبو جهان  ییدر ساختار مرنا   یو نقش محور

که در   گونهآن—ماین  وانیواژه در د  نای  ٔ  باره   ۳00از    شیتکرار ب

او    یکه شب برا  دهدمی  نشان—شده  رذک   یشناسسبک  یهالیتحل

  یی رویتجربه و ن ،،یبلکه مفهوم، وضر س،،یاز روز ن یررفاً زمان

ن  یذهن شرر  در  شب  تار  ما یاس،.  خفقان    ،یاسیس  یکینماد 

اس،.    یهالحظه  ای  یشناخت هستی  ٔ  دلهره   ،یاجتماع بحران 

عرفان شب  کلاس  یبرخلاف  سن،  در  مفاه  کیکه  چون    یمیبا 

حامل    شتریب  مایدارد، شب ن  وندیورل پ  ای  بهسکوت، انس، مراق

  ک،ی. در شرر کلاس(13)اضررا،، گسس،، انتظار و ترس اس،  

عارف؛    ی سفر ذهن  ایعاشق و مرشوق    انی اس، م  یشب اغلب زمان

دارد. او شب را همچون    ینیمدار و ع جامره  ی شب فضا  ما،یاما نزد ن

  ا ی فربه«    یکند که »چون تنیم  فی زنده و خررناک تور  یموجود 

. پژوهشگران  اندازدیم  ه یانسان سا  یبر زندگ   ن«یسنگ ی»چون دست

جهان با  ن  یشناختمرتبط  او    ما یشرر  آثار  در  شب  که  مرتقدند 

پس از    هایسال  تا  مشروطه  ٔ  دوره  یصیتار   ، یاز وضر  یریتصو 

تصو  ام  یریکودتاس،؛  آن  در  سپ  دیکه  برا  دم،دهیبه   یانتظار 

 . (8)اند شده دهیدر هم تن یاس ی س أسیو هراس از   یدگرگون

. مه در شرر او نه ماس، یجهان ن  یارل  یهافیاز موت  یکی  زین  مه

و فرو رفتن    یگشتگابهام، گم  یبرا   یبلکه نماد  یجو   یادهیفقط پد

  ی رنیاس،؛    یشناختمررف،   مایاس،. مه در شرر ن  دهیدر جهان ناد

اس،.    دهیدر برابر چشم شاعر پوش  ندهیآ  ای  ق، یکه حق  دهدینشان م

در شرر مرارر    ر، یطب  ننمادی  ساختار   ٔ  که درباره  ییهاپژوهش

تأک نوشته شده ن  کنندیم  دیاند،  در شرر  مه  م  مایکه  مرز    انی غالباً 

م نشان  را  ندانستن  و  هم  دهدیدانستن  از   یفضا  قیطر  نیو 

جنگلوهم م  یهاآلود  منتقل  خواننده  ذهن  به  را    کند یمازندران 

(16). 

  شه ی. باران همماس،یپرتکرار در شرر ن  ی از نمادها  گرید  ی کی  باران

و اندوه قرار دارد. در شرر »داروگ«، باران نماد   دیدو قرب ام  انیم

داروگ، قارد آمدن   یو سرکو، اس، و ردا  یاز خشکسال  ییرها

  ی . در مقابل، در برخشودیبدل م  یجمر  شادی  ٔ  باران، به نشانه

  ی دوگانگ  نیاس،. ا  یاندوه و فروپاش  ٔ  ه باران نشان  گرید  یشررها

بازتاب ن  یباران  نگاه  طب  ما یاز  طب  ر، ی به  ع  ی رتیاس،:  در    ن یکه 

 باشد.  زی ن دکنندهیتهد تواندیم ،یبصشندگ 

ن  ا،یدر کوه  و  رودخانه  ن  ز یجنگل،  شرر  در  به   مایهرکدام  بدل 

م  یینمادها ب  ایدر.  شوندیمستقل  نماد    ا ی  ییتنها  ،یثباتیمرمولاً 

درون زندگ   یتلاطم  و  هراس  راز، سکوت،  نماد  جنگل    یِ اس،؛ 

  ا ی مقاوم،    ،یو کوه نماد استوار  ر؛ییپنهان؛ رودخانه نماد گذر و تغ

ا آن  نیانزوا.  طب  هگونعنارر  مرالرات  در    ف یتور  گرار، یکه 

نشده شرر  در  مح  ی نیبجهان  انگری ب  ما یاند،  به  نسب،  و    طیاو 

 .(5, 4)اند جامره

ن  ینماد  زین  »قارد« شرر  در  قالب  ماس، یمهم  در  اغلب  قارد   .

ردا  یاپرنده شب    ییکوچک،  طب  یانشانه  ایدر  ظاهر    ر، یاز 

عنوان  تحول اس،. داروگ به  امی . قارد در شرر او حامل پشودیم
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  ی و گاه پرندگان  د،یام   ایربح   آورامیعنوان پ قارد باران، آقا توکا به

که بر نقش  ییها. پژوهششوندیم رنقش وارد شر نیدر هم گرید

  یی هاقاردان را نشانه  نیاند، اتمرکز کرده  مایدر شرر ن  یواژگان بوم

 . (3,  2)اند  وارد شرر شده  یکه از دل فرهنگ طبر  دانندیم  ی میاقل

برجسته  یکی  ن«یآم  »مرغ نمادها  هالیتمث  نیتراز  تار  یو    خ یکل 

ا  یشرر نو فارس   ش یوبکم  ی شرق  ی هاپرنده در اسروره  نیاس،. 

  ی نیبازآفر یو بوم یآن را به رورت کاملاً فرد مایدارد، اما ن شهیر

 یاس، که بر بلندا  یآسمان  یموجود  مایدر شرر ن  نی. مرغ آمکندیم

س م  اهیشب  »آم  کندیپرواز  هاس،.  انسان  یدردها  «یگو نیو 

اس،؛ شب نماد   یساختار یارابره  نیشب و مرغ آم ان می ٔ  رابره

اس، که   ییرو ین ای ینماد آگاه ن یو بحران اس، و مرغ آم یکیتار

  ما نی  شرر  ٔ  درباره  ینظر  یها. پژوهشکندیپرواز م  یکیبر فراز تار

شاعرانه  یکیرا    لیتمث  نیا عرف  نقاط    را یز  اند،دانسته  او  ٔ  از 

رو   نیشاعر اس، و از هم  ٔ  ستهزی  ٔ  از اسروره و تجربه  یبیترک 

تقل ررفاً  اسروره  دینه  سن،  تص  یا از  محصول  نه  و    ل یاس، 

پ  شه؛یریب مفاه  ی میاقل  ی ربنایاز ز  یوندیبلکه  اس،    یمرنو   میو 

(15) . 

ن  »پادشاه در    ل یتمث  نی. ا ماس، ین  یچندبرد  ی هالیاز تمث  زی فتح« 

  ی اسیو س  یاس،، اما در واقع نقد اجتماع  یحماس  یظاهر داستان

.  اس،   شده  نوشته  شاعر  روزگار  ٔ  و خفه  کیتار  یاس، که در فضا

طب  نای  در رحنه   ر، یاثر،  و   ارلی  ٔ  نقش  دارد  را  داور  گاه  و 

پ  ر، یدر دل همان طب  ها، یشصص پژوهشکنندیم  دایمرنا   یها. 

اند که او از  اشاره کرده  مایدر شرر ن  ، ی روا  لیمربوط به تحل  یسبک

ابزاربه  لیتمث اجتماع  میرمستقیغ  انیب  یبرا   یمثابه  بهره    ینقد 

را    میاز مفاه  یاریبس  میمستق  انیزمانه امکان ب   طیشرا  رایز  رد،یگ یم

 .(23) دادینم

  نی. اخوردیگره م  ییگراطور کامل با بومبه  لیپا«، تمث»کار شب   در

بهتر  یکیشرر   طبر  ر،،یطب  لیتبد  یهانمونه  ن یاز  و    ی واژگان 

پا که نگهبان شب  واحد اس،. شب   یبه ساختار  یاجتماع  لیتمث

 کندیو »وندر« حرک، م  «ی»نپار  رنگ«، ی»ت  ش«، ی»آ  انیاس،، در م

از   یاری . بسشودیساخته م  یبوم  رعنار  نیو جهان او از دل هم

ا اند، دانسته  «یمیاقل  ل»تمثی  کامل  ٔ  شرر را نمونه  نیپژوهشگران 

شمال نشئ،    میاز اقل   یفضا و زبان همگ  ،،یشصص  ،،یروا  رایز

 .(21, 12) سازندیم  یاجتماع ییحال مرنا نیو در ع رندیگ یم

بوم  نقش ا  یجانوران    ی اژهیو  ، یاهم  زین  یشرر  یفضا  جادیدر 

پرندگان ت  یدارد.  توکا،  داروگ،  حت  زیشباو  رنگ،یمانند  مرغ    یو 

وارد    یشاعر و فرهنگ طبر  ٔ  ستهزی  ٔ  از دل تجربه  یهمگ  ن،یآم

م ا شوندیشرر  ن  نی.  شرر  در  دارند:   ما یموجودات  کارکرد  دو 

حرک،، حضور در   آواز،—ر، یها در طبآن   یِنصس، نقش واقر

ها  آن  یکه شاعر برا  یلیو تمث  ننمادی   نقش  دوم  و—شب و روز

پژوهشندیآفریم طبر  یزبان  یها.  شرر  به  نشان   ماین  یمربوط 

از    یبلکه بصش  ستند،یتنها نام ن  واناتیح  نیاز ا  یاریکه بس  دهندیم

 .(11) اندیو فرهنگ یباف، روت

بر شرر   یقیعم ریتأث مایدر شرر ن یبوم یرهایتصو  نینماد ساختار

شرر   توانیبار نشان داد که م نی نصست یگذاش،. او برا ینو فارس

برخاسته از    یبلکه با نمادها  ،یعرفان   ای   یواردات  یرا نه با نمادها

ررف، نه مصنوع    ی او نه انتزاع  یکرد. نمادها   یغن  ای و جغراف  طیمح

  ، روستایی  ٔ  تجربه   ،یطبر  شیبلکه برآمده از گو   اند؛یدیو نه تقل

امر موجب شد که    نیاو هستند. هم  یعاطف  س، یشمال و ز  ر، یطب

ن از  در شرر خود بهره    ی از عنارر بوم  یاریشاعران بس   ما،یپس 

  رد یمرارر شکل بگ  اتیدر ادب  «یم ی»شرر اقل  انی جر  ی و نوع  رندیبگ

(6 ,14). 

 ما یدر شعر ن یفرهنگ و جهان اجتماع ت،ی روا

  ی دارد و بصش مهم  ی اساس  یگاهیجا  جی وشی   مایدر شرر ن  ، یروا

 در بلکه زبان، و وزن ٔ  او در شرر نو، نه فقط در حوزه یاز نوآور

م جلوه  یپرداز، روای   ٔ  حوزه  نشودیگر  آثار  مای.  همچون    یبا 

منظوم گشود و نشان داد که شرر    ، ی در روا  ی ا»افسانه« با، تازه

دارا  تواندیم داستان  و    ،،یشصص  گره،  یهمچون  تنش  رحنه، 
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تنها   »افسانه«  باشد.  عاشقانه    ک یحرک،    س،؛ ی ن  یرمز  ا یشرر 

فضا    کنند،یگفتگو م  ها، یدارد که در آن شصص  یی روا  یساختار

امتداد حرک، روا  شود،یساخته م . ردی گ یشکل م  ، یو زمان در 

درباره  ییهاپژوهش فارس  رسی  ٔ  که  تا   یتحول شرر  از مشروطه 

در شرر   یمند، روای  آغاز  ٔ  »افسانه« را نقره  اند،دهمرارر انجام ش

در    یداستان  یساختارها  یریگ شکل  سازنهیاند و آن را زمنو دانسته

 یبردها در آثار  ییگرا، یروا  نی . ا (6)اند  کرده  یشرر مرارر مررف

اف،  یو »پادشاه فتح« توسره    ن«یپا«، »مرغ آمچون »قوقنوس«، »شب 

  ی ابه تجربه  ستایا  انیتوانسته اس، شرر را از ب  مایو نشان داد که ن

 کند.  لیتبد هیمند و چندلاحرک، 

باورها  فرهنگ اسروره  یمحل  یعامه،  از    یکی  ییروستا  یهاو 

. او برخلاف سن،  ماس، یدر شرر ن  ، یروا  یهاشهیر  نیترپررنگ

و    روستایی  فرهنگ  ٔ  جهان خود را بر شالوده  ،یشرر فارس  یشهر

 یهاقصه  ،یطبر  یهاکه از دل ترانه  ی فرهنگ  کند؛یاستوار م  یبوم

آافسانه  ،یشفاه اسروره  یمحل   یهانییها،  نظام  زادبومش    یاو 

و فولکلور    یطبر  راثمی  ٔ  که درباره  ییهابرخاسته اس،. پژوهش

سرشار از    یفرهنگ غن  نیکه ا  دهندیاند، نشان مشمال انجام شده

  ٔ  نهی اس، که زم  ییها، یها، باورها و شصصآهنگنمادها، ضر،

ن  یبوم   ی ها، ی روا  یر یگ شکل کرده  مایدر شرر  ,  2)اند  را فراهم 

جهان شرر را از سرح    ،یفرهنگ مردم  نیبر هم  ه یبا تک  مای. ن(3

که    دهدیو نشان م  بردیم  یجمر  یبه سرح زندگ   یفرد  یزندگ 

 مشترک   ٔ  به تجربه  تواندیشاعر روستازاده چگونه م  کی  ٔ  تجربه

 شود.  لیتبد نیسرزم کی

کشاورز   ،ییروستا  یزندگ  فصل  ،یشکار،  باران،  و  کشتزارها،  ها 

. در  سازندیرا م  ما ین  ی ها، یبستر روا  زیشمال ن  یرطبی  ٔ  چرخه

ظاهر    یبوم  ر، یطب  نیدر دل هم  ها ، یاو شصص  یاز شررها  یاریبس

»نپار  ش«ی»آ  انیپا در مشب   شوند؛یم زنان    کند،یحرک، م  «یو 

در مه کوهستان    انیخوانند، شکارچیآواز م  نجگر«هایروستا کنار »ب

.  بردیم  شیرا پ  ، ی»داروگ« روا  ای»توکا«    یو ردا  شوندیگم م

را    ، یبلکه منرق روا  سازد،یتنها فضا را منه  ییعنصر روستا   نیا

  ی میاقل  یساختارها  ل یمرتبط با تحل  یها. پژوهشکندیم  نییتر  زین

اس،    توانسته  مایاند که نکرده  دی مرارر تأک  اتیدر ادب  یو فرهنگ

زندگ  در ساختارها   روستایی   ٔ  روزمره   یعنارر  و    ی استرار  یرا 

مستقل بسازد   ییها جهان مرنادهد و از آن  یشرر خود جا  ییروا

(8). 

ن  حضور ن  زیزن، مرد، خانواده و اجتماع    ی انهیدر زم  مایدر شرر 

م  یبوم نشودیفهم  شرر  در  زن  نقش  تصو   مای.  و    کیرمانت  رینه 

  ی اس،؛ زن  ییروستا  یاز زندگ   بصشی  بلکه  قاجار،  ٔ  دوره   یانتزاع

در ساحل    خواند،یدارد، در شب آواز م   ، ی که ردا، نقش و هو 

  ٔ  برجسته   ٔ  نمونه  زند؛یم  ادیفرجنگل    یکیدر تار  ای  شود،یظاهر م

که ردا  را«»ری  آن طب  یاس،  همزمان  و    یبوم  ،یانسان  ،یریاو 

  ای نگهبان    ،یاغلب کارگر، شکارچ  مایرازآلود اس،. مرد در شرر ن

اس،؛   مح  ی بصش  یرنیکشاورز  همان  فرهنگ  و  اقتصاد  .  طیاز 

ن اجتماع  و  نظام  زیخانواده  بوم  دهیتندرهم  یهمچون  روابط    ی از 

و نقش  اجتماعی طبقات ٔ  که درباره ییها. پژوهششوندیظاهر م

  ما یکه ن کنندی م دیاند، تأک مرارر انجام شده  یجامره در شرر فارس

عنوان  را به  ییروستا  زندگی  و  فرودس،  ٔ  طبقه  بارنینصست  یبرا

 .(14) آورد شرر  مرکز به شاعرانه ٔ  سوژه 

  ان یم  نیدر ا  زین  ماین  ٔ  شهیبر اند  یبوم  طیمح  یشناختجامره  ریتأث

جهان  اریبس در  او  اس،.  م  یمهم  تضاد  که  کرد  و    انیرشد  فقر 

و   ییروستا یهاو فشار سن،  ط،ی مح ییبایکار و ز یسصت ر،،یطب

  یاریرو بس  نی. از همگذاش، یدائماً بر ذهن او اثر م  یفرد  یاهایرؤ 

هستند. »مرغ    یو انتقاد  یاجتماع  ینگرش  ۀاو دربردارند  یاز شررها

محروم اس،؛ »شب«    یهاانسان  یجمر  ادیاز فر  یااستراره  ن«یآم

از   ییبه رها دیو »داروگ« ام ؛یاس یو س  یاجتماع ، یّاز بتون ینماد

  مایبه آثار ن  اتیادب  شناسیجامره  ٔ  که در حوزه  یبحران. مرالرات

ررفاً شاعرانه    ر، یطب  با  مانی  ٔ  که رابره   کنندیم  انیاند، بپرداخته
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  یو طبقات  یصیتار  طیبه شرا  یواکنش اجتماع   یبلکه نوع   س،،ین

 .(15) اوس،  ٔ  زمانه

زندگ   ،،یروا  ب،یترتنیابه عامه،  جهان    ییروستا  یفرهنگ  و 

که در آن    سازندیم  وستهپیهمبه  ٔ  شبکه  کی  مایدر شرر ن  یاجتماع

بازنما فقط  نه  تجربه  ر،،یطب  ییشرر  بازتا،  و    اجتماعی  ٔ  بلکه 

نشان داد که شرر    یجهان  نیبا خلق چن  مایقوم اس،. ن  کی  یفرهنگ

  نیو مدرن باشد؛ و هم  ییروا  ، یعاجتما   ،یزمان بومهم  تواندیم

  خ یدر تار  گانهی  ایچهره  و  مرارر  شرر  آغاز  ٔ  او را به نقره  یژگ یو

 کرده اس،.   لیتبد رانیا اتیادب

 معاصر  یبوم اتیادب فی و بازتعر تیدر تثب  ماینقش ن

 یمرارر نقش  یبوم  اتیادب  فیو بازترر  ، یدر تثب  ج یوشی  ماینقش ن

نقره  ن یادیبن ز  نیآغازو  نصست  رای اس،؛  که    ی شاعر  نیاو  بود 

جهان    س، یو ز  یم اقلی  ٔ  تجربه  ، یفرهنگ محل  ،یتوانس، زبان بوم

وارد شرر    یباشناختیو ز  یآگاهانه، ساختار  یرا به شکل  ییروستا

عمدتاً وابسته   یزبان شرر فارس  ما، یاز ن  شیکند. تا پ  یفارس  یرسم

سن،  اد  یشهر  ،یدربار  یهابه  حت  بانهیو  و  دوره  یبود   ٔ  در 

هنوز ورود    ،یها و اشرار مردمبا وجود انتشار ترانه  ز،نی  مشروطه

 مای. نشدی م  ینامرمول تلق  یامر  یادب  یبه متن جدّ  یواژگان محل

زبان  نیا طبر  یسد  زبان  که  داد  نشان  او  شکس،.   گانواژ  ،یرا 

در   توانندیم  یمیاقل  ریو تصاو  ی بوم  یهاشیگو   یقیموس  ،یمحل

متن کاهش    ی بدون آنکه ارزش ادب  ابند،یحضور    ی سرح شرر رسم

پژوهشابدی درباره  ییها.    انجام   مرارر  شرر  زبان  ساختار  ٔ  که 

نکرده  دتأکی  اند،شده که  فارس  مایاند  زبان  تنها  انجماد    ینه  از  را 

تنوع    یراه را برا  ،یوارد کردن عنارر طبر  ارها کرد، بلکه ب  یصیتار

تحول،    نی. ا(20,  11)در شرر مرارر گشود    ییو چندردا  یزبان

 یاز رداها  یابه گستره  اریمر  یردا   یکنواختیرا از    یشرر فارس

 کشاند.   یمیو اقل یمحل ،یبوم

  لیقابل تحل  ریمس  نیدر هم  زیبر شاعران پس از خود ن  ماین  ریتأث

را با    مایو فرم ن  ینیب که جهان  یشاعر   نیاس،. اخوان ثالث، نصست 

کرد،    ینیبازآفر رانیشرق ا یو زبان محل یبر فرهنگ خراسان هیتک

 تواندیم  ییگرادر بوم  مایکه چگونه سن، ن  دهدینشان م  یخوببه

خود    یاز شررها  یاری. اخوان در بسابدیادامه    تمتفاو  یهامیدر اقل

ضر، گفتاراز  باورها  ی آهنگ  نمادها  انهی عام  یخراسان،    ی و 

مربوط   یهالیکه در تحل  یامر رد؛یگ یچون زمستان بهره م  یمیاقل

شده اس،    دیبر آن تأک   یشرر مرارر و فرهنگ محل  انیم  وندیبه پ

  شرر  ٔ  برجسته  پردازانه یکه خود از نظر  ز،ین  یکدکن  یری. شف(6)

بس  ماس،،نی طب  یاریدر  عنارر  از  اشرارش  و    ر، یاز  خراسان 

شده    ادآوری   شیهاو بارها در نوشته ردیگ یبهره م ییفرهنگ روستا

تازه    یاچهیدر شرر، در  یبا آوردن زبان و فرهنگ بوم  مایاس، که ن

با    زین  رانیدر جنو، ا   ی. منوچهر آتش(15)در برابر شاعران گشود 

گرم و سص،   میبر اقل  یمبتن  ٔ  انهیگرایشرر بوم  ما،یالگو گرفتن از ن

بن  را  بوم  انیجنو،  که  داد  نشان  و    ان یجر  کی  ییگرایگذاش، 

  یو قابل بسط اس،. حت  ریفراگ   ی کردیبلکه رو  س،،یمحور نمنرقه 

  ی ترک  یداش،، در شررها لهفار ییما ین انیبا آنکه از جر ار،یشهر

مستقل در شرر    یتیهو   تواندیم  یخود نشان داد که فرهنگ بوم

 بهره برد.  ماین ینظر ریمرارر بسازد و از همان مس

  ی برا  ی نبود، بلکه راه  یروش هنر  ک یتنها    ما یدر نگاه ن  یی گرابوم

ا  یساز، یهو  ن  رانیدر شرر مرارر  باور داش، که شرر   مایبود. 

تجربه  دیبا دل  طب  یواقر  ی هااز  فرهنگزبان  ر،،یمردم،  و  ها  ها 

  ی انگاه با مجموعه  نی. ا بانهیاد  یها ررف سن،   دِینه از تقل  زد،یبرخ

که   یزمان بود؛ دوراندوران او هم   یو اجتماع  یاز تحولات فرهنگ

و    یمل، یهو   ته،مدرنی  با  تازه  ٔ  مواجهه  ریدرگ   رانای  ٔ  در آن جامره

بوم پژوهش  یفرهنگ  درباره   ییهابود.    در   فولکلور  نقش  ٔ  که 

 ،یکه نگاه بوم  دهندی اند، نشان منوشته شده   یرانای  فرهنگ  تداوم

فراهم   یاجتماع  عیسررا در دوران تحولات    ، ی هو   یابیامکان باز

ن(1)  سازدیم با    یریمس  نیدر چن  قاًیدق  زین  مای.  او  برداش،:  گام 

زبان    یمیاقل  ینمادها  ،ییروستا  یزندگ   ،یآوردن فرهنگ طبر و 

ارائه کرد که برخلاف    ی رانیا  ، یهو  فیبازترر  ی در شرر، نوع  یبوم
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مرکزگرا چندفرهنگ  چندردایی  به  قاجار،   ٔ  دوره   ٔ  انه ینگاه    ی و 

 باور داش،.  رانیبودن ا

رو  ما ین  ییگرابوم  وندیپ نظر  یضداسترمار   یکردهایبا    ات یو 

با    میمستق  ییآشنا  مایقابل توجه اس،. هرچند ن  زین  یپسااسترمار

او با    یو شرر  ینداش،، اما عمل فرهنگ   یپسااسترمار  یهاهینظر

بر بازگش،   یپسااسترمار اتیسو اس،. نظرهم اتینظر نیروح ا

عنوان مقاوم، در برابر  به  یمحل  ی ها، ی ها و رواها، فرهنگبه زبان

سلره  ی سازکسانی ن  دیتأک   فرهنگی   ٔ  و    ن یچن  قاًیدق  مایدارند. 

  ی مسلط، فرهنگ طبر  ٔ  بانهیبر فرهنگ اد  هیتک  یجا: او بهکندیم

روستا  فارس  ییو جهان  شرر  مرکز  به  پژوهشگران  آوردیم  ی را   .

ا که  نوع  نیمرتقدند  اس،؛    یریگ »بازپس  ی عمل  فرهنگ« 

سلره   یها بر شرر فارسکه قرن  بانهیو اد  ی از زبان رسم  ی ریگ بازپس

  ی محل  یهاها و فرهنگخود را به زبان  یجا  مایداش، و اکنون با ن

ا(14)  دهدیم از  م  ماین  ه،یزاو  نی.  نصست  یکی  توانیرا    ن یاز 

آگاه    هاه یبدون آنکه از نظر  ،یفارس  اتیدانس، که در ادب  ییهاچهره

دس، زد:   یقدرت فرهنگ  عیبه بازتوز  یو تجرب  یطور عملباشد، به

  زه یبه مرکز شرر، فرهنگ را دموکرات  یاهیحاش  یاو با آوردن رداها

 کرد. 

مدرن«   یی گراتنها »پدر شرر نو« اس،، بلکه »پدر بومنه  ما ین  ن، یبنابرا

. او ثاب، کرد که شرر  رودیشمار مبه  ز ین  رانیمرارر ا  اتیدر ادب

بومهم  تواندیم ر  ،یزمان مدرن و    ی و محل  یجهان  دار،شهی نو و 

  یی گرا غر،  قینه از طر  اتیادب  ی باشد. او نشان داد که راه نوساز

با فرهنگ مردم، زبان    وندیپ  قیکور، بلکه از طر  ییگرا، سن  ایمرلق  

طب  یمحل م  ر،یو  تأثگذردیزادبوم  برد  ری.  شاعران  بر  بر    ،یاو 

ادب  یمیاقل  یهاانیجر  یر یگ منتقدان، و بر شکل   ٔ  شهیاند   ات یدر 

ا ن  رانیمرارر  با  اس،.  فارس  ما،یهمچنان محسوس    ی برا  یشرر 

دل    نینصست از  توانس،  کوهستان  کی بار  دل  در   ی هاروستا 

بودن    یو نشان دهد که بوم  ندیافر یب  یو جهان  یمل  یمازندران، افق

 بلکه شرط آن اس،.  ،ینه مانع نوآور

 گیرینتیجه 

فقط آغازگر  نه  جیوشی  مایکه ن  دهدیپژوهش نشان م  نیا  یریگ جهینت

ا در  نو  بن  رانیشرر  بلکه  زبان،   ی نوع  گذارانی اس،،  به  تازه  نگاه 

  ی هاهیلا  ی . در بررسدیآیبه شمار م  زین  ،یفرهنگ و هو   ر،،یطب

  کی ررفاً    مایدر آثار ن   ییگراگوناگون شرر او روشن شد که بوم

  ر یفراگ   ینیبجهان  کیبلکه    س،؛ین  یا زبانی  یشناختسبک  یژگ یو

پ در  را  خود  شاعر  آن  در  که  مح  یناگسستن  یوندیاس،    ط ی با 

مادر  س،،یز محل  ،یزبان  تجربه  یفرهنگ  مردم    ٔ  ستهیز  یهاو 

  فردی   ٔ  را از سرح تجربه  مایشرر ن  وند،ی پ  نی. اندی بیزادبوم خود م

کرده    ل یدتب  یو اجتماع  یفرهنگ  ،یجمر  ی افراتر برده و به تجربه

تجربه دل    یااس،؛  از  ا  کیکه  شمال  در  جهان  رانیروستا    یبه 

 اس،.  دهیرس یشرر فارس یگسترده برا

زندگ   نیا  در که  شد  داده  نشان  م   وش،یدر    ماین  یمقاله    ان یدر 

آلود شمال، چگونه نه فقط  مه  یها و فضا ها، رودخانهها، کوهجنگل

تص ذهن  لیبر  ساختار  بر  بلکه  جهان  یشاعرانه،  تأث  ینیبو    ر یاو 

  شود،ینم  فیتنها تور  مایدر شرر ن  یریجهان طب  نیگذاشته اس،. ا

موجود به  تبد  یبلکه  همراه  و  با    یموجود  شود؛ یم  لیزنده  که 

و گاه    دهدیهشدار م  د،یگو یسصن م  کند،یانسان رابره برقرار م

نماد نشودیم  لیتبد  یاحساس  ای   یاجتماع  ،یفلسف  یبه  با    مای. 

طب  یدرون قلمرو  ر،،یکردن  به  را  خود  منتقل    هیچندلا  ی شرر 

طب  ییقلمرو   کند؛یم آن  در  اسروره    ر،،یکه  اجتماع،    و عاطفه، 

 .انددهیدر هم تن ، یروا

و واژگان   ینشان داد که او زبان طبر  مایزبان و واژگان شرر ن  لیتحل

ورود    نیوارد شرر کرد. ا   یرورت آگاهانه و ساختاررا به  یبوم

بلکه هو   زبانی  ٔ  ررفاً جنبه ن  یو فرهنگ  یتیندارد،  در    مایاس،. 

  ی از او در شرر رسم  شیشاعر پ  چ ی انجام داد که ه  یسرح زبان کار

ها را  به متن آورد، آن  ه یرا از حاش  یبوم   واژگان انجام نداده بود: او 

بهره گرف، و از    شانییقایو موس  یروت  ، یبرجسته کرد، از ظرف

موجب شد   ینوآور  نی. همدیتازه آفر  ییها فضا و مرناآن  قیطر



 1404دوره سوم، شماره چهارم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 18 ~ 

 

که هم    یبدل شود؛ زبان  ییو چندردا  هیچندلا  یبه زبان  مایشرر ن

  ی خاک و فرهنگ بوم  رد  شهیترلق دارد و هم ر  ی به استاندارد فارس

ا دارد.  ا  ، یهو   ،یژگ یو  نیشاعر  مرارر  سم،    رانیشرر  به  را 

  ی ها، ی سوق داد و به گسترش روا  یو فرهنگ  یتنوع زبان  رشیپذ

 در شرر کمک کرد.  یمحل

آشکار شد که    زین  یمیاقل  یرپردازیو تصو   ییگرار، یبحث طب  در

  ی بلکه به عنوان ساختار  یفیعنوان عنصر توررا نه به  ر، یطب  ماین

و    ای. جنگل، مه، باران، شب، دررد یگ یمرنازا در شرر خود به کار م

از   یاریدارند و در بس  یچندبرد  ییکوه در شرر او هرکدام مرنا

  ی ریعنارر طب  ن ی. اکنندیم  فایرا ا  ررش  ی ها، یموارد نقش شصص

احساسات ام  یحامل  ترس،   ییرها  ایانتظار    د،یترد  د،یهمچون 

  ی ریامر طب  انیم  یوندیپ  شودیموفق م  مایجه،، ن  نیهستند و از ا

انسان امر  ا  یو  در  کند.  مهم  ان،یم  نیبرقرار  نماد شرر    نیترشب 

و    یجتماعا  ،یفلسف  یاز مران  یا گسترده  فیکه ط  ینماد  ماس،؛ین

بن  ردیگیرا در بر م  یروان   ی استرار  یاز ساختارها  یاریبس  انیو 

 . سازدیشرر او را م

تمث  در و  نمادها  ن  ز ین  ها لیبصش  که  شد  با    ما یروشن  چگونه 

  ی نظام  ،یمیاقل  یو فضا  ی جانوران بوم  ر،،یاز عنارر طب   یریگ بهره

م  نینماد ه  کندیخلق  به  الگوها  کی چیکه  وابسته    ینیشیپ  یاز 

آمس، ین مرغ  شباو  ن،ی.  فتح،  پادشاه  د  رنگیت  ز،ی داروگ،    گر یو 

  ی لیو در ساختار تمث   اندافتهیمستقل    ییهرکدام مرنا  یعنارر بوم

او جا  اگرفته  یشرر  م  هایسازلی تمث  نیاند.  ن  دهدینشان    ما یکه 

به ساح، رمزآلود و    میمستق  انیتوانسته اس، شرر را از سرح ب

خود را در    یو اجتماع  یشصص  ی هامنتقل کند و تجربه  هیچندلا

 کند.  انیب اشیبوم طیبرآمده از مح  ییقالب نمادها

نشان داد که او شرر    زین  مایشرر ن  یو جهان اجتماع  ، یروا  یبررس

فضا به  روا  یداستان  یرا  عامه،    کندیم  کینزد  ییو  فرهنگ  و 

باورها  یی روستا  یزندگ   ،یمحل  یهانییآ به  یو  را  رورت  مردم 

بار در   نینصست  یکار، برا  نیبا ا  مای. نسازدیوارد شرر م  میمستق

کشاورزان، نگهبانان    کارگران،—یمردم عاد  یزندگ   ،یشرر فارس

شکارچ روستا  ان،ی شب،  مردان  و    ٔ  سوژه  عنوانبه  را —زنان 

 ی در شرر فارس  مهمی  تحول  ٔ  امر نقره   نای.  کرد  مررح  شاعرانه

ز  جادیا پ  رایکرد،  ن  شیتا  تجربه  ما،ی از  بر  عمدتاً    ی هاشرر 

کمتر در متن شرر   یمتمرکز بود و مردم عاد  یشهر  ٔ  انهیگرانصبه

 . تندحضور داش

تنها  نه  جیوشی  مایکه ن  دهدیمباحث نشان م  نای  ٔ  همه  ،،ینها  در

هس،. او   زیمدرن ن  یبوم  اتیادب  گذارانیشرر نو، بلکه بن  گذارانیبن

محل زبان  کردن  وارد  اقل  ،یبا  و    یبوم  یها، یروا  ،یمیعنارر 

فارس  ر، یطب شرر  به  برا  ییالگو   ، یشمال  مرارر    یتازه  شرر 

الگو  نوآو  ییساخ،؛  آن  در  فرم  یزبان  یرکه  ر  یو   یمندشهیبا 

اقل  یفرهنگ اخوردیم  وندیپ  ی میو  و    یینوگرا  انی م  وندیپ  نی. 

جدا کرد    یسنت  ٔ  انهیگرانصبه  انی را از جر  یشرر فارس  ،ییگرایبوم

 مردم سوق داد.  یواقر ٔ  ستهیز یهاو آن را به سم، تجربه

 ا،یجغراف  فینه محدود به تور  یبوم   اتیبه ما نشان داد که ادب  ماین

سازنده هو   ، هوی   ٔ  بلکه  ر  یتی اس،؛  فرهنگ،   شهیکه  زبان،  در 

  ی هااو بر نسل  ریتأث  ل،یدل  نیمردم دارد. به هم  یهاو تجربه  ر، یطب

هس،.    زین  ی و اجتماع  یبلکه فرهنگ  ،یفرم  ای   یفقط زباننه  یبرد

  ی هاانیجر  یو حت  یتا آتش  یریو شف   خوانا   از—شاعران پس از او

آغاز   مایهستند که ن  راهی  ٔ  دهندهادامه  همگی—امروز  یشرر محل

 شد. دهیکش  رانیبه سراسر شرر مرارر ا وشی که از  یکرد؛ راه

 یبودن نه مانع جهان  ینشان داد که بوم  جیوشی  ماین  گر،ید  انیب  به

شرر    ییبلکه عامل رها  ل؛تصی  ٔ  شدن شرر اس، و نه محدودکننده

  یاس،. او ثاب، کرد که شرر وقت  یشگیری و ب  یوابستگ  د،یاز تقل

شکوفا شود و    تواندیداشته باشد، م  ن یسرزم  ک یدر خاک    شهیر

  ران یا  اتیادب  یبرا  ماین  راثیم  نیترگبزر  نیرا متأثر کند. ا  یجهان

 اس،. 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.
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 . وجود ندارد یتضاد منافر  گونهچیانجام مرالره حاضر، ه در تعارض منافع 

EXTENDED ABSTRACT 
This study investigates the central role of 

localism and ecological poetics in the works of 

Nima Yushij, demonstrating that his poetic 

revolution cannot be understood without 

foregrounding his profound embeddedness in 

the natural, linguistic, and cultural landscape 

of northern Iran. While previous scholarship 

has emphasized Nima’s formal innovations, 

including his transformation of poetic rhythm, 

narrative depth, and symbolic architecture, the 

present research argues that the foundation of 

these innovations lies in the ecological and 

cultural imprint of his birthplace, Yush. The 

extended analysis shows that Nima’s poetry is 

constructed upon an intimate articulation of 

nature—forests, mountains, mist, rain, sea, 

rural labor, and local fauna—integrated 

through a unique poetic language strongly 

shaped by Tabari lexicon and rhythm. This 

work draws on conceptual frameworks of 

folklore, linguistic diversity, and Persian 

ecopoetics to situate Nima’s originality within a 

larger continuum of Iranian literary culture (1, 

14). Because Nima’s transformation of Persian 

poetry was realized not only through structural 

and rhythmic reinvention but also through a re-

rooting of poetic imagination in the ecological 

and cultural realities of Mazandaran, this 

research approaches his work through the 

combined lenses of eco-symbolism, linguistic 

anthropology, and regional poetics. 

The first major dimension of the study 

examines Nima’s language and vocabulary, 

especially his incorporation of Tabari words 

and phonetic patterns, which he used to create 

a poetic idiom simultaneously innovative and 

deeply rooted in local identity. The analysis 

highlights that Tabari was not, for Nima, an 

auxiliary repertoire but an internalized 

linguistic consciousness shaping the very 

texture of his poetic expression. Words such 

as darvag, Aqa-tuka, tīrang, āyesh, binjgar, 

napari, and vandar function not only as lexical 

items but as carriers of cultural memory, 

acoustic atmosphere, and ecological 

familiarity (11, 12). This study employs stylistic 

and semantic analysis to demonstrate how 

Nima’s use of such vocabulary generates 

linguistic defamiliarization, a technique 

previously discussed in studies on poetic 

innovation and marked language in modern 

Persian literature (10, 20). Furthermore, this 

paragraph argues that the Tabari elements in 

Nima’s verse are not ornamental but 

structural, contributing to the sonic 

architecture of the poem, the rhythm of natural 

phenomena, and the emotional tonalities 

embedded in his ecological imagery. Through 

this lens, Nima’s linguistic practices are 

conceptualized as a form of “local poetics,” 

bridging indigenous cultural expression with 

modern literary experimentation. 

The second major dimension concerns the 

representation of nature and ecological 

elements within Nima’s poetry, demonstrating 

that nature is not merely a descriptive 
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backdrop but a living presence—often 

functioning as a symbolic agent, narrative 

force, or emotional counterpart. Nima’s forests 

breathe, his mountains brood, his mist 

conceals, and his rain delivers warnings or 

promises, all forming a symbolic ecology that 

is inseparable from the human psyche. This 

research argues that the omnipresence of 

ecological motifs stems from Nima’s formative 

exposure to the environment of Yush, where 

climatic elements such as fog, long winters, 

sudden rains, and dense woods shaped the 

perceptual world of the community (8, 16). 

Poems such as Darvag, Ri-ra, Shab-pa, and 

Qoqnus demonstrate how ecological motifs 

serve as vehicles for portraying expectation, 

fear, social tension, or hope—functions that 

align with discussions of symbolic naturalism 

in Persian poetic tradition (5, 15). The study 

underscores that Nima’s ecological symbols 

are distinct from classical Persian nature 

imagery, which often tends toward abstraction 

or idealization; instead, Nima’s nature is 

tactile, auditory, and materially grounded, 

extending into psychological and philosophical 

domains. 

The third dimension concerns the symbolic 

and allegorical system embedded in Nima’s 

poetry, especially the extraordinary recurrence 

of motifs such as “night,” “mist,” “rain,” “bird-

messengers,” and “the sea.” The symbol of 

night—which appears more than three 

hundred times across his corpus—serves as a 

central axis of meaning, encompassing 

emotional, existential, and socio-political 

resonances. Unlike the mystical “night” of 

classical poetry associated with contemplation 

or divine union, Nima’s night embodies 

suffocation, uncertainty, crisis, or deferred 

dawn. Through an intertextual critique 

informed by modern Persian poetics, this 

study situates Nima’s symbolic night as a 

reflection of personal anguish, collective 

oppression, and historical turbulence, 

positioning it as one of the defining metaphors 

of early modern Iranian consciousness (6, 13). 

Similarly, allegorical figures such as The 

Phoenix, The King of Victory, and The Amen 

Bird (Morgh-e Amin) reveal how Nima 

expands indigenous folklore, mythic patterns, 

and existential anxieties into multi-layered 

narrative-symbolic structures. The analysis 

shows that these allegories merge rural 

cosmology with modern poetic consciousness, 

representing a synthesis of local myth and 

modernist metaphor. 

The fourth dimension is the role of narrative 

and social worldbuilding in Nima’s poetry, 

which differentiates him sharply from 

predecessors whose works rarely engaged 

with rural sociocultural realities. Nima 

constructs a narrative-poetic universe in which 

villagers, farmers, hunters, guards, mothers, 

and children appear as central figures, 

reflecting the sociological fabric of 

Mazandaran’s traditional life. Through detailed 

thematic analysis, this research demonstrates 

how rural labor (such as rice farming), local 

rituals, seasonal cycles, and communal 

expectations become narrative devices 
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shaping the emotional and symbolic 

movement of his poems. Poems like Shab-pa 

and Kār-e Shab-pa exemplify how rural life 

merges with ecological phenomena to create 

a dynamic narrative rhythm. Studies on 

modern Persian folklore verify that such 

integration of local life into literary narrative not 

only roots the poem in cultural authenticity but 

also democratizes literary subject matter, 

giving voice to social groups historically 

marginalized in elite Persian poetry (2, 3). 

Nima thus positions the everyday life of 

villagers as legitimate poetic material, 

redefining the sociological scope of Persian 

literary imagination. 

Finally, the extended abstract argues that 

Nima’s contribution to contemporary Iranian 

literature should be understood not only 

through the lens of poetic innovation but also 

through his foundational role in establishing 

modern literary localism. Nima’s re-rooting of 

poetry in ecological, linguistic, and cultural 

realities anticipates key principles later 

associated with postcolonial theory, cultural 

sovereignty, and anti-centralist discourse—

despite the fact that these theoretical 

frameworks emerged decades after his most 

influential works. By elevating indigenous 

language, rural experience, and peripheral 

identity, Nima effectively generated a 

decentralizing literary force that challenged the 

cultural hierarchy privileging urban and 

classical norms (14). His legacy is evident in 

subsequent poets such as Akhavan-e Sales, 

Shafi‘i Kadkani, Atashi, and even Shahriar, 

each of whom extended the possibilities of 

regional poetics within Persian modernism. 

Ultimately, the research concludes that Nima 

is not only the father of modern Persian poetry 

but also the foundational architect of modern 

literary localism in Iran—a figure whose 

engagement with place, nature, and linguistic 

plurality reshaped the trajectory of Persian 

literature in the twentieth century. 
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