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Abstract 

 
The Indian style (Sabk-e Hendi) is recognized for its precision and special attention to the details of everyday life and 

tangible phenomena. Folk beliefs, which originate from people's observations, experiences, and interpretations of natural 

and social phenomena, provide a fertile ground for the cultivation of such attention to detail. By employing these elements 

alongside sensory imagery, poets have succeeded in creating themes that are vivid, dynamic, and emotionally charged. The 

main objective of this study is to examine folk beliefs in the poetry of Mokhles Kashani. The research method is descriptive–

analytical. The findings indicate that the Indian style of poetry reflects the mindset, culture, and prevalent beliefs of the 

Safavid era, in which mythical, superstitious, and mystical elements are intricately intertwined. Mokhles Kashani, through 

his skillful use of these components, integrates popular beliefs such as divination (fal), fortune (tāleʿ), the number seven, 

and mythical beings like the Simorgh into his poetic structure. He employs these elements not merely as decorative motifs 

but as semantic and structural devices that shape meaning. His poetry is multilayered and profoundly emotive, serving both 

as a mirror of his era’s spirit and as a vessel for universal human themes. 
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 مقدمه 

  ی طور کلبه ،یاههماع یناو سن   یمردم یو رسوم، باورنا آداب

فرننگ  یروح  ،یروان   ینایژگ یو  یدنندهبازواب    ی   یو 

 یبه موالعه  دیبا   ریناگز   نا،یژگ ی و  نیا  قی درک دت  یاند. براهامعه

  ف یفولکلور دردات . واکنون وعار  گر،ید  ریبه وعب  ا یفرننگ عامه  

و    نیور از هامع  یکیاس ، اما    شده از فرننگ عامه ارائه    یمهعدد

ع فشرده  نیدر  چن  ف،ی وعار  نیورحال  را  : کندیم  یمعرف  نیآن 

مبموعه  ای»فولکلور   مردم،  دانب  یافرننگ  و  از  باورنا  نا، 

هامعه اس  که در طول زمان،    ی   یاعضا  انیمشهرک م  یرفهارنا

 س «ا  افهه ی انهقال    نه یسبهنهی و س  یشفان  یناوهیش   قی عمدوات از طر

(1). 

 یدر دوره ،یاههماع یناباورنا و کنب نیووهه اس  که ا انیشا

  ر یاند، اما در گذر زمان و و   وأثتود، نو و مبهکرانه بوده  بیداید

 یرنگ تدم  و کرنگ   یدگرگون شده و به ودر  ،یو ولات اههماع

در تال   نا  آن  شدن  نهیو ولات، موه  نراد  نیاند. ابه تود گرفهه

  ی هوامع بات  یشیوار  یاس  که در حافظه  دهماندگار ش ییناسن  

بسمانده ا  یاریاند.  بشش  نیاز  اکنون  عامه،  فرننگ  از   یعناصر 

به  ی فرننگ  راثیم م مردم  دو   یراثیم  روند؛یشمار  و    ا یزنده، 

نو الرام که  اسهمرار  مل    یفرننگ    یبشب  و  داده  شکل  را  نا 

دوران   ازمان بکه نم  یسب  نند  یدر دوره  ی. شعر فارسبششندیم

را وبربه    یریچشمگ  راتییوغ  د،ی به اوج تود رس  رانیدر ا  هیصفو 

تاص آن   یاسیو س   یاههماع  ،ی فرننگ  راتیاز وأث  یکرد که ناش

ا بود.  نرادنا  راتییوغ  نیدوران  دربار  یاههماع   یدر  بر    یو  که 

 یتاص به شعر سب  نند  یبودند، به شکل  رگذاریو ننر وأث  اتیّادب

فرننگ   ریشدت و   وأثبه  سو  ی از    یمنهقل شد. شعر سب  نند

 یوندی د  یدر هسهبو   گرید  ینند ترار گرف  و از سو   اتیّو ادب

فرننگ  یرسم  اتیّادب  نیب ادبو  بود.  به  اتیّعامّه     یعنوان  عامّه 

به    ،یدر شعر سب  نند  یاصل  یمؤلفه از زبان ساده،  اسهفاده  با 

افسانه  یزندگ   دنیکش  ریوصو  باورنا،  مردم،  و    انروزمره 

شکلنا  آن  ورسومآداب تابل  یبه  و  با  ملموس  وضاد  در  درک، 

 نیآن دوران ظانر شد. در ا  یو زبان  یفلسف  داتیو وعق  نایدگ یچید

تود، ووهه    یاههماع  طیم   ریو   وأث  ،یراسها، شاعران سب  نند

بازنما  یاژهیو مانند   یعموم  ینانا و تواسههدغدغه  ییبه  مردم، 

  ی ورسوم و باورناآداب  نیو نمچن  یادو اتهص  یمشکلات اههماع

 عوام داشهند. 

مرم  یبرت نوگرا   نیوراز  حال  نیا  یشاعران  در  به    یدوره،  که 

فاصله گرفهند و آن    یمضمون ووهه تاص داشهند، از مدح افراط

  ژه یو به  کرد،یرو  رییوغ  نیروزمره تود کنار گذاشهند. ا  یرا از زندگ 

نا  آن  واژگان  رهیموه  گسهرش دا  ،یواتع  یبه زندگ   بیدر اثر گرا

م کم  انیاز  و  مشهلف  بد  سواداتشار    ن یمضام   ، یورو  نیشد. 

بهمردم  یفرننگ آثارشان  در  نمادسند  آشکار  که    دیگرد  انیطور 

نوعبازواب ب   ی سادگ   یدننده  د  یگیرایدیو  که    ی نایدگ یچیبود 

شکل  نیشید  یناوبربه به  نما  یرا  به    ب یمهفاوت 

اگذاش  یم در  افول سب     ر ی مس  نی.»حرک   به  اگرچه سرانبام 

( یتمر  ۱۱26)ف    رنباتیکه درباره م  یو ببه تول  دیانبام  ینند

شعرناگفهه   شبد،    دهیدسبند  بیشده  عبوام  وبابع    یعنب یطببع 

بازار و  اوباش  و  اهامر  ب  م اوره  ب    ل یدل  د،یگرد  انیروزمبره 

و عبدم   شهبهیعوام فقدان ذوق فرن  انیدر م  رنباتیطرز م    یمقبول

 . (2)اس «  یو فنون ادب یعوام با مراو  سشنور ییآشنا

بودند که    یافراد  ،یشعر سب  نند  ییحال، در اوج شکوفا  نیبا ا 

زبان مردم را بشناسد؛ به عبارت   دیباور بودند که شاعر با  نیبر ا

که هلالنمان  گر،ید از شاعران دوره    یکی  ،ییطباطبا  نیالدطور 

از زبان انل کوچه و بازار گرفهه    دی: »زبان شاعر بادیگو یم  ،یصفو 

با شاعر  و  گف    بانز  دیشود  و  م اوره  از  را  مردم تود  با  وگو 

با زبان    ق  یدر حق  شناسند،یکه زبان م اوره را نم ی. کساناموزدیب

اما در سرودن    ند،ینرچند که ممکن اس  شعر بگو   سهند؛یآشنا ن

 .  (2) ناووان توانند بود«  یشعر فارس
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نا در واتع  عامه و فولکلور مل    یباورنا  یبررس  گر،ید  یسو   از

  د؛یآیآنان به شمار م  اتی فرننگ و ادب  نهیموالعه هامع در زم  ینوع

ومام سرزم  ی ناشاته  یچراکه  نر  ادب  و  در    شهی ر  ن،یفرننگ 

اظرار داش     نان یبا اطم  ووانیآن دارند. م  ی شفان  ات یفولکلور و ادب

  ی و ننر  یادب  ینانبیآفر  نیزوریانگن و دلیورناب  ن،یداروریکه دا

عامه    اتیاتوام گوناگون، از سرچشمه فولکلور و ادب  انیبشر در م

گرفهه بنابرا الرام  فرننگ  یبرا  ن،یاند.  گوناگون  ابعاد  و    ی شنات  

 یآنان ضرورو  یشفان  اتیدر ادب  قی نا، وأمل و وفکر عممل    یادب

ا  ریانکارنادذ که  آنبا  »از  در    یررسمیغ   اتِیادبگونه    نیاس . 

ر  یاههماع  یزندگ   یناهیلا  نیورژرف م  شهیمردم    وواند یدارد، 

آ   ا یناگفهه    یدادنایرو  یدنندهبازواب  ،یانهیینمچون 

ادب    خ،یوار  یشدهفیو ر نه   یفرننگ و  در  باشد.   به،یمل  

 نب،یاز نوش، ب یورآن، امکان درک ژرف قیدت لیشنات  و و ل

 .(3) سازد«یم  فرانمتوم را   یروش و منب 

  ی ب اههماع  یروح  یاده یدد  ووانیعامه و ترافات را م  یباورنا

از    یانسان دارد و بازواب  یزندگ     یدر اعصار وار  شهیدانس  که ر

باورنا    نیاس .»ا  خیبشر در طول وار  یو فرننگ  یذنن  یناوبربه

وفکر، اسهدلال    وهیکه ش  اندافههیچنان در ذنن و روان انسان نفوذ  

وأث نرا   ریو رفهار او را و    با      یو سلوه تود ترار داده و در 

نمواره   یکه عقل و اسهدلال انسان  یابه گونه  اند؛شههیاو درآم  زیغرا

ترافات اس ،    ورهیکه در س  یازهیدر نمه موارد بر غر  س  یتادر ن

 .(4)غلبه کند« 

م  یباورنا  بیداید را  انسان و    یزندگ   میمسهق  بهینه  ووان یعامه 

طب برابر  در  او  ناشناتهه  ینادان  ع ،یواکنب  از  ورس  و  و  نا 

به   رامونید  زیاسرارآم  طیم   ینایشگفه گذشهه،  »انسانِ  دانس . 

  ی و ناووان  نادهیدد  انیم  یو معلول  یدر درک روابط عل  یناووان  لیدل

ووض   شامد، ید  ا ینر حادثه    یبرا  ،یعی طب  یدادنایرو   یعلم  حی در 

 نیوا از ا  شدینمانند تود تائل م  روحیذ  یو عامل  ییماورا   یعله

  ه یتود را ووه  یو رن  و ناکام  ابد یدس     یبه آرامب روان  قیطر

 .(5)دند«  نیو وسک

مشانده    یدر آثار ادب  ووانیرا منا  آن  عامه که بازواب  یباورنا  انواع

بس گسهرده  اری کرد،  و  نر  مهنوع  و  از    یبشش  انگری نما   ،یاند 

اتوام مشهلف به شمار   یشیوار ینا احساسات و وبربه ،ینی بهران

 .ندیآیم

تاص تود،   ینایژگ یو لیبه دل هیدوره صفو  اتیادب ان،یم نیا در

 زیوما  نیدارد. ا  رانیا  یادوار مشهلف ادب  انیممهاز در م  یگانیها

 یوندیشعر، د  ژهیودوره، به  نیا  اتیکه ادب  شودیم  یها ناشاز آن 

و گسهرده با فرننگ عامه برترار کرده اس . بازواب فرننگ   قیعم

  ن،یش ید  یناعصر، نسب  به دوره  نیا  شاعران  یعامه در آثار شعر

که   نیشیبر تلاف ادوار د  رایور و آشکارور دارد؛ زدررنگ  یاهلوه

ب  شعر    انی دربار  یبرا  شهریشاعران  هامعه  تاص  طبقات  و 

اتشار مردم بودند.   یمشاط  شعر ومام   هیدر دوره صفو   سرودند،یم

ا مرم  عوامل  همله    چون   یمبامع  یر یگ شکل  ،یکی نزد  نی»از 

درتانهتروه که  بود  عادنا  آن  نا  مردم  و  فضا  یشاعران   ییدر 

شاعران   ان یو مداوم م میاروباط مسهق نی. نمآمدندیمشهرک گرد م

به    بیاز د  بیدو تشر ب  نیو عامه مردم موه  شد وا فرننگ ا

گسهرده در   یو وعامل، بازواب  ینینشنم  نیشود و ا   ینزد  گریکدی

 .(6) اف «ی رعص نیشاعران ا یناوانید

 انی و ب  عیاز بد ی توبدوره به نیشاعران ا   کهیگف  درحال ووانیم

م تال    نا یژگ یو   نیا  بردند،یبرره  و    انهیعام   ی نادر  زبان  در  و 

درده برداشهند.   نیو نو   دیهد  یا اصولاحات روزمره مردم از هنبه

  ل یوسر  ینوعبه  ،یعامّه در شعر سب  نند  اتیّ ادب  گر،یدعبارتبه

و   شدیعوام، م سوب م  ژهیوو مشاط ، به  عرشا  نیدر اروباط ب

برره با  م اوره  یریگ شاعران  زبان  مضام  یااز  و    نیو  ساده 

براشناتهه د  یشده  ووانسهند  برترار   ورقیعم  یوندیمردم،  آنان  با 

  ی منبع غن   یعنوان  عامّه به  اتیّ روند باعث شد که ادب  نیکنند. ا

از آثار   یاریبس  درمردم،    یملموس از زندگ   یریوصاو  بادیا  یبرا
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کند. لذا با ووهه به آنچه گفهه شد،    ی نیآفردوره نقب  نیا  ی برهسهه

در شعر   انهیعامّ  یباورنا  اتیّادب  یدژونب بررس  نیا  یندف اصل

 . باشدیم یمشلن کاشان

نر هامعه اس  که   یارکان فرننگ  نیوراز مرّم  یکیعامّه    اتیّادب

  خ یو وار  ینا، حافظه همعنا، باورنا و ورانهنا، مثلدر تال  داسهان

نما   ی  یاههماع را  بررسکندیم  یندگ یمل   در   اتیّادب  ی.  عامّه 

  اتیّ ادب  یناسب   نیوراز برهسهه  یکیعنوان  به   یشعر سب  نند

دننده وعاملات  سب  بازواب  نیژه دارد؛ چراکه ا یو  یهیانم  ،یفارس

سب     نیاس . شاعران ا  یدوره صفو   یشیو وار  ی اههماع  ،یفرننگ

برره فرننگ  یریگ با  عناصر  داز  ممن صربه   یوندیعامّه،   انیفرد 

  ق یطر  نیاند و از اروزمره مردم برترار کرده  یو زندگ   یرسم  اتیّادب

ماندگار ثب     یرا در تالب  یمل    ی و نو   یفرننگ  راثیاند مووانسهه

 و منهقل کنند.

مرّم  یکی بررس  لیدلا  نیوراز  و    نیا  یضرورت  حفظ  موضوع، 

دننده باورنا و  عامّه که بازواب  ات یّاس . ادب   یمل    یشنات  نو

نوآورانه با    یاوهیبه ش  یمردم اس ، در شعر سب  نند  یناسن  

ا  شههیآمدرنم  یرسم  اتیّادب اس .  در    ژهیو به   ،یورک   نیشده 

 وندی از د  یاهلوه  ،ینند  ب س  یزبان شعر  یو حه  ریوصاو  ن،یمضام

دوره با اسهفاده از    نی. شاعران اسازد یم  انیو هامعه را نما  اتیّادب

  یی و معنا  یزبان  ینایاند نوآورووانسهه  انه،ی عام  ینانا و مثلداسهان

  ده یبششنا  آن  به شعر  یتاص  یشناسییبایکنند که ز  بادیا  یرینظیب

ادب نمچن   اتیّ اس .  و ولات    ییبازنما  در  یدیکل  ینقش  نیعامّه 

 یرانی . مراهرت شاعران اکندیم  فا یدوره ا نیا  یو اههماع یشیوار

فرننگ وعاملات  و  نند  بسهر  انی م  یبه  مل ،    یبرا  یغن  یدو 

نند  نیمضام  یر یگ شکل در شعر سب   مهفاوت  و  فرانم   یوازه 

ا در  فرننگ  ان،یم  نیکرد.  نهعناصر  شاعران عامّه  الرام  منبع  ونرا 

ببوده اههماع  لکه اند،  و ولات  انهقال  فرننگ  یبه  کم     زین  ی و 

هامعه    ر یاز وأث  ورقی عم  ی موضوع، ما را به درک   نیا  ی اند. بررسکرده

 .رساندیم یدر آثار ادب یشیوار ع یو انعکاس وتا  یفارس اتیّبر ادب

 قیروش تحق 

نا اس  که  داده  لی بر و ل  یو مبهن  یفیمقاله، ک   نیدر ا  قیو ق  روش

 . شودیانبام م یلو لی – یفیبه صورت ووص 

 پژوهش نهی شیپ

  ی عامه، در شعر سب  نند  اتی ادب  یطور کلو به  انهیعام  یباورنا

صورت  سب  به  ن یشاعران ا  یمورد ووهه ترار گرفهه و در آثار برت

و    یعلم  یناگاهیدا  یبررس  حال،نیشده اس ؛ باا   یبررس  یمورد

مسهقل و منسبم در    یاکه واکنون موالعه   دندینشان م  یدژونش

صورت    یدر شعر مشلن کاشان  مه بازواب عناصر فرننگ عا  نهیزم

ا اس .  دژونش  نینگرفهه  بررس  ، یتلأ  انظام  یضرورت    ن یمند 

 . سازدیرا برهسهه م ینا در آثار ومؤلفه

 یکاشان مخلص 

ضمن    ،یمشلن کاشان  وانید  حی وص   یدر مقدمه   یعاطف  حسن

  یبا نام اصل   ،ی: »مشلن کاشانسد ینو یم  نیشاعر، چن  نیا  یمعرف

برهسهه  رزایم شاعران  از  ترن    یم مد،  ن  ازدنمیاواتر   یمهیو 

نبر دوازدنم  ترن  مبه  یتمر  ینشس   ورودیشمار  دوران    ی. 

 ل یبه و ص  هاان تود را در شرر کاشان گذراند و در نم  یهوان

موهود،    ینا مشغول شد. بر اساس گزارش  یعلوم و فنون شاعر

تود   یسب  شررت ادببه  یانسالیم  ی ناکه در سال  رسدیبه نظر م

اصفران،    یعنیوت ،    هش  یدا  یو فرننگ   یمورد ووهه رهال علم

وا   و  به اصفران مراهرت کرد  کاشان  از  ادامه  او در  ترار گرف . 

 ینبر  ۱۱۵0. »وفات او در سال  دیاتام  گز  رعمر در آن شر  انیدا

رو  یتمر اصفران  وار  یدر  اطلاعات  اس .   یدرباره  یشیداده 

ن  یو  یششص  یزندگ  اشعارش  در  و  اس   از    یانشانه  زیاندک 

فرد و    ،یروابط  نم  ارانیدوسهان  مشانده  برتشودیاو  ونرا    ی . 

سفرنا  ینااشاره به  عهبات    ،یاروی ز  یدراکنده  به  سفر  همله  از 

  گر ید  یهزئ   عی وتا  نیتدا، و نمچن  ی تانه  ارت یو ز  زیوبر   ات،یعال

  تان یتلنیراسها، حس  نیدر نم.  (7)آمده اس «    بینا در سروده

  ی شهریدر هلد دوم کهاب »نشر عشق« اطلاعات ب  زین  یآبادمیعظ
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 یم مد، از سو   رزای:»او، با نام مدندیشاعر ارائه م  نیا  یدرباره

گلزار فصاح « و »بلبل مرغزار بلاغ « ملق  شده    یطوطبه »  یو

که در اواتر دوران سلون  شاه    داردیاظرار م  یآبادمیاس . عظ

کاشان  ،یصفو   مانیسل اعهمادالدوله   یادهیتص  یمشلن  مدح  در 

سروده اس .    ،یصفو  نیعصر سلوان حس  ریتان، وزم مد مؤمن

بوده، مشلن    ی لتان که گونرشناس تابم مد مؤمن  ،یبه نقل از و

به   زین  یاز نمرانان و  یرا از کاشان به اصفران فرا تواند و همع

نسب     یفراوان  ینا  ی و حما  اتی نمرانب بودند. اعهمادالدوله عنا

را »ملا صاح  به    یو  نینمچن  یآبادمیبه مشلن ابراز داش . عظ

ووص  یابییمعن تادر«  بس  حدود    فیاز  در  مشلن  اس .  کرده 

در گورسهان هامع    کرشیدرگذش  و د  فراندر اص  یسالگشص  

باو در حدود سه  وانیبه تاک سپرده شد. د  قیعه دارد.    ینزار 

به نندوسهان   رانیاشاره شده که در دوران برادر شاه از ا  نینمچن

 . (8)سفر کرده اس «  زین

 انهیعام یباورها

 و اقبال بخت اعتقاد به

ن  ،یفارس  اتیادب  گسهره  در اتبال  به  وأث   یباور  و  بد  بر   ریو  آن 

از   یاریدارد. بس  ریبرهسهه و انکارنادذ  یگانیسرنوش  انسان، ها

ساز در  سرنوش    یبش  و اتبال را عنصر  سندگان،یشاعران و نو

عنصردانسهه  یآدم  یزندگ  کام  ی اند؛  گاه  گاه    آوردیم  یابیکه  و 

ایناکام ر  نی.  عام  در  شهیباور،  ها  انهینگرش  دارد؛    که ییمردم 

  ی مبهن  یرنایوفس  یآنان را به سو   نا،دهیدد  یاز علل علم  یناآگان

و ت م  الیبر ونم  ادندیسوق  از  رتدادنا  یاریبس  رو،نی.    ی از 

د  یناگران دا  ر،ینادذینیببیو  بر  طب   هینه  مبنا  ،یعیعلل  بر    ی بلکه 

نگاه، اگرچه    نی. اشودیم  ریو بد وعب   یبش  ن  ای  ریشانس، وقد

با هنبه درم  ای   یعرفان  ینا گاه  بن  زد،یآمیشاعرانه  در  تود    اد یاما 

  ی اوفاتاو  یبرا   ییمعنا   افهنیانسان به    یشگینم   لیاز م  س  یبازواب

 . (9) که عقل روزمره از درک آن ناووان اس  

 ، کز آن طرز نگاه از عشق رومیح ون نمه

 مرا  تواب اس   به  شد و بش   داریب فهنه

 ( 3۵: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

نگاه معشوق بر تود، از دو مفروم مهضاد   ریوأث  فیدر ووص  شاعر

ب م  داری»فهنه  برره  رفهن«  تواب  به  »بش   و  ابردیشدن«    نبا ی . 

مساعد   طی و شرا  یاتبالاز شانس، توش  ی»اتبال« نماد  ای»بش «  

  نیاس  که با عشق و نگاه معشوق به تواب رفهه اس . ا   یزندگ 

وا حد   یزندگ   یدادنایکه شاعر معهقد اس  رو   دندینشان م  انیب

وأث  یادیز گو   ی روناین  ر یو    نسهند؛  انسان  کنهرل  از    یی فراور 

بلکه با »تواب رفهن بش « از   ر، یودب  ایاو نه با ولاش    یتوشبشه

باور به بش  و اتبال، که در فرننگ عامه    نیاو سل  شده اس . ا

  عنوان به      ی ب  نیدارد، در ا  قیعم  یاشهیر  یفارس   یکلاس  اتیو ادب

وع  یعامل در  مسهقل  و  وصو   نییتدرومند  به  عاشق    ر یسرنوش  

حه  شودیم  دهیکش ها  ی که  عشق،  شور  برابر  به    یدر  را  تود 

نامساعد   ینابر هنبه   ،یورو  نیو به ا  دندیم  یو بدشانس  ب  یمص

 . شودیم دیو دردناک عشق وأک 

را    زین  ر یز    یب اتبال  و  بش   مفروم  به  شاعر  اعهقاد  وضوح  به 

 .دندیبازواب م

 فکند  غفل   مرا در ظلم   نایبشه رهیو

 ادراک من یازشعله عقل  افروت   شمع ور نه

 ( 2۵2: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                   

ن   نبای در ا  نا«یبشهرهی»و مسهقل و تارج از اراده    ییرویبه عنوان 

از وهود او،    یمرم  ینابر هنبه  ووانندیکه م  کنندیانسان عمل م

 یبگذارند. کاشان  یمنف  ریوأث  اش،یعقلان  یناییو ووانا  یآگان  یعنی

ترار گرفهن در »ظلم  غفل « را ضعف  یعل  اصل  ،ی ب نیدر ا

ناش  داند،ینمادراک تود    ا یعقل   آن را  و    نایاز بدشانس  یبلکه 

 . داندیمصائ  ناتواسهه م

 عمر یاعتباریب

و زودگذر اس ؛ نرچند    داریگذرا، نادا  یاهیچونان سا  ،یآدم  عمر

فرد به  روزگار  فرهام  یکه  بششد،  دراز  در    یعمر  مرگ  هز 
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معما هران،  بود.  نشواند  که    س ییانهظارش  رازآلود  و  دشوار 

آن   ینااز گشودن گره  زینا نعقل  نیزوریو و  ناشه یاند  نیورژرف

آن براعاهزند.  روزگار  ح  زند،یم  رتمانسان    یچه  در    وه ینه 

در برابر    یسهادگ یووان ا  ،یشیاندو چاره  ریاس  و نه ودب  ینیببید

 آن را دارد. 

عمر و    یریدرباره فنادذ  ق یبسهر وأملات عم  ربازیاز د  ی فارس  شعر

بس  یثباویب شاعران  اس .  بوده  مشلن   ،یاریهران  همله  از 

ا  ،یکاشان به  به ووهه  نادا   نیادیبن  ق  یحق  نی تواننده را   یداریو 

  ، یاز مشلن کاشان  ریز    یاند. بفراتوانده  اس ،یدن  نیآنچه در ا

 : اس  نگرش  نیاز ا یعال یانمونه

 از من وو نسپرده ام، مرن  وفا به اگر

 وو را س  یاعهبار ن  ،یعمر من که نیا

 ( 2۸: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

( وفا نکرده  ایدن  ای)از همله معشوق    یزیکه اگر به چ  دیگو یم  شاعر

تاطر اس  که    نیکه نشواسهه، بلکه به ا  س  یآن ن  لبیاس ، دل

اس . چگونه  اعهباریو ب  یکه »عمر« شاعر اس ، فان ز یتود آن چ

به    ی»وفا« کرد؟ وفادار  س ،یکه تود ماندگار ن  یزی به چ  ووانیم

 اس .  یمعن یاس ، ب داریکه ذاوات نادا یزیچ

دارد که عمر انسان گذراس    دینکهه وأک   نیبه وضوح بر ا    یب  نیا

نگرش،    نیندارد. ا  یاعهبار  زین  شودیعمر حاصل م  نیو آنچه در ا

حق در  وأمل  به  را  ب  یوهود  ق  یمشاط   و  هران    یثباویتود 

اتواندیفرام با  نوع  ان،یب  نی. شاعر    ی عدم وفادار    یمسئول  یبه 

»عمر« )که تود    ریرا به ذات فنادذ  نو آ  داردیتود را از دوش برم

    یرا  دگاهینمان د نی. ادندیمعلول زمان و هران اس ( نسب  م

و    یو یاز وعلقات دن  ییاس  که انسان را به رنا  یدر شعر فارس

حقا به  وشوهاودان  ق یووهه  بکندیم  قی ور    یکردی رو  ریز   ی. 

 . دندیارائه م یریفنادذ ق  ینسب  به غفل  انسان از حق یانهقاد

 او یوعده شادم به  یز ساده لوح مشلن

 ینبود بر عمر اعهبار  که نیاز  غافل

 ( 2۸۸)نمان:                                        

عمر    ی ریفنادذ  ق یبه صراح  به »غفل  انسان« از حق   ، یب  نیا

که انسان )حداتل    کندیم  انیهران اشاره دارد. شاعر ب  یاعهباریو ب

  ی ناوعده    ی فر  ،یلوحو ساده  یناآگان   لیتود او در گذشهه( به دل

که از   یدر حال  گردد،یو شادمان م  توردیمعشوق را م  ای  ایدوچ دن

اس  که زمان و عمر نر ل ظه در حال    غافل  یاساس   ق  یحق  نیا

ا  ز یچ  چ یگذر نسهند و ن ن  ایدن  نیدر  غفل ،    ن ی. اس  یماندگار 

م چ  شودیباعث  به  انسان  درک    یفان  یزنایکه  از  و  ببندد  دل 

 باز بماند.  ینسه   یواتع

 ( کادی زخم )وان چشم

اس  که بر    ی او صدمه    یعام، نرگونه آس  ی در معنا  زتم،چشم

م وارد  باورنا  شود؛یانسان  در  به  یاما  عامه،  در    ژهیوفرننگ 

ا  یاسلام  یناومدن  آسچشم  ،یرانیو  نگاه   یبیزتم  از  که  اس  

د  ی کس  یبا شگفه  شههیآم  ای حسود   م  یگریبه  اشودیمنهقل    ن ی. 

افسانه به  ونرا م دود  بلکه در   س ،ین  یمردم  افاتنا و ترباور، 

اعهقاد به   ،یاس . در ومدن اسلام  افههی   یگانیها  زین  ینیسن  د

در   حیصر  یا به شمار نرفهه، بلکه با اشاره  یتراف  یزتم امرچشم

که در چناندانسهه شده اس ؛ آن  شدهرفههیدذ  یهیواتع  م،یترآن کر

نگاه  ات،یآ م  یینااز تور  گفهه  گو   شودیسشن    ووانند یم  ییکه 

 نه،ی ریباور د  نیبه هان و روان انسان وارد سازند. ا  یقیحق  یاصدمه

مردم  سههیز یناو وبربه  نیفرننگ، د انیم قیعم وندیاز د یبازواب

وار »باگذش    خیدر طول  به   که  یترافاو  امیا   اس .  باور  گرد    بر 

 مردم در هر    نیدر ب  که  ییو کارنا  وهود آمده اس    به  زتمچشم

  ن یا  یاگونهشد به  وهود آمد باعث   به  زتماثرات سوء چشم  رفع

مانند    ییکارنا  آن به  دفع  یدند و مردم برا  وندی با ترافات د  مسئله

 اتیاز آ  ی(، تواندن برتالله)ماشاءا   زدیبنام  ،  یدا  کف  چشمم  گفهن

کردن، اسفند   زان یتود، اسفند آو  و فوت دادن به  یمذنب  ات یو روا

 ، زاج بر آوب مرغ شکسهن، وشم گذاشهن    یدر ه  نم    ن،دود کرد

 .(10) دنیکش  زننده را با کارد تط چشم یناتدم  ی، هاگذاشهن
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  ی نهیو ز  نینگار  یرا در وابلونا  هیآ  نیا  ننوز نم   نیزمرانیا  مردم

  ی برا  که  معروف اس    کنند؛یم  زانیآو  شان یناتانه  واریبر درود

و افراد آن، از بلا و    تانه  داشهننگاه  منیو ا  بد اس    چشم  دفع

 . باشدیم  گرانید ینازتمگنانان و چشم

 اس  مشکل وانینظر از آب ح را توع وشنه

 در تضاس   یزتمنازت را ز نرسو، چشم غیو

 ( ۷۵: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن 

ا  یکاشان  مشلن وأث   ، یب  نیدر  نگاه معشوق    یرگذاریتدرت و 

.  کندیم  هیوشنه وشب  یبرا  وانیناز( را به شدت کشب آب ح  غی)و

نم وشنه  که  ح  وواندینمانوور  آب  نگاه    اتیاز  بردارد،  چشم 

حسود و   ینااس  که چشم  بندهیآنقدر هذاب و فر  زیمعشوق ن

زتم به عنوان چشم  نبا،ی. در اکندیرا به تود هل  م  زدهیشگفه

العاده مورح فوق یی بایهاذبه و ز  ن یا یو حهم رینادذاههناب بهینه

 . شودیم

ناز« معشوق آنقدر    غی»و  یرگذاری و وأث  ییبایمعهقد اس  که ز  شاعر

زتم زتم تواند تورد. چشماز نر سو چشم  ر یبالاس  که ناگز

ا معنا  نبایدر  به  صرفات  و    ،یبدشانس  ینه  حسد  مفروم  به  بلکه 

و تدرت معشوق      یهذاب  لیاس  که به دل  یزیآمحسرت  ینانگاه

معشوق   رایاند زمقدر شده  نا،اهنگ  نی. اشوندیاو روانه م  یبه سو 

چشم از او برداش . در    ووانیاس  که نم   بندهیآنقدر کامل و فر

اس     کننده رهیوو آنقدر ت  ییبای: ز دیگو یواتع، شاعر به معشوق م

 اس .  یو حهم یعیطب یوو امر  یزتم توردن براکه چشم

 ی ، در امان باشبدان تواس   ز چشم تدا

 دی دم کادتیَوو اِن  یرو سبز به ز تط

 ( ۱39)نمان:                                        

 بستن زنگ

به    یرسم بر آن بود که نرگاه درلوان  ،یدرلوان  نییگذشهه، در آ  در

  ی سهگیشا به نشانه  د،یرسیم  یاوج کمال فن و ننر رزم و زورمند

برور بازو  ،یو  بر  م  ی»زنگ«  ابس  یتود  نماد    نی.  که  زنگ، 

انل فن به عنوان   یبود، از سو  یدرلوان دانیدر م یو برور یروزید

 زنگ(  لیشد )آنندراج: ذینشان افهشار شناتهه م

دُرارج   ینماد  هش ،یدرلوان اول دا  یزهیها   ران،یا  یسن  درلوان  در

  یکه در تاب  م،یترآن کر  اتیمنقوش به آ  قیو دربرا بود: سه توعه عق

به   ز ی. گاه ندوتهندیاز چرم م یداش  و آن را بر نوار  یها نیزر

عق  یها عق    ی  ق،ی سه  بهبزرگ  قی توعه  مور  ابردندیکار    ن ی. 

بسهه    یدرلوان  یووسط شاه وت  بر بازو  ،یرسم  ینییبازوبند، در آ

به در   دانیرا از م  فانیحر  یومام  ،ییزورآزما  دانیکه در م  شدیم

 برده بود. 

 شد،یمند مبرره  یاههماع  یونرا از افهشار و منزلهبازوبند نه  صاح  

 بی. دگش  یم  زیتاص ن  یازاوی و امه  یمقرر  اف  یبلکه مسه ق در

به نشانه    درلوانان«کّهیور، »شدن بازوبند، در روزگار کرن   یاز را

  ن ی. ابسهندیتود م  یبه بازو  یکوچک  ینازنگ  بان،یبر رت  یروزید

بود،   یرانیا   یو درلوان  یفرننگ حماس  یاز نمودنا  هک   نه،یریرسم د

کر عرد  زر  تانمیاز  بازوبند  و  نراد  افول  به  رو  بعد  به   نیزند 

  یشیوار  و شکوه آن نمچنان در حافظه  ادیآن شد؛ اما    نیگزیها

 مانده اس .  یبات نیسرزم نیا

  روز یدرلوان د   ی  گاهیبه تلم تود ها   یمشلن کاشان  ر،یز    یب  در

 :دندی»زنگ بسهن« را به آن نسب  م یژگ یو و دندیرا م

 ریبندد از صر گر زنگ رسدیام را م تامه

 اس   دا رفهه  ی  را به یمعن انیدایراه ب

 ( ۸3: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

حر  نمانوور ومام  بر  غلبه  با  درلوان  مقام    فانیکه    درلوان کهیبه 

م  دیرسیم بازو  بر  زنگ  ن  بس ،یو  شاعر  چ  زیتلم  بر    یرگ یبا 

  دهیرس   یبه اوج کمال و برور  «،ی معن  انیدا یوسع  و عمق »راه ب

  دان یاسهوار درلوان در م  یناگام  یتلم، به مثابه صدا  ر«یاس . »صر 

داس  که نشان ب  یشرویدننده  او در عرصه معناس .     یو فهح 

آن   گاهیدند واعظ و ها  ریبه وأث  ز،یو طنزآم  ییکنا  یبه شکل  زین  ریز

 در دل شاعر اشاره دارد. 
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 : گف   کهمشلنز دل بنددمیواعظ زنگ دند

 آغاز کن« ،شهنیبر انبام کار تو  ه»گری

 ( 226)نمان:                                       

  ی ظانر  یبودن دندنا  اثریبه ب  یبه نوع    ،ی ب  نیدر ا  یکاشان  مشلن

  نکه یکه دند واعظ، با وهود ا دیگو ی. او مکندیاشاره م قی رعمیو غ

  ل یاما به دل  دردازد،یم  یمانیچون ووبه و دش  یظانرات به موضوع مرم

بر    ی ریوأث  چی شاعر(، ن  دی)از د  رصادتانه یغ  دیتش  و شا    یمان

ن او )مشلن(  ادارددل  زنگ  نی.  مانند  بازو  یدند،  بر  که    ی اس  

بر دل شاعر   نبا،یوا نشان کمال باشد، اما در ا  شودیدرلوان بسهه م

 باشد. رشیبودن و عدم دذ اثریاز ب یاوا نشانه شودیبسهه م

 را دنان انگوی نرزه بسهندشوار اس   سش  

 هرس  بنددیم  که آن کس بس   زنگ وواندیم

 ( ۱۸۸: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن

 بودن ستارگان سعد و نحس

  ارات،ی بارز س  ینایژگ یاز و  یک ی  ،یعلم احکام و نبوم سنه  در

سهارگان   یبرت  یعنیسعد و ن س اس ؛    یبه دو دسههنا  آن   میوقس

منشأ    گر،ید  یو برت  شوندیو سعادت شمرده م  یبشه  ین  یهیما

سشه و  داین وس   بر  احکام   یهی.  »زحل«    خ«ی »مر  ان،یباور  و 

و زحل را »ن سِ اکبر«    غر«را »ن سِ اص  خیاند: مرنمواره ن س

اند؛ سعد و فرتنده  شهینم  «ی. در مقابل، »زنره« و »مشهرتوانندیم

»سعدِ اصغر« و مشهر را  م  یزنره  اکبر«  »سعدِ  انامندیرا  دو    نی. 

در وقابل ترار دارند: زنره در برابر   زین  گریکدیدسهه، در نسب  با  

 در برابر زحل.  یو مشهر خیمر

 ابند،ی(  ییراسهانم  ای  ینینشتران )نم  گریکدیبا    ارات یس  ن یا  »نرگاه

سعد با   یاارهی معنا که اگر س  نی بد  چربد؛یم  یگریبر د  یکی  ریواث

آنکه شدت   ایشود    یتنث  یکین  ری واث  این س نمراه گردد،    یاارهیس

بودن    این وس    غال   به  بسهه  د  یکیسعادت،    رییوغ  ،یگری بر 

  شود؛ یدانسهه م  گرانیاز د  ریردذی اس  که وأث  یاارهی. »عوارد« سابدی

  گرددی سعد م  زیتود ن  رد،یبرج سعد ترار گ   ایاگر در هوار    یعنی

.  کندیم  لین س نمراه شود، به سم  ن وس  م  یاارهیو اگر با س

  شود، یسعد شمرده م  یطور ذاوبه  شه،یدسهگاه اند  نیدر ا   ز یماه ن

شرا به  بسهه  احوالات،  و  وولد  در  آن  اثر    ر یمهغ  ، یفلک  ط یگرچه 

گذشهگان بود    یرانیک   ینی باز هران  یبشش  نایبندمیوقس  نیاس . ا

د  در  را  انسان  م  یوندیکه سرنوش   سهارگان  با   دند«یدیرازآلود 

نند  (11) سب   شعر  ز  ینبوم  یباورنا  ن یا  ،یدر  در   ییبا یبه 

   یدر ب  یکاشان  لناند. مشگر شدههلوه  یشعر  ریو وصاو  نیمضام

 : دردازدیسرنوش  ولخ م رشیاتهران و دذ نیا راتیبه وأث ر،یز

 بر تود گوارا کن هیس  اتهر بش   گزند

 را  ح     یفّیبود، ک  یدرتور ولش میدا که

 ( 30: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

)اتهر    «یدو مفروم »سرنوش  هبر   ،یب  نیدر ا  یکاشان  مشلن

. او به  زندی م  وندیبار عشق« را به نم درن     ی( و »مانهیبش  س

و مصائ     نا یو دچار بدبشه  یکه اگر عاشق نسه  دیگو یمشاط  م

نا )گزند اتهر بش   رن   نیا  رایز  ،یمند باشاز آن گله  دینبا  ،یاشده

ح ( نسهند.      ی فیعشق )ک   ع  یاز طب   رینادذییهدا  ی( بششهیس

ن س   اراتیاز نمان س  ینماد  وواند یم  نبا،یدر ا  هیاتهر بش  س 

. شاعر  شودیم  یباعث بدبشه  رشانیو زحل باشد که وأث   خیمانند مر

وأث به  باور  وهود  نوع  ر یبا  به  ن س،  دذ  یسهارگان    ن یا  رشیبه 

.  داندیوبربه عشق م  نف یو آن را هزء لا  کندیدعوت م    یوضع

که   داندی م  یو حهم  یذاو  یاز عشق را به تدر  یناش  ینااو رن 

بدشانس  ییگو  نوع  ن س  ینر  س  یو  بش   براهی)اتهر      ی  ی( 

با اسهفاده    ر،یز    ی و درتور اس . شاعر در ب  یعیطب   یعاشق، امر

افراد      یبش  و اتبال و وضع  انیم  یبه رابوه  ف، یظر  لیومث   یاز  

 . دردازدیم رتیبصیناآگاه و ب 

 روشن شودمی  کوراننقندر ش   کزشمع چنان

 اتبال، رسواور را کوک   دگانیکند ناد

 ( ۱۸0)نمان:                                         
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 کند،یگونه که شمع نقن کوران را آشکار م: نماندیگویم  شاعر

. به کندی ( را »رسواور« مروانیبصی)ب  دگان«ی»ناد  زی»کوک  اتبال« ن

  آوردیم  یرو  یافراد  نیچن   یبش  و اتبال به سو   یمعنا که وته  نیا

  شان، یو ناآگان  رتیعدم بص  لیبه دل  شود،یم  بشانینص  یو سعادو

  ده، ینسنب  یبا کارنا  یحه  ای  برندینم  حیص   یاهاتبال برر   نیاز ا

  انی نما  بیاز د  بیرا بنا  آن  و نقن  ینادان  ،یظانر  یتوشبشه  نیا

 .انبامدیم شانییو به رسوا سازدیم

سهارگان را در زمان وولد افراد مؤثر در   نبی تدما چ  گرید  ییسو   از

تود را    سرنوش    که  ترافه  نیا   اعهقاد به  دانسهندیسرنوشهشان م

وقد  یو معن  دندارندیبر اساس آن م  یبد  ایتوب    و طالع  ریآن 

که که   نیمعنا  آن  یبرا  شهینم  بوده  م هوم و   یامر  مقدرو شده 

 . (12) بوده اس   یت و

  ان،ین یشیشاعران عصر تود و د  گری نمگام با د  ز،ین  یمشلن کاشان 

  ی مفروم به کرات اسهفاده کرده اس . او گاه »طالع« را عامل  نیاز ا

 افکندیم  هیسا  یکه بر زندگ   داندیو تارج از کنهرل انسان م  یهبر

آن را به    ،یتاص سب  نند  ینا یدگ یچیبا ظراف  و د  ز یو گاه ن

. شعر زندیم  وندی د  یعشق  یحه  ا ی  یاتلات  ، یهشناتروان  ی ناهنبه

اس  که انسان سرنوش  تود را در   ینیبهران  نیاز ا  یانهیاو آ

را با طلوع   یو اوفاتات زندگ   دی دیم  یرانیک   یروناین  نیبا ا  وندید

م مروبط  تود  بش «  »اتهر  غروب  بررسدانس  یو  ادامه  در    ی. 

مفروم »طالع« و اروباط آن با سعد و ن س بودن سرنوش  در شعر 

نند ب  ،یسب   کاشان  گرید  یهیبه  مشلن  به    میدردازیم  یاز  که 

  یی نرا    یوضع  نییو در از حسرت به نقب طالع در وع  قیعم  یشکل

 امور اشاره دارد: 

 ام یدلهنگ یگره بر باد نبود چاره هز

 را ریوصو  یغنچه شکفهن در طالع س  ین

 ( ۱9: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

ا  یکاشان  مشلن طور صر  نبایدر  اصل  ح،یبه  عامل  را    ی»طالع« 

آرزونا  یناگشودگ  و قق  عدم  روکندی م  یمعرف  بیو  از  او   ی. 

که    داندیم  رایز  آورد،یم  یو م ال رو  رودهیب   یبه کارنا  ،یدلهنگ

برا وصو   بیآرزونا   یسرنوش   نزده    «ی»شکفهن(  ری)غنچه  رتم 

شاعر    ییاس ؛ گو   قیم ع  ییهبرگرا   یاز    یحاک   ان،یب   نیاس . ا

و    ریبه وقد  زیتود ندارد و نمه چ  یبر و قق آرزونا  یکنهرل  چین

بسهگ او  ا  یطالع  »غنچه   نیدارد.  شکفهن  مانع  که  اس   »طالع« 

 باشند. نینشو دل بایآرزونا ز  نیاگر ا  یحه شود،یاو م ر«یوصو 

ع  ینگان  انگرینما  زین  ریز    یب در  و  به    نیولخ  ننرمندانه  حال 

 عاشق اس .  یآن بر زندگ  ریسرنوش  نامساعد و وأث

 درراه طل   که نیب یبد را ورت طالع

 د یسر کش ز فرتم ،میدر دا که  ینر تار رف  

 (  ۱66)نمان:                                        

انسان   یدر زندگ   یولخ و هبر  ق یحق   ی به     ،یب  نیدر ا  شاعر

م م  نکه یا  کند،یاشاره  بد  شکل  وواندیطالع  کنهرل   رتابل یغ  یبه 

را    «ی»ورت  نیکند و مصائ  را از حد وصور فراور ببرد. او ا  «ی»ورت

معنا به  معنا   شرف  ید  ی نه  به  بلکه  وشد  بی»افزا   یمثب ،   د«یو 

م  یبدبشه کار  طابردیبه  که   لع.  اس   تدرومند  آنقدر  بد، 

  ل یمصائ  وبد  نیروریو فراگ   نی ورنا را به بزرگرن   نیورکوچ 

و سشه  کندیم درد  م اصره  در  نر هر   از  را  انسان  ترار    ی و 

 . دندیم

 ایدر نیبا صدف در ا من طالع س  یکی

 من ی کز اعهبار و ننر شد تراب تانه

 ( 2۵۵)نمان:                                        

 فال

د  فال مشرق  ربازیاز  م   ژهیوبه  ن، یزمدر    ی اشهیر  ان،یران یا  انیدر 

  یو درماندگ   رتیح   یکیدر وار  ی دارد و نمواره چون چراغ  نهیرید

  یی هو که عقل از چاره  یاس . در ل ظاو  شدهیانسان افروتهه م

 سپاردیم    یانسان دل به غ   شود،یبسهه م  ریو راه بر ودب  مانَدیمفرو

د در  هران   یامید  اف  یدر  یو  رو  یاز  وفأل  و  فال  به    ی دنران، 

  ی بشر فرو افهاده و رازنا  دگانیبر د    یغ  یچراکه درده  آورد؛یم
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سا   یبرا   ندهیآ  ینرفهه در  هز  رازآلود،   یهیاو  علائم  و  اشارات 

در حق  یافهنیندس   فال  برا   ی کوشش  ق  یاس .    اف یدر  یاس  

انسان   آ  یرتداد  ینیببید  ایسرنوش     رنگذر از    نده،یدر 

  یامی و به عنوان د  شوندیدانسهه م  یکه فراور از فرم عاد  یینانشانه

. در روزگاران کرن، کاننان و ساحران،  گردندیم  یولق    یاز عالم غ

بودند که از    یو مدع  دنداشهندیهران دنران م   نیا  یتود را واسوه

ناد نآگاه  یدنیاسرار  ما  روزگار  در  و    ران،یفالگ  ز، یاند.  رمالان 

برا  گاه یها  نینم  سانینو دعا با زبانتود تائل  ی را   گر،ید  یاند و 

 .کنندینمان ادعا را وکرار م

  ی اواژه  رود،یکار ممعادل »شگون« به  ی»فال« که در فارس  ی»واژه

شگون   ی( و نم برا ی)فال ن  کو یشگون ن  یاس  و نم برا  یعرب

  ان یواژه در فرننگ عامه، دل م  نی. ارودیکار مشوم )فال بد( به

از راه رمز و    ریگشودن تفل وقد  ی برا یاس ؛ ولاش  یو نامرئ  یمرئ

چون باز کردن کهاب، آواز درندگان، دود    یوننشان. فال انواع گوناگ

ابرنا و... دارد.    نبیچ  ، ترار گرفهندس    ، تروه، کفکردن آوب

به  ا  دارید  وفأل  و  ا  امیهانوران  نزد   انی رانیماه و صورت مردمان 

 حرام شناتهه  س ر و هادو که  و در اوسها برعکس  بوده اس     یرا

با ووهه به عمق    ،یشاعران سب  نند  (13)فال ناروا نبود«    شد،یم

 فیلو  نیتلق مضام   یباور در فرننگ هامعه، از مفروم فال برا  نیا

د برده  دهیچیو  کاشانبرره  ب  یاند. مشلن    ی اوهی به ش  ر،یز    ی در 

 : کندیمفروم اشاره م نیتاص به ا

 او  دو عهاب ل   نم یرو به

 س  یدردمندان توب فال یبرا

 ( ۷0: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

باور   ی مفروم فال، نه ونرا به  یر یبا به کارگ   ،یب نیدر ا یکاشان

عمق عشق،   انیب   یبرا  یبلکه آن را به ابزار  کند،یاشاره م  انهیعام

  ل یدر رن ، و برداش  مهفاوت عاشق از رفهار معشوق وبد  یدواریام

 .دینمایم

 مقدس بودن عدد هفت

  ی نا، نمواره اعدادمذان  و ومدن  یومام  انیفرننگ عامه، در م  در

  ی گانی باورنا و اعهقادات مردمان، ها  ث ی که از ح  شوندیم  اف  ی

ارزش و  ا  ژه یو  ی تاص  وأث  نیدارند.  به  بسهه  و    یروان  ریاعداد، 

(  منی( و ن س )بدمنیمقدس )توش  یبه دو دسهه  شان،ییمعنا

حا  شوندی م  میوقس در  نرکدام  معانمل    یهمع  یفظهو    ینا، 

 .کشندیرا به دوش م یتاص

ا  یکی بس  ن یاز  که در  از همله فرننگ  از فرننگ  ی اریاعداد  نا، 

ندا  افهه،یشگرف    یاهلوه  ،یرانیا صادق  اس .  نف     ،یعدد 

ن  یبرهسهه  یسندهینو  »ن  ز یمعاصر،  کهاب  ا  رنگسهان«یدر    ن یبه 

عدد در ذنن و زبان مردم   نیمسئله درداتهه و از تداس  و اعهبار ا

دررنگ در    یعدد نف  حضور  هکرده اس . او معهقد اس  ک   ادی

نمونهنا و تصهافسانه دارد و  ادب  ینانا  در  ما    اتیآن  و فرننگ 

عصاشمارندیب از نف   آنن  نی آنن  ی:  کفب  وا    یو نف   گرفهه 

گنبد بررام، توان رسهم، نف  نف  روز نفهه، نف  آسمان، نف  

نوروز، نف  اتهران، نف  دتهران، نف  کشور و... .    نیسنف  

و رمزآلود آن در   نینقب نماد  یا ی از عدد نف ، گو   یامدبس  نیچن

  ال،یو ت    ی واتع  انیکه در مرز م  یفرننگ و اسووره اس ؛ عدد

زم و  م   ن،یآسمان  شمرده  (.  ۱۵4:  ۱3۵6   ،ی)ندا  شودیمقدس 

دارد   یرو  نزارسالهنف    خیوار  عدد نف ، به  »احهرام و وقدس به 

 نیمروزه در با  یو حه  خیوار  بی دایو اسووره وا د  و از عصر افسانه

  ی مثلات مزار کوروش دررو  ترارگرفهه  موردووهه  مشهلف  ملل  نمه

  سنگ و آن اسهوار بر نف    مرغاب ترارگرفهه  در دش    صفه   ی

شاعران   ،یدر شعر سب  نند  (15,  14)و...    اس    دله  مرمر و نف  

و    ن یتلق مضام  ی از عدد نف  برا  ق، یباور عم  نیبا الرام از ا  زین

 یبه شکل   ر،یز    یدر ب  یاند. مشلن کاشانبرره برده  عیبد  ریوصاو

 :کندیتداس  و حضور آن در عالم سشن اشاره م نیتاص به ا

 در هران تراب  س  ین یاثر از سشن به

 س  یمنظر ن  و نف   ینظام   یب نف   که

 ( 4۵: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    
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  ی اثر  چ ی»برهر از سشن ن  نکهیا  انی با ب   ،ی ب  نیدر ا   یکاشان  مشلن

و سپس   کندیبه اوج مقام سشن اشاره م  س «،یدر هران تراب ن

و »نف  منظر« )که نر دو با عدد   «ینظام    ی با اشاره به »نف  ب

. رساندیدارند(، سشن را به تداس  و کمال م  وندیمقدس نف  د

م او  واتع،  آندیگویدر  سشن  حه  قدر:  که  »هران    یوالاس   در 

را با ارهاع به اوج کمال    یاثرگذار  نیاثرگذار اس  و ا  زیتراب« ن

  ن ی. اکندی م  دییمقدس »نف « وأ ی( و نمادنای )نظام  یدر سشنور

که به تداس  و    یباشد که ونرا سشن  نیاز ا  یحاک  وواندیم  انیب

 یفان  نهرا  نیدر ا  وواندی م  رسد،یکمال »نف « و آثار ماندگار م

 داشهه باشد.  یاثر واتع

 س  یحصار  کرن  ایدن ران،یدور ما اس در

 نهیچ   نف   واریچرخ دارد، دکز نف  

 ( 264)نمان:                                        

نف ، به اغراق   نیبا اسهفاده از عدد مقدس و نماد  نبایدر ا  یکاشان

زندان     ی  ای. دندردازدیم  ایدر وصف م صور بودن انسان در دن

اس  که نه ونرا ووسط نف  آسمان   یبلکه حصار  س ،ین  یمعمول

د بلکه  شده،  لا  زی ن  بیوارنای احاطه  بس  هینف   مسه کم   اریو 

  ی و دشوار  ای اسارت انسان در دن  ی عمق و گسهردگ   ان،یب   نینسهند. ا

 .دندیاز آن را نشان م ییرنا

 شی زرنبات( و ن ای جدوار )زدوار 

  ناس یلیزنبب  یرهیاز و  ییدارو  یانی)معرّبِ زدوار(، نام گ   هدوار

آن ذکر    یبرا  یتواص فراوان  ،یو منابع لغو   یکه در مهون ط  سنه

لغ   و  تاطع  برنان  مانند  کرن،  منابع  در  اس .  تلف  شده  نامه 

اس  و    نیزدوار نمان ماه درو   ایآمده اس  که هدوار    ،یزیوبر

دانسهه عقرب«  و  مار  زنر  »دافع  را  آن  در .  (16)اند  توردن 

شده   یمعرف یانی»زرنبات«، گ  ایزدوار  ایهدوار  ن،یمع ینامهلغ  

با ساته مالز   ی بار  ینیرزم یز  ینااس   در نند و  که  معور    ی و 

بدن، رفع باد و سموم، و      یوقو   یبرا  یو در ط  سنه  دیرویم

 ( 17)دارد  اربردک  یطب  ینایدنیسات  دارونا و نوش

نادر   ینااز درمان، ترد، و ارزش   یهدوار نماد  ،یفارس  اتیادب  در

کم سنه  ابیو  ط   در  چون  دارو  ،یاس .  و    ابینا  ییهدوار 

  ا یاز حکم ، دانب،  یابوده اس ، شاعران آن را اسهعاره م  یدرت

 اند.در هران نادانان دانسهه ابی کم ق  یحق

 حکم  مبو نشان، مشلن ینوشدارو ز

        

 بیکه هدوار کمهر اس  از ب اریدر آن د

 ( ۱92: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                  

کاشان   ،یب  نیا  در ننرمند  یمشلن  با    یبا  را  هدوار  ومام، 

مقا  ی»نوشدارو سرزم  سهیحکم «  را  هران  او  اس .    ینی کرده 

»نادان  ندیبیم آن  در  اس .    «یکه  اندک  »حکم «  و  فراوان 

در   زینادر و درارزش اس ، حکم  ن  یانیگونه که هدوار گ نمان

 ه،یوشب   نیا  قیطر  ز اس . در واتع، شاعر ا  ابیمردم اندک و کم  انیم

و    ل  یکه فض  یادر هامعه  کندیم  انیب  یو اتلات  یاههماع  ینقد

  اه ی گ   افهنیحکم  نمانند    یوهو رو به افول نراده، هس    ییدانا

 اس .   یاز زندگ  یتال یابانیهدوار در ب

 نیزم یگاو و ماه

ا  ییایآر  یناافسانه  در ها  رانیو  گاو  و   یگانیباسهان،  مقدس 

چون بندنب، گاو نماد تدرت،   یا دارد. در مهون اسووره  ی رانیک 

 نیبود که زم  نیاس . باور بر ا  نیزم  یداریو دا  نبیآفر  ،یبارور

  ی گاو بر دش  مان  نیترار دارد و ا  میعظ  یگاو  یناشاخ  یبر رو

ها  شاخ تود را هابه  یاز تسهگ  و اس . نرگاه گا  سهاده ی ا  یبزرگ 

عناصر    انی م  یوندیکرن، د  ریوصو   نی. ادیآیم  دیدد  لرزهنیکند، زم

 کندیبرترار م  یا( و موهودات اسوورهیمان  ا،یدر  ن،ی)زم  یعیطب

  ر ی. در وفسدندیهران را نشان م  یثباویاز ثبات و ب  نینماد  یو نظام

 (15)  اس  شده  ادی رموث«یگاو با نام » نیاز ا  ،یکمبر

  ی نماد رن ، بردبار  ،یاگاو علاوه بر وهه اسووره  ،یرانیفرننگ ا  در

و    یدر شعر عرفان  ژهیو به  ،ینس . در اشعار فارس  زیو کار مداوم ن

گان  ،یاتلات دن  ینشانه  یگاو  گان  ا،یانسان مشغول   ینشانه  یو 
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تدم    یموهود  و  معرفصبور  سوشودیم  یگذار  از    گر، ید  ی. 

 یناهیاز دا  ینماد  «ی»گاو و مان    یک در ور  یآن با مان  ینمران

 و آب اس .  نیزم انیم وندیو د یعالم نسه

 دیند یم ن  و توار رازغیاز دول  به سفله

 د یند یاز هران دار یچون گاو و مان یراحه

 ( ۱6۷: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                   

اشاره   ،یب  نیا  در با  باورنا  یامشلن  به  کرن،    ینوشمندانه 

کسانسفله به  را  مان  کندیم  هیوشب   یگان  و  »گاو  بار    «یکه چون 

م  نیسنگ دوش  بر  را  ب  کشند،یهران  و      ینصیاما  لذت  از 

تود در    اند،نیکه نگردارندگان زم  یاند. در واتع، گاو و مانآرامب

شاعر    ریز دارند.  ترار  آن  ا   ی ریگ برره  بافشار    ر یوصو   نیاز 

مظلوم در    ینارن  انسان  ایم نِ  طبقات فرودس     ،یااسووره

 .دینما یرا بازم عدال  یهران ب

 س یدم سرش از شغل هران فارغ ن  ی

 س ی ن اداریکه دن یکس ن،یچون گاو زم

 ( 6)نمان:                                            

  ی به اسهعاره از انسان گرفهار کار و وکادو   ن«ی»گاو زم  ،یرباع  نیا  در

در گردش    وسههیکه د  ندی بیم  یآمده اس . شاعر او را چون گاو  ایدن

ب اس ،  ولاش  آرامب    آنکهیو  ورک   بیآسا  ایبه  »گاو     یرسد. 

انسان در   یوهود  یو تسهگ  انی دایب    یاز مشغول  یریوصو   ن«یزم

 اس .   یهران ماد

 یخراف یباورها

 اژدها

افسانهداسهان  در و  هانور  کرن  ینانا  با    هثه  میعظ  یاژدنا 

چشم  اریبس  ینادندان  دنان  روشن  و  در    زین  یگان  نیآوش  ی و 

اژدنا    باور بودند که  نیبر ا   سر اس . از گذشههنف    ی دارا  اتیادب

مار    نم  ل یدل  نیبد  آن شده اس    به  لیمرور وبدابهدا مار بوده و به

اژدنا   به  یفارس  اتیادب  درو  دو   ووانندی م  زین  نم  یهانر 

  که  باشدیمظرر شر م  ینا.در اکثر داسهانرندیمورداسهفاده ترار گ 

  مششن   حالنیباا   شود یم  روزی نا دداسهان  تررمان در نمه  باتیوقر

از افکار    برساتهه  ای،  اس    واتعات اژدنا وهود داشهه  ایآ  که  س  ین

دل  به  یول  اس    ان ینیشید فرننگ  لینر  اساط  انهیعام  در    ر یو 

 . اس   ترارگرفهه

مار    و اغل    اس    کاررفههبه  یفارس  اتی در ادب  نمواره با گن   اژدنا

گن  نگربان  اژدنا  نماد سشه  و    به   یابیدسه  یبرا  ینسهند. چون 

 . باشدیم گن   ینیریش

گو   »گن  زم  یتسرو  تم  نف    که  ندیتارون  درون  و    ن یباشد 

  و مانع  دهیآن تواب   یبر رو  باشد که  ییفرورود و نگربان آن اژدنا

 (18) گردد«یآن م عموم به یدسهرس

 اژدنا  اس   دهیند تبول آن که برر

 ریدلپذ س  یلیدل زین بادام سنگ

 ( ۱3: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

 کندیاشاره م   ی را  انهیباور عام   ی به     ،یب  نیدر ا  یکاشان  مشلن

را به اشهباه    یعاد  یزنایدل، ممکن اس  چ ساده  ای که افراد ناآگاه  

عب غر    یموهودات  ا    یو  در  کنند.  سنگ    نبا،یوصور  بادام 

( به شودیشکسهه نم  یکه مغز آن سف  اس  و به راحه  ی)بادام

 ده،یکه نرگز اژدنا ند  یکس  یبرا  کنندهعتان  ای  ر«ی»دلپذ  یلیعنوان دل

صورت اس  که   نیبه ا    یب  نیا  یرسازیمورح شده اس . وصو 

آن را نداشهه   دنیباشد و وبربه د  دهیواتعات اژدنا را ند  یاگر کس

»بادام سنگ«   نبایو در ا  یمعمول  ءیش   یباشد، ممکن اس  از  

  ناکورس  یزیبه چ   هیشب  ی کم  ای  رمعمولیغ  یفرم  یدارا  دیکه شا 

دل به عنوان  اژدنا    یبرا  یلیباشد،  اژدنا تانع    یحه  ایوهود  تود 

ا نشان  نیشود.  فرامر  سرول   وما  ای  توردن  یدننده   زیعدم 

 در افراد ناآگاه اس .  الیاز ت    یواتع

  ن یو ورسناک و در ع  کریدموهود غول   ینقب     ،ی ب  ن یدر ا  اژدنا

  ن یکه افراد بدون وبربه، تادر به وشش  کندیم  یرا باز  یلیحال وش

  ن یبا ا  ی. مشلن کاشانسهندین  یساتهگ   ریوصو    یآن از      یواتع

که    زندیافراد م  یبرت  یو زودباور  یبه سادگ   ه یکنا  ف،یظر  سهیمقا
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وبربه و   رایز  کند،یم    یکفا  شانیبرا  یکوچ  و نامعقول  لینر دل

ب  وریبزرگهر و واتع  یناده یاز دد  یدرک درسه از    یهیندارند. در 

 : صائ  

 گوارا سازد   گن  را طمع اژدنا

 زدیگدا برت   از سر راه م ال اس  

                   (19) 

    ی  انیب  ینگربان براگن   یاژدنا  انهی از باور عام  نبایدر ا  صائ  

اسهفاده    یدرباره طمع و وابسهگ  قیعم  یو اههماع  یمفروم فلسف

نکهه اشاره دارد که طمع، چه    نی به ا    یب  نی. صائ  در اکندیم

گدا نسب      ی  یو چه برا  میعظ  ینااژدنا نسب  به گن    ی  یبرا

و بازدارنده باشد. طمع،   رومندیبه شدت ن  وواندیم  ا،یبه اندک مال دن

ندف    یمکان و     یتدرومند چون اژدنا را به اسارت    یموهود 

. به شودیاو م  یعیطب   یو مانع از حرک  و زندگ   آوردیتاص درم

ن   ،یورو  نینم را  وضع  زیگدا  توار  یوابسهگ    یدر  نگه    یو 

  سهقل که از ولاش و کس  و کار م  شودیو مانع از آن م  داردیم

 .دیبرآ

 د یسپ یپ

 ی. کسطالعیو ب  . سبزدا. سبزتدم. بدبش  ید  دی.نامبارک.سف»شوم

(.  دیسف  ید  ل ی. )آنندراج: ذابد«یرود سرانبام ن   که  ینرکار  ید  که

م  فیوعر  نیا نشان  »د  دندیبه وضوح  باورنا  د«یسف  یکه    ی در 

در کارنا اس .      یو عدم موفق  یاریبدب  ،یاز شوم  ینماد  انه،یعام

اصولا آن،  مقابل  »سبزتدم«    یحاودر  ترار  »توش  ایمانند  تدم« 

  ن ینسهند. باور بر ا    ی و موفق  ی منیتوش  یکه به معنا  رندیگ یم

  ی عنیباشند،    د«یسف  ی»د  ووانندیم   یتاص  اءیاش  یحه  ایبود که افراد  

هز شکس     ی ابهیرا آغاز کنند، نه  ینر کار  اینرها تدم بگذارند  

 به بار نشوانند آورد.  یو بدبشه

 یتدم، در ساده لوح منی بود

 دس  یسف یچون کنده گردد، د نینگ

 ( ۵6: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

ننرمندانه و با اسهفاده    یرا به شکل  انهی باور عام  نیا  یکاشان  مشلن

تدم«   منی» نیشاعر ب  ،یب نی. در ابردیاز اسلوب معادله به کار م

. در  کندیم بادیوضاد ا  ی( ی)بدتدم د«یسف ی( و »دیتدم)توش

  یتدماوتات، توش  ینکهه اشاره دارد که گان  نیمصرع اول، به ا

  ی سادگ   ،یعنیاس ؛    ی و غش  غلیو ب  یسادگ در گرو     ،یو موفق

مثب  به بار آورد؛   بهیو برک  باشد و نه  ریتود منشأ ت  وواندیم

با   دوم،  مصرع  در  ومث  هیوشب   یاما  »د  ل،یو  مفروم   د«یسف  یبه 

  یی بایاز ارزش، ز   ی به عنوان نماد  ن«ی»نگ  نبا یدر ا  شود،یدرداتهه م

 یاز ها  یعنی  ن«یاتبال به کار رفهه اس . »کنده شدن نگ  دیو شا

 یاز دس  رفهن آن اس . مشلن کاشان  ایتود درآمدن، هدا شدن  

   یوضع  نیتود »کنده« شود، ا  یاز ها  نیکه نگ  یزمان  دیگو یم

ا  د«یسف  ی»د دیعنی عبارت    نیاس .  »مانند  و    دیسف  ی:  )شوم 

ششن،      ی  ی نه به معنا  د«یسف  ی »د  نبا،یبدشانس( اس «. در ا

به حال  و وضع ا  مونینام  یهیبلکه  اس .   لیومث  نیاطلاق شده 

  ای (  ن یباارزش )مانند نگ  ز یچ   ی که از دس  رفهن    دندینشان م

بدب    یوتوع   معادل  ناگوار،  شوم  یاریاوفاق  در    یو  که  اس  

 . شودیم انیب د«یسف یفرننگ عامه با اصولاح »د

 دیسف ید  چو صبح  یغماز س  یاو ن  وهیش

 دامان ش   کندیم یرا درده دوش انیعاص

 (  ۸۸4: ۱3۵4 ،یزیوبر  )صائ                     

دارد که با    ی اشاره به صب گان  د« یسف  یعبارت »صبح د  نبا،یا  در

حقا شدن  رسوا  قیآشکار  نماد   نا ییو  ذاوات  صبح،  اس .  نمراه 

اس ؛ اما صائ  با اضافه    یکیوار  انیآشکار شدن، و دا  ،ییروشنا

  یآشکارساز نیو شوم ا یبه آن، وهه منف د«یسف یکردن صف  »د

  یو بدبشه  ییکه به رسوا  یایزآشکارسا   یعنی  کند؛یرا برهسهه م

(  ی افشاگر  ،ینیچ)سشن  «ی. »غمازریو ت  یینه به رنا  انبامد،یم

که اسرار    ی. صب کندیم    یمعنا را وقو   ن ینم  زین  د«یسف  یصبح »د

 .انبامدیم ییو رسوا یو به شوم کندیرا فاش م

 (بودن اشک نیخون پالا )خون چشم
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  ی ریو وصاو  عیبد  نیسرشار از مضام ، یدر شعر فارس ینند سب 

و مشاندات روزمره    یعلم سنه  انه،ی عام  یدر باورنا  شهی اس  که ر

»اش     ایدرکاربرد، »چشم تون دالا«    نیمضام  نیاز ا  یکیدارند.  

از شاعران، از همله مشلن   یار ی اس  که در اشعار بس  ن«یتون

ساده،    فیووص   یر، فراور از  یوعب  نی. اتوردیبه چشم م  ،یکاشان

حالات   ریدر مورد منشأ اش  و وأث  انهیو عام  یکرن طب  یبه باورنا

 تورده اس .  وندیبر آن د یروح

باورند   نیو بر ا  ندی هگر گو را تون  اش   ،یطب  انهیعام   یباورنا  »در

اش   اش   که غدد  وول  در  دل  در  موهود  به   شودی م  د یساز    و 

و از مژه تارج    ابدییم  انیهر  اش   یو در مبار  دیآیم  یشانید

  شود یحساس م  اش   یتاطر شور  به  چشم  ینارگی. مو گرددیم

 اندکردهیتدما آشنا نبوده و وصور م ی امر برا نیا گردد، یو ترمز م

  اش    یهابه  شود، یتارج م  ساز، از چشم  غدد اش   بعدازآن که

 . (20) د«یآیدل متون

 تون دالا کزچشم  یاهیذوق گر را بشب دلم 

 را ناووانم هسم اتوت،ی در  کشد چون رشهه

 ( 4: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                      

که به دلب   کندیشاعر از معشوق تود درتواس  م   ،یب  نیا  در

که از    یاهیبلکه گر   ، یاهیعوا شود؛ اما نه نر گر  « یاهی»ذوق گر

عبارت »چشم تون دالا«   نی. اردیگ ی»چشم تون دالا« سرچشمه م

.  کندیم  یتون هار  ای  دیدالایاس  که تون م   یچشم  یبه معنا

 د یشد  هیگر  نیچن  یکند که آرزویم  انیب  نبایدر ا  یمشلن کاشان

( را دارد.  ردیگ یو عشق سرچشمه م  یدلهنگ    ی )که از نرا  ین یو تون

م رشهه  ن،یاش  تون  نیا  تواندیاو  مثابه  که هسم    یابه  باشد 

ن  و  شده(    فیناووان  فرسوده  اندوه  و  عشق  رن   از  )که  را  او 

در تود بکشد و از نم    گذرد،یم  اتوتیکه از دل    یانمچون رشهه

 تود برساند.     یبه نرا ایبگسلد 

 اس   دهیتون غلهبه من، چشمز درد چشم نه

 اس   دهگردیدارد، سرخ ازآن وو روی ازتبل  

 ( ۵0)نمان: 

 فکندن بانی دل در گر

اطفال   بانی دل گوسفند در گر  ،ییبدتو   رفع  هر      یولا  »زنان

 واژه(.  لیاس « )دنشدا. ذ اتیاز عند ن یاندازند و ا

 اش هیاز مرر سوزد دا کند،ییبدتو  که یطفل

 تبر دارش کند دی، شافکن بانبیدل در گر

 ( ۱06: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                   

  ن ی. چنکندیم  فیکودک بدتو را ووص    ی   یاول، وضع  مصرع

  ی از رو  زین  ی و  ه ینه ونرا تود دچار مشکل اس ، بلکه دا  ی کودک 

 نیمرر و شفق  نسب  به او، در رن  و عذاب اس . شاعر در ا

 -. او از مشاط  تود  دندیارائه م  یو انسان  قی عم  یاهیووص    یب

باشد   یاتلات    یمسئول  با  ینر فرد  ایعاشق، سال ،    وواندیکه م

ب  بانیکه دل تود را در گر  تواندیم  - از  ندازدی»طفل«  . منظور 

از   یبلکه نماد س ،ین یکیزیف یصرفات تل  به معنا  نبا،ی»دل« در ا

آگان ن  نیاس . نمچن   یانسان  یمرر، شفق ، وهدان و   زی»طفل« 

  ، از انسان ناآگاه  ینماد  وواندیبلکه م  س ،یکودک ن  یونرا به معنا

 دهینرس  ق  یاز حق  یباشد که ننوز به درک درسه  یکس  اینافرمان  

نم شاعر  لباس    تواندیاس .  در  را  دل تود  واتعات  مشاط   که 

ا منظور  بلکه  بگذارد،  مرربان  نیکودک  با  که  دلسوز  ی اس     ی و 

  ی و آگان  داریبا او رفهار کند؛ وهدان ب  زد،یتیکه از دل برم ق،یعم

نما  بیتو  منهقل  او  به  ن  د؛یرا  با  مس  یهیو  به  را  او   ریتالصانه، 

کار آن اس  که   نیسوق دند. ندف از ا  یشنات  و درک واتع

کند«؛    دی»شا آگانانه    زیرفهار مررآم  نیا  دی شا  یعنیتبر دارش  و 

ببرد، از تواب    یامور د  ق  یباعث شود که آن انسان غافل به حق

شود و راه درس  را بشناسد. »تبر دار شدن« در    داریب  یناآگان

  ور قیوهدان، و درک عم  یداریب  ،یبه آگان  دنیاز رس  یاهیکنا  نبایا

 اس .  ق  یو حق یاز زندگ 

 )عنقا(  مرغیس
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ن  در مرغ  مرغیس    یندا  رنگسهانیکهاب   داندیم  کلینیتو   یرا 

اندازه بلند کند و چون به  نیاز زم  یآسانرا به  لیف  وواندیم  »چنانکه

وبر    گذاردیم  گر ید  واناتی ح  یرا برا  یو بات  کندیم  دیتود ص  ازین

 (21)  ند«ی او را دادشاه مرغان گو   گرددیتود بازنم  ی توردهمیسر ن

گذارد   سال وشم   صدیاز س  دس   کند؛یسال عمر م  ۱۷00  که  اند»گفهه

در    (14)  د«آییم  رونیب  او از وشم   یناسال، بچه   2۵و در مدت  

 یشده و نم از عنقا، و برا  ادی  مرغینم از س  ،یمشلن کاشان  وانید

  ن یآورده شده اس  که نظر شاعر را در باب ا  یشواند   ینر  

م  یریاساط  اندرندگ  باور مشلن، سسازدیروشن  به  نماد    مرغی. 

و از    دهیرس  یاس  که به مقام ترب الر  یکمال مولق و مظرر انسان

در نگاه   مرغ یوعلقات رسهه اس . س ریو زنب یو ی دن یو بندنا دیت

اس  که در م ضر حضرت حق مأوا دارد    یاافههییاو، روحِ وعال

نم حق  به  هز  رمزشدیاندیو  او  انسانی.  از  تو   یس     شهن ی که 

بلند عرفان    ینابه تله  ، یو سلوک معنو   ر یو در س  افههیرا    بیتو 

 اس .   افههیدس    ییو رنا

 گسهرد، ز فروغب   هیوو گر سا یرا ینما

 در عنقا هیسا د،یتورش  ضهیب فهد به

 ( ۱3: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                    

ننرمندانه   یریگ شاعر با برره  ،یدرمغز از مشلن کاشان     یب  نیا  در

  اب، یو نا  منیدرباره درندگان توش  یریو اساط  انهی عام  یاز باورنا

 «ی. او »رادردازدی( مشاط  تود می)را  شهیعظم  اند  بیبه سها

چنانچه   دیگو یو م  کندیم  هیمشاط  را به »نما« )مرغ سعادت( وشب

در   هیسا  یاز فروغ و درتشب آن، حه  ابد،یگسهرش    شهیاند  نیا

افسانه )درنده  دس    یا»عنقا«  نی افهنینو  تورش  ز ی(  ترص    د یبر 

ادیتورش  ضهی)ب افهاد.  تواند    ز، یغلوآم  یرسازیوصو   نی( 

بنشان ب  حدوحصریدننده تدرت  نفوذ  مشاط     شهیاند  مانندیو 

معمول سعادت  از  فراور  ونرا  نه  که  حه  یاس   بلکه  بر    یاس ، 

 . کندیغلبه م زی ن ریو اساط ع  یطب  یافهنینو دس   میعظ یناده یدد

 بنوشهم تود، نسشه  یبر ثبوت نسه گرفهم

 از برر مسور، بال عنقا را کنم دایکبا د

 ( ۱6)نمان:                                          

  ی سرشار از اغراق و ومنا، به آرزو  یانی با ب  یکاشان   ،یب  نیا  در

برا  کرانیب به کمال و ثب  هاودانه وهود تود    دنیرس  یانسان 

 یم کم بر نسه  یکه اگر بشواند سند  دیگو ی. او مکندیاشاره م

نو  مثابه    بیتو     ی و  ننر   ی )به  ذات    ا ی  ی شانکار  بر  گواه 

  نباس یدارد. ا   ازین  یعیطب  وقماف  یبه ابزار  سد،ی( بنو اشیوهود

»بال عنقا«    افهنیو آن    کندیتود را مورح م  رممکنیغ  یکه آرزو

تووط منظم   دنیکش  یبرا  یاس  وا از آن به عنوان »مسور« )ابزار

اس     نیدننده انشان  ه،یوشب  نی در نگارش( اسهفاده کند. ا  بایو ز

  داندیو والا م  میچنان عظآن   یتود را کار  یکه شاعر نگارش نسه

  ی در آن، به ابزار  یی نمهاینظم و ب  ،ییبای ز    ی به نرا  دنیرس  ی که برا

  ی به توب   یب نیدارد. ا  از ین  یافهنینو دس    رینظیاندازه ب  نیبه نم

و  یحال، دشوار نیو در ع یشاعران سب  نند الیت یبلنددرواز

 . کشدیم ریبه کمال مولق را به وصو  دنیم ال بودن رس یحه

 دیآیم  یز نر بلروس نه عشق   شغل

 دیآیم یکبا از مگس مرغیکار س

 ( ۱۱6)نمان:                                        

 طلسم

  ا یس ر، رمز    یبه معنا  telesma  یونانی   یشهی»طلسم« از ر  یواژه

فارس  ءیش در  و  اس   شده  گرفهه  عرب  یمقدس  معنا   ،یو    یبه 

اشکالنوشهه نقوش و  م  ینا،  کار  به  اش  رودیرازآلود  بر    ا ی  اءیکه 

ن  ای حفظ    ی نا برامکان به    یاز دسهرس  ی ریهلوگ   ای  رونا،یحبس 

 . ( 22) نوشهندیگن  و اسرار، م

باورنا در  غر   انه یعام  یطلسم  علوم  م ب ،    به،یو  هادو،  با 

نا  دارد. فرم طلسم  وندینا و ارواح دحراس  از گن   ا ی  ،ییگشابش  

  ا یکه در »علم طلسمات«    ینمگان ممکن نبود و ونرا کسان  یبرا

باطل کنند.    ا یرا بشوانند  نا  آن   ووانسهندیمرارت داشهند، م  ا«یمی»ک 

م مشرورور  یکی  انه،ی عام  یناطلسم  انیدر  آوب   نانیاز  در  نعل 
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برا هادوگران  که  بود  در    ریوأث  ا یم ب     شهنیبرانگ  ی گذاشهن 

 .دادندیانبام م گرانیاحساسات د

 کن  یدرلوان ،یابی دس   سرکب بر نفس اگر

 کن یصاحبقران  ی، دعو بشکن هسم طلسم

 ( 306: ۱3۷9،یکاشان )مشلن                    

و اسارت      یاس  از بند ماد  یاطلسم هسم اسهعاره   ،یب  نیا  در

  یی رنا   یشکسهن طلسم را به معنا  ،یعرفان  یدر نفس. شاعر با نگان

ت تودتوان  دیاز  و  درلوانداندیم  یهسم  نگاه    یقیحق  ی.  در 

ب نه در غلبه بر دشمن  د  ،یرونیمشلن،  بر نفس   یروزیبلکه در 

به    یظانر  یهادو  یحوزهطلسم از    ر،یوعب  نیسرکب اس . در ا

. در شعر صائ   شودیمنهقل م  یسلوک عرفان   یِو معنو   یرمز درون

 یزیوبر

 را بشکن  طلسم نیمنزل ما ا  به ایب

 ره کشور وفا بندس   اس   یمدو که

 ( ۱6۷: ۱3۵4 ،یزیوبر  )صائ                 

عاشق و معشوق    انینماد مانع وصال و سدّ م   ،یب  نیدر ا  طلسم

 تواندیاز معشوق م  ز،یآمهیعاشقانه و گلا  یاس . صائ  با ل ن

دارد    یا اشاره  نبای بردارد. طلسم در ا  انی را از م  یمانع نامرئ  نیوا ا

مقدّر که شاعر آن   ییِهدا  ایتورده،  به سرنوش  بسهه، بشِ  گره

 . ندیبیم ینفراانسا ییرویرا ن

 هما

از »نما« سشن   یااز نر درنده  بی ب  ،یرانیا   رینا و اساطافسانه  در

م درنده  انیبه  اس ؛  در    یاآمده  نمواره  که  بلندآوازه  و  رازآلود 

و اتبال بلند بوده    یمنینماد سعادت، افهشار، توش  یرانیفرننگ ا

بس والا دارد و م بوب دل    یگانیها  یفارس  ات یاس . نما در ادب

کرن آمده،  یکه در باورناوا امروز بوده اس ؛ چنان  ربازیعوام از د

  یاو کاف   یدادشان  ینمان برا  فهد،یب  ینما بر سر کس   یهیاگر سا

توار اس   اسهشوان  نا،  یبنا بر روا  ،یاافسانه  یدرنده  نیاس . ا

هانور نرگز  نم  یو  نم  آزارد،یرا  از    یی مایس   زین  یژگ یو  نیو 

  ش « یَ  اس . »در »بررام  افههیدر فرننگ مردم    توریطل  و بصلح

از نما را با تود داشهه   یاسهشوان  ایآمده اس  که نر کس دَر    زین

وابِ شکس  او را نشواند داش . نما    ر،یمرد ووانا و دل  چیباشد، ن

آن ششن را   ند،یبنش  یاند که چون بر فراز سردانسهه  یرا مرغ

  ی اهلوهباور،    نی. اندینش  یدادشان  ریشود و بر سر  اری بش  با او  

وقد د  ییرگرایاز  نشانه  وندیو  با  در   یآسمان  ینابش  و سعادت 

 ( 14)اس .«  یرانیفرننگ ا

رو  ینما  نقب  کنده  یبرت  ی بر    وش   ی ناسهون  ینایکار از 

  ز ین  یسنگ دو مبسمه  یحه  مشانده اس  و تابل  ماندهیبات  دیهمش

 اکنون وهود دارد. و نم  شده اس   اف  ی دیهمش از نما در وش  

منب، از  گرا و عارفشاعران سن    گر ینمچون د  یکاشان  مشلن

اما    رد،یگ یروح برره م  یاز بش ، عشق، و وعال  ینما به عنوان رمز

  یِ او گاه سعادت ظانر  کال؛یو گاه دارادوکس  وریششص  یبا نگان

سا  یناش م  یهیاز  کوچ   را  را    شماردینما  عشق  برابر،  در  و 

 . داندینبات م یسرچشمه

 عشقم یتوّت سردنبه ،یزور ناووان به

 را اسهشوانم تورد، مش   وواندیم ینما ک 

 ( ۸: ۱3۷9 ،یکاشان )مشلن                      

شده، اما شاعر با    ادیتوار نما به عنوان مرغ اسهشوان   ،ی ب  نیا  در

از »اسهشوان   وواندینم  زینما ن  ی که حه  دیگو یم  زیافهشارآم  یل ن

بررهتورده«عشق ز  اش  و وهودش    رایبرد؛  در هان  عشق چنان 

که چ بات  یزیرسوخ کرده  ا   یاز هسم    ریوصو   نینگذاشهه اس . 

 عاشقانه اس .  یتودفداگراز طنز، عرفان و  یازهیآم

 او، مشلن عشق یافهاده بر سر وا نوا مرا

 بال نما افهد  یهیسا فرتم به توانم ینم

 ( ۱03)نمان:                                        

  ی از ارزش عشق برور از سعادت ظانر  ی روشنشاعر به   ،ی ب  نیا  در

م مدیگو یسشن  او  سا  دیگو ی.  در  معشوتم    یهیچون  عشق 

سا  یازین  گرید  ام،دهیآرم دن  یعنینما،    یهیبه  هاه  و    ی و ی بش  
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و سعادت    یدر نظر او برور از فرّ شان  یقیندارم. در واتع، عشق حق

 اس .  ینیزم

 ر یوهودم ز تاک دامنگ  که بس سرشهه 

 شد  گری، اسهشوان دمن ورب   نما، به

 ( ۱4۵)نمان:                                         

از مقام اسووره  نبا،یا  در نزد  یانما  .  شودیم   یبه سوح تاک 

با وصو  فنا، نشان م  ریشاعر  درنده  یکه حه  دندیمرگ و    ی نما، 

  ن ی. اردیگ یرنگ فنا م  زین  یسعادت و بش ، در ورب  عاشق تاک 

 اس .  یفنا و تاکسار یعرفان یشهیبازواب اند   یب

 ی بهابد ذرهّ ا وو، بر من آفهاب لوف گر

 مکن ینوادار  بال نما، با من یهیگو سا

 ( 24۱)نمان:                                        

: نور لوف رسدیتود م  یبه اوج نگاه عرفان    یب  نیدر ا  مشلن

نما    یهیسا  یاس  که حه  رومندیچنان ن  یقیمعشوق حق  ای  یالر

نماد   نبای. نما در اشودیم  ارزشی( در برابرش بینی)نماد بش  زم

اس  که شاعر آن را در    یو ظانر  یو ینر نوع بش  و سعادت دن

 . ندیبیم زیناچ ق  یبرابر نور حق

 یرگیجه ینت

نند  شعر از    ،یسب   ادب   یفراور  عم  ،یتال    یبرا  یقیبسهر 

مردمان عصر    یهمع    یآداب و رسوم، و ذنن  ،ینیببازواب هران

باورنا    نیا  ،یزدنمثال  یبا مرارو  ،یتود بوده اس . مشلن کاشان

به مثابه اهزا  ،ین ی را نه صرفات به عنوان عناصر وزئ  نیاد یبن  یبلکه 

 اس .   فههتود به کار گر  یدردازمضمون

و عنقا، نه فقط    مرغیچون س  یر ی دررنگ موهودات اساط  حضور

و    ی نماد کمالات معنو   یبلکه برا  ،یاب یاشاره به عظم  و نا  یبرا

به کار رفهه اس . اسهفاده او از تداس  عدد    ایبودن از دن  وعلقیب

  ن یبر ا یآن، شاند یاوج مقام سشن و برور فیدر ووص زینف  ن

از سو  بودن    گر،ید  یمدعاس .  ن س  و  و سعد  »طالع«  به  باور 

کاشان  مشلن  شعر  در  عامل  یسهارگان،  هبر  یبه  و    ی تدرومند 

  ه یاو سا  یکه بر سرنوش  انسان و و قق آرزونا  شودیم  لیوبد

مفروم    ی . حهزاندیانگیرا در دل او م  یدیو حسرت و ناام  افکندیم

  ی ریصرف فراور رفهه و به وفس  ین یببید   یدر شعر او از    زی»فال« ن

 . شودینو در دل عاشق بدل م یدیاز رفهار معشوق و ام  اصت

کاشان  بهینه  ووانیم   ،ینرا  در مشلن  که  ولف  ،یگرف     ق یبا 

  ن یبا مضام  یریو اساط  ی تراف  یننرمندانه فرننگ عامه و باورنا 

  ده یوازه بشش  یو عاشقانه، به شعر تود ابعاد  ی اتلات  ،یعرفان  قیعم

شعر او افزوده،    یانیو ب  یریوصو   ینه ونرا به غنا  کردیرو  نیاس . ا

  ل یوبد  یعصر سب  نند  ینیباز هران  نماومام  یانهیبلکه آن را به آ

م  یکرده اس ؛ عصر مرز  آن،  در  ترافه، علم و    ،یواتع  انیکه 

 یبه تلق آثار  ده،یعناصر در نم ون  نیبود و نمه ا   یعرفان بار

. شعر او گواه آن اس  که چگونه  رساندندیم  یاریماندگار و درمغز  

م بزرگ  باورنا  ووانندیشاعران  دل    ی نیمضام  ،یبوم  یاز 

 .نندی افری ب یشمول و ننرهران

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله ومامی نویسندگان نقب یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وهود ندارد یوضاد منافع  گونهچیانبام موالعه حاضر، ن در

EXTENDED ABSTRACT 
The study of folk beliefs in the poetry of 

Mokhles Kashani opens a distinctive window 

into the cultural and intellectual fabric of the 

Safavid era, when the Indian style (Sabk-e 

Hendi) of Persian poetry flourished as a 

unique manifestation of linguistic ingenuity, 

imaginative expansion, and philosophical 

contemplation. In this literary tradition, poets 

turned their gaze toward everyday life, finding 

in common customs, superstitions, and 

collective rituals a fertile ground for aesthetic 

exploration and symbolic expression. Folk 

culture—rooted in oral traditions, shared 
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myths, and collective consciousness—

provided the raw material through which poetic 

imagination was able to construct new 

meanings, metaphors, and visions of the 

human condition. As (1) notes, folklore 

comprises the collective knowledge, beliefs, 

and behaviors transmitted orally among 

members of a society, forming the living 

memory and identity of a people. These 

cultural residues, once innovative and 

experimental, gradually became 

institutionalized as enduring traditions and 

symbolic repositories of social experience. 

The Safavid period was marked by the 

transformation of Persian poetry from 

aristocratic refinement toward social 

engagement, integrating the language of the 

common people with the intellectual 

sophistication of the court. In this dynamic 

context, poets such as Mokhles Kashani gave 

voice to the thoughts, fears, and desires of 

ordinary individuals, weaving folk beliefs, 

omens, mythical figures, and astrological signs 

into an intricate poetic universe that merged 

the mystical with the mundane. As (2) 

explains, despite criticisms that this tendency 

led to popularization and decline, poets like 

Mokhles consciously adopted colloquial 

expressions and folk imagery as a means of 

linguistic renewal and human connection, 

asserting that the true poet must learn the 

language of the street and the market to grasp 

the living soul of speech. In this regard, his 

poetry serves as a document of cultural 

anthropology, reflecting the cognitive and 

emotional structures that shaped popular 

imagination in Safavid Iran. 

The conceptual framework of folk belief in 

Persian literature extends beyond mere 

superstition to encompass a psychological and 

social phenomenon deeply embedded in 

collective experience. According to (3), the 

study of folklore is a comprehensive 

examination of the intellectual and moral life of 

a nation, for it mirrors the unspoken 

dimensions of its history and ethos. In this 

light, the prevalence of superstitious thinking, 

as (4) argues, represents an instinctive human 

attempt to reconcile ignorance and fear of the 

unknown through mythic reasoning, wherein 

reason often succumbs to emotional 

necessity. From this perspective, the poet 

becomes not only a creative artist but also a 

transmitter of social memory, translating the 

symbols of folk consciousness into aesthetic 

language. (5) observes that early human 

beings, unable to discern causal relationships 

in nature, attributed natural phenomena to 

supernatural agents as a psychological 

defense against uncertainty. This impulse 

underlies many of the beliefs represented in 

Mokhles Kashani’s work, from the fear of the 

evil eye to the fascination with destiny, fortune, 

and celestial influence. As (6) highlights, in the 

Safavid period, public spaces such as 

coffeehouses facilitated interaction between 

poets and ordinary people, thereby narrowing 

the gap between literary and popular culture. 

Mokhles Kashani’s poetry thus encapsulates 

this synthesis—its diction blending learned 
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and vernacular registers, its imagery bridging 

metaphysical inquiry and domestic familiarity, 

and its motifs resonating with the everyday 

spirituality of the masses. 

Among the recurrent motifs in his work, belief 

in fate and fortune occupies a central position. 

Following (9), Persian literature has long been 

preoccupied with the paradox of human 

agency and cosmic determinism, representing 

“bakhte siyah” (dark fortune) and “taleʿ” 

(destiny) as forces shaping the contours of 

human life. In Kashani’s verse, fortune is both 

a metaphysical principle and an emotional 

reality; it governs love and loss alike, signifying 

the poet’s recognition of existential 

vulnerability. His portrayal of the transience of 

life, as reflected in the motif of “the vanity of 

age,” aligns with a broader Persian poetic 

tradition that perceives worldly existence as 

ephemeral and deceptive. Furthermore, 

beliefs surrounding the evil eye (ʿayn al-

hasad) manifest vividly in his metaphors. (10) 

describes the ancient Iranian customs of 

averting the evil eye through rituals involving 

burning esphand (Peganum harmala), reciting 

verses, or hanging protective charms—

practices that survive even today. Mokhles 

Kashani, sensitive to these symbolic textures, 

reinterprets the evil eye as an inevitable 

consequence of beauty itself: the beloved’s 

allure becomes so overwhelming that it invites 

envy and destruction. Likewise, in his 

references to astrological notions of “saʿd” 

(auspicious) and “nahs” (inauspicious) 

planets, the poet engages with the premodern 

cosmological worldview articulated by (11), 

wherein celestial configurations determined 

earthly fortunes. In his imagery, planetary 

influence functions not merely as superstition 

but as a metaphor for emotional inevitability—

the lover’s suffering under the tyranny of ill-

fated stars reflecting the determinism of love 

itself. As (12) observes, such fatalism 

permeated the moral and psychological 

outlook of Persian society, expressing both 

resignation and spiritual humility before divine 

order. 

Equally significant in the symbolic economy of 

Kashani’s poetry is the invocation of 

numerology, especially the sacred number 

seven, which recurs across mythologies as an 

emblem of cosmic perfection. (14, 15) trace the 

veneration of the number seven to prehistoric 

times, noting its ubiquity in Iranian cultural 

expressions—from the seven heavens and the 

seven trials of Rostam to the sevenfold rites of 

Nowruz. This numerical mysticism conveys 

both metaphysical balance and cultural 

continuity, transforming quantitative 

abstraction into poetic essence. Mokhles 

Kashani’s allusions to “seven verses of 

Nezami” or the “seven walls of the cosmos” 

reflect an awareness of this symbolism and a 

deliberate engagement with its moral 

resonance. Beyond numerology, his use of 

herbal and mythic imagery situates his poetry 

within a continuum of traditional science and 

superstition. For instance, his reference to 

“jadwar” (zedoary), a rare medicinal plant 

mentioned by (16) and (17), functions as a 
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metaphor for wisdom in a world of ignorance—

the poet likening the scarcity of insight to the 

rarity of the healing root. Similarly, his 

metaphoric treatment of the mythic “ox and 

fish” that uphold the earth, derived from 

ancient Iranian cosmology as discussed by 

(15), embodies the poet’s critique of social 

hierarchy: the burdened creatures represent 

the oppressed classes sustaining a corrupt 

world order. In these cases, folk belief 

operates as both image and ideology, 

providing Kashani with an allegorical language 

for moral reflection. 

The integration of supernatural and 

mythological beings further enriches Kashani’s 

symbolic repertoire. His references to the 

dragon (azhdehā), as (18) notes, draw upon 

the Indo-Iranian myth of the treasure-guarding 

serpent—a creature both fearsome and 

greedy, embodying the moral allegory of 

avarice. By juxtaposing the dragon’s delusion 

with human folly, Kashani critiques gullibility 

and false faith. His invocation of “pi-sefid” 

(white-footed), an omen of misfortune 

described in the Anandraj, reflects the 

pervasive Iranian dichotomy between “khosh-

qadam” (lucky-footed) and “nahs-qadam” (ill-

omened), translating metaphysical judgment 

into social commentary. The motif of “blood-

tinged tears” (chashm-e khun-pālā), explained 

physiologically by (20) as the ancient belief 

that tears originate from the heart’s blood, 

becomes in Kashani’s verse an emblem of 

emotional purification through suffering. Even 

more telling is his allusion to the ritual of 

“putting a heart in the child’s collar,” recorded 

by Dehkhoda, as a charm to cure bad 

temperament. Kashani’s poetic transformation 

of this act into a metaphor for compassion and 

moral awakening demonstrates his mastery in 

converting literal folk customs into allegorical 

expressions of empathy. Finally, his invocation 

of the Simorgh and Anqā—legendary birds 

symbolizing divine wisdom—follows the 

mystical interpretations offered by (21) and 

(14). For Kashani, the Simorgh epitomizes 

transcendence; its unattainable feather 

becomes a metaphor for the poet’s striving 

toward spiritual and artistic perfection, a theme 

central to the Indian style’s celebration of 

intellectual audacity and paradox. 

From a methodological standpoint, this 

research employs a descriptive–analytical 

approach, drawing upon close reading, 

thematic classification, and comparative 

analysis to elucidate the layers of meaning 

embedded in Kashani’s poetry. The study 

situates his work within the broader framework 

of Indo-Persian literary aesthetics, in which 

folk imagination coexists with philosophical 

abstraction. It identifies a distinct tension 

between vernacular realism and mystical 

idealism, revealing how Mokhles Kashani 

negotiates the dual imperatives of accessibility 

and transcendence. The poet’s engagement 

with folk beliefs is neither passive reproduction 

nor mere ornamentation; rather, it constitutes 

an act of creative recontextualization whereby 

the irrational becomes a vehicle of insight. By 

examining key motifs such as fortune, the evil 
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eye, sacred numbers, and mythic creatures, 

the article illuminates the dialogic relationship 

between superstition and wisdom, popular 

imagination and poetic consciousness. This 

synthesis underscores the capacity of Persian 

poetry to preserve cultural heritage while 

continuously reinventing its symbolic 

vocabulary to address changing social 

realities. The research also fills a critical gap in 

literary historiography, for, as (7) and (8) have 

documented, Mokhles Kashani’s corpus, 

though limited in volume, remains 

underexplored in its folkloric dimension, 

offering rich potential for interdisciplinary 

inquiry that bridges literary studies, 

anthropology, and cultural history. 

In conclusion, the exploration of folk beliefs in 

Mokhles Kashani’s poetry reveals the 

profound interdependence of art, culture, and 

collective psychology in Safavid Iran. His 

verses transform the symbolic residues of 

myth, superstition, and daily ritual into a 

tapestry of philosophical reflection and 

emotional authenticity. By channeling the 

voice of the common people through the 

refined medium of poetic expression, Kashani 

achieves a synthesis between individual 

insight and communal memory, reaffirming the 

timeless role of poetry as both mirror and 

molder of cultural identity. His oeuvre stands 

as a testament to the enduring vitality of 

folklore as an aesthetic and moral force within 

Persian literary tradition, inviting modern 

readers to rediscover the wisdom encoded in 

the beliefs, fears, and hopes of generations 

past. 
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