
 گنجینه زبان و ادبیات فارسی 
 

 ی نظام ن یری در منظومه خسرو و ش یی عناصر غنا لیتحل 

 2وفا یرضا خزاع دیمج،  *2ماندگار یعل، 1یعبدالوهاب شهنواز خالقداد 

 

 رانیا رجند،یب ،یدانشگاه آزاد اسلام رجند،یواحد ب ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ،یدکتر یدانشجو. 1

 رانیا رجند،یب ،یدانشگاه آزاد اسلام رجند،یواحد ب ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ار،یاستاد. 2

 mandega@iaubi.ac.ir* ایمیل نویسنده مسئول: 

 

 چکیده

 

 ده،یچیپ یشاعرانه و ساختار یانیاست که با ب  یفارس  کیکلاس  اتیدر ادب  یآثار تغزل نی تراز شاخص یگنجو  ینظام نی ریمنظومه خسرو و ش

وصا   عت،ینقش طب یمنظومه، به بررسا  نی در ا  ییعناصار ننا لیمقاله با هدف تحل نی . اکندیم  تی روا یحماسا   یعاشاقانه را در االب نیمضاام

  دهدینشاان م  هاافتهی پرداخته اسات.   هیو مرث یقیموسا   ه،یشاووا   ش،ی ایچون ن  ییو کارکردها  ها،تیشاص ا  انیم  یتغزل  روابطمعشاو  و عاشا ، 

کرده، بلوه آن را به  تی تنها عشاا  را روانه  ،یعاطف یشاااعرانه، و ساااختارها  یهایرسااازی ت ااو  ،ییقایاز زبان موساا   یریگبا بهره یکه نظام

 یعنوان نماد عشاا  پاو و فداکارانه، به ننافرهاد به  تیشااص اا  ان،یم نی گاه عارفانه بدل ساااخته اساات. در ا و  یچندبعد ،یدرون  یاتجربه

وصاال و  از،یبزم، ناز و ن عت،یطب  یمنظومه را رام زده اسات. توصا   یخود، نقطه اوج احسااساات تغزل  کی اثر افزوده و با مرگ تراژ ییمعنا

که منظومه خسارو    دهدیپژوهش نشاان م نی اند. اارار گرفته   یعم  یسااختار تغزل کی  یریگدر خدمت شاول  یفرا ، و مرگ عاشاقانه، همگ

معنا و  یبه ژرفا تی اسات که توانساته اسات عشا  را از ساط  روا  ییاز شاعر ننا اریعتمام  یاعاشاقانه، نمونه  تی روا  کی فراتر از   نی ریو شا 
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Abstract 

 
Nezami Ganjavi’s Khosrow and Shirin stands as one of the most distinguished lyrical works in classical Persian literature, intertwining 

poetic expression with complex narrative structure to depict themes of love within an epic framework. This article analyzes the lyrical 

elements in the poem, focusing on the depiction of nature, characterization of the lover and beloved, lyrical dialogues, and secondary 

poetic components such as prayers, laments, music, and elegy. The findings reveal that Nezami utilizes a musical language, vivid imagery, 

and emotional structures not only to narrate love but also to elevate it into a profound, multidimensional, and sometimes mystical 

experience. The character of Farhad, as a symbol of pure and selfless love, enriches the poem’s emotional depth and culminates its lyrical 

essence through his tragic death. Descriptions of nature, feasts, flirtation, union and separation, and romantic death all contribute to the 

creation of a deeply lyrical structure. The study concludes that Khosrow and Shirin transcends a conventional romantic tale and serves as 

a complete model of Persian lyrical poetry, transforming the theme of love from narrative content into a realm of feeling and meaning. 
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 مقدمه 

ادب پربار  گستره  نظام  ،یفارس  اتی در  نگ  یگنجو   ینام    ینیچون 

م نه  یشاعر  درخشد؛یدرخشان  حماسهکه  در  و    ییسراتنها 

همچون    ییشاهوارها  دنیسرآمد است، بلوه با آفر  یپردازداستان

در شعر   زیمتما   ی گاهیجا  ن،یریخسرو و ش  ژه یو و مجنون و به  یلیل

از    یریگ با بهره  یبه خود اخت اص داده است. نظام  ی فارس  ییننا

توصروان  ینیزبیر  ،یانی ب  یهاظرافت  در  مهارت    فات یشناسانه، و 

را   یفردموف  شده است سبک منح ر به  باشناسانه،یو ز  یعاطف

بصش شاعران  ها الهامنهد که تا سده  انیعاشقانه بن  یهات یدر روا

باا از خود  بازخوان  یپس  است. ضرورت  تحل   یمانده  آثار    لیو 

  ی برا  یمثابه ابزاربه اتی که از ادب  یمنظر، در روزگار نیاز ا ینظام

م  یو عاطف  یذهن  یشناخت ساختارها گرفته  بهره    شود، یجامعه 

و    ت،یکه بر عاطفه، فرد  ،ییاست. شعر ننا  افتهیدوچندان    یتیاهم

درون نظام  یتأملات  آثار  در  است،  شول  یاستوار  هنرمندانه   یبه 

ا  افتهی  یتجل به  نیو  ش یوامر  و  خسرو  در  خود    نیریژه  اوج  به 

 .رسدیم

ش  منظومه و  مهم  یویعنوان  به  نیر یخسرو    ی هات ی روا  نیتراز 

و پرداخت   ییتنها از نظر ساختار روانه ،یفارس اتیعاشقانه در ادب

ح  ها،ت یشص  از    ، یاحساس  یهاجلوه  نیترییننا  ث ی بلوه 

ممتاز دارد. داستان عاشقانه خسرو    یگاهیجا  ییقایو موس  ،یفیتوص

  یتوسط نظام  ،یصیتار  یهاشهیاز ر  یبرخوردار نیدر ع  ن،یریو ش

که در آن    یتیبدل شده است؛ روا  یکاملاً شاعرانه و تغزل  یتیبه روا

به نعش   هست  ییرویمثابه  بر  تجارب   شودیم  ریت و   یحاکم  و 

منظومه،    نیدر ا  ی. نظامدهدیرا شول م  ت ی انسان، محور روا  یدرون

به تغزل  یریکارگ با  نظ  یعناصر   عت،یطب   یتوص  ریگوناگون 

و لحظات شور و وصال،    ،ییسراهیمرث  ش،یا یمعشو ، ن  یرگری و ت

  ی هاهیبه لا  ت یروا   یِکه مصاطب را از سط  داستان  ندیآفریم  ییفضا

م  یتر یعم رهنمون  عاطفه  و  معنا  هم(1)  سازدیاز    ی ژگ یو  نی. 

منظومه    کینه صرفاً    یفارس  اتی را در ادب  نیریاست که خسرو و ش

که در    یاثر  کند؛یم  یمعرف  ییشعر ننا  یبلوه نماد والا  ،عاشقانه

اند و  شده  دهیدر هم تن  یآن، عش ، هنر، اخلا ، و احساسات انسان

 اند.بدل گشته یشناختییبایز  هیانیب کیبه 

  ی گرفته، همواره تمرکز اصلصورت  یادب  یهایدر بررس  حال،نیا  با

منظومه بوده است و کمتر    نیا  یصیو تار  یپردازداستان  یهابر جنبه

لا تص    یی ننا  یهاهیبه  توجه  ساختار  یآن  است.    یو  شده 

و   ینظام  ینیبدر درو جهان  نیادیبن  یهااز مؤلفه  یوی  کهیدرحال

است که در تار و   یی عناصر ننا   یدا ل یآثارش، تحل یهنر ت یفیک 

  ، یفرع  ییهامثابه افزودهعناصر، نه به  نیاند. اشده  دهیتن  ت یپود روا

 یدهو در شول  کنندیمتن عمل م  یِدرون  یبلوه همچون ساختارها

 یاثر، نقش  یداستان  یریگ جهت   یو حت  ،یپردازت یبه فضا، شص 

در منظومه،   عت یطب   یتوص   عیمثال، کاربرد وس  یدارند. برا  یدیکل

 یحالات روان  انیب  یبرا   یاهیبلوه کنا  ،یفضاساز  یبرا  یتنها ابزارنه

 نی. همچن(2)آنان است    یو انعواس تحولات درون  هات یشص 

    یدر توص  صیچون استعاره و تشص  الیاستفاده گسترده از صور خ

م سبب  عاش ،  و  سط     ت،یروا  شودیمعشو   از  فراتر  به 

  ی و ذهن  ستهیاز معنا برسد که تجربه ز  یرفته و به سطح  انهیگراعواا

 . (3)کند   ریدرگ  زیمصاطب را ن

اصل  رو،نیهم  از بررس  نیا  یمسئله  کارکرد    گاهیجا  یپژوهش  و 

ننا روا  ییعناصر  ساختار  ش  ییدر  و  خسرو  است.    نیریمنظومه 

 ت یاثر، با روا  نیدر ا  یکه چگونه ساختار تغزل  نجاست یپرسش ا

 ن،یبه مضام   یبصشدر عم   یآن همگن شده و چه نقش  یداستان

 ن یا  ایآ  کند؟یم  فایامصاطب    شناسانهییبایو تجربه ز  ها،ت یشص 

اند به کار رفته  یسطح  ییبایو ز  ی زبان  شیمنظور آراعناصر صرفاً به

تر از همه، چگونه  اند؟ و مهم شول داده  زیاثر را ن  ییمعنا  یهاانیبن  ای

کرد تا   لیو تحل  یبندمند طبقه طور نظامعناصر را به  نیا  توانیم

دست  به یفارس  ات یآثار مشابه در ادب  یبررس  یبرا  یمفهوم  ییالگو 

 د؟ یآ



 1404دوره سوم، شماره دوم، سال  ،یفارس ات یزبان و ادب نهیگنج هینشر 

~ 4 ~ 

 

  انه، یرگرایو تفس  یلیتحل  یوردیحاضر بر آن است تا با رو  پژوهش

بپردازد و نشان    نیریدر منظومه خسرو و ش  ییعناصر ننا  یبه واکاو

منظومه، معنا و عم     ییعناصر به ساختار روا  نیدهد که چگونه ا

  ل یو با تحل  یشعر تغزل  یهاهیبا اتوا به نظر  ر،یمس  نی. در ابصشندیم

متن مؤلفه  رندهنگا  ،یشواهد  تا  دارد      یتوص  رینظ  ییهاتلاش 

ساختارها  عت،یطب معشو ،  و  عاش   در   یگفتار  یوص  

  ه یو مرث  ه یشووا   ش،یایهمچون ن  یوجوه  زیعاشقانه، و ن  یهاصحنه

همچون   یپژوهشگران  تر،ش یکند. پ  لیرا از دل متن استصراج و تحل

  انددهیرس  جهینت   نیبه ا  ،یعباسوا با تمرکز بر مسئله ارتباطات انسان

 کندیم  انیب   یعم  یطرززبان احساس و رابطه را به   ،یکه شعر نظام

ب معناپرداز  یرکلامین  انیو  ادرت  آن،  .  (4)دارد    یاژهیو  یدر 

در منابع    ها ت یروا   یو گوناگون  یخط  ی هانسصه  لیتحل  نیهمچن

بررس همچون  اشوناز  یفارسیهودی نسصه    یکهن،  توسط  ،  یاثر 

 یتغزل  ی هاجنبه  زین  ینگاردر االب نسصه  ی که حت  دهدینشان م

 .(5)اند روشن برجسته بوده یمنظومه به شول

  یی از عناصر ننا  یساختار  یلیپژوهش، ارا ه تحل  نیا  یاصل  هدف

هاست؛  آن  ییبر کارکرد روا  دیبا تأک  نیریدر منظومه خسرو و ش

ا  ،یعبارتبه ساختن  جنبه  نیروشن  چگونه  که   ، یتغزل  یهانوته 

ز از  اجزابه  ،یادب  یهانت یفراتر  روا  یصورت  عمل    ت یسازنده 

در ذهن   یو عاطف  باشناسانهیز  ی او منجر به خل  تجربه  کنندیم

م د  نی. همچنشوندیمصاطب    ی بندپژوهش، دسته  نیا  گریهدف 

ارز  نیا   یدا و  هر    ینقش   یابیعناصر  که  پ  کیاست    شبرد یدر 

. کنندیم  فا یا  یپردازت یو شص   ، یاحساس  ی فضا  جادیا   ت،یروا

  ی ( چه انواع1موارد است:    نیشامل ا  زیمقاله ن  یدیکل  یهاپرسش

( 2  اند؟ییاابل شناسا  نیریدر منظومه خسرو و ش  ییاز عناصر ننا 

(  ۳اند؟  شده  دهیاثر درهم تن  یعناصر چگونه با ساختار داستان  نیا

ا تأث  نیکاربرد  چه  بازنما  یر یعناصر  تجارب   ییبر  و  احساسات 

 عاشقانه دارد؟

 مبانی نظری و ادبیات پژوهش 

برجسته  یوی  یگنجو   ینظام   ک یکلاس  اتیادب  یهاچهره  نیتراز 

  ی هات یروا  نشیخود در آفر  رینظواسطه نبوغ کماست که به  یفارس

گذاشت.    رانیشاعرانه ا  یپردازبر سنت داستان  یقیعم  ریمنظوم، تأث

به    اشیو زندگ   ست یزیدر شهر گنجه م  ،یاو در ارن ششم هجر

شد.   یآرام و عالمانه سپر  یطیو در مح  یشاه  یدور از دربارها

شص  از  تار  ینظام  ت یآنچه  منابع  ادب  یصیدر  مانده،  به  یو  جا 

کنار س  یشاعر   یمایس در  و خرد،  با واار  که  و سلوو    ر یاست 

آفر  ،یدرون به    نشیبه  که  او،  منظومه  پنج  زد.  سترگ دست  آثار 

مصزن  ای»خمسه«   بر  مشتمل  دارد،  شهرت  گنج«  الاسرار، »پنج 

و اسوندرنامه است. هر    وریپو مجنون، هفت   یلیل  ن،یر یخسرو و ش

ا  کی مثنو منظومه  نیاز  بحر  االب  در    ینی بجهان  ینوع  ،یها، 

ارزش نظام  و  ت و   یشاعرانه  را  مجموع،   کندی م  ریمستقل  در  و 

  ی زمان نظام  یشناختییبایو ز  یاجتماع   ،یدهنده سنت فوربازتاب

دارد؛ نه تنها از    یاژهیو  گاهیجا  نی ری خسرو و ش  ان،یم   نیاست. از ا

 یو عاطف  یساختار تغزل  ث یو زبان، بلوه از ح  یپردازنظر داستان

 . شودیمحسوب م ینظام ینقطه اوج هنر زین

درو مفهوم   ،یآثار نظام  لیدر شناخت و تحل  نیادی از عناصر بن  یوی

است    یشعر  ییشعر ننا  ک،یکلاس   یاست. در تعر  «یی»شعر ننا

  ی در االب  یالیخ  یهات یشص   ایشاعر    یاحساسات درون  انگریکه ب

ا  یعاطف  ،یفرد باشد.  نالباً عاشقانه  در مقابل    ،یگونه شعر  نیو 

تعل شعر  و  دار  یمیحماسه  روا   دارار  بر    ،یجمع  یهات یکه 

  یی شعر ننا  ، یفارس  ات یمحور استوارند. در ادبو حومت   یااسطوره

د االب   یحضور  ربازیاز  در  داشته و  همچون نزل،    ییهاپررنگ 

است.    افتهی نمود    هایو مثنو   دیاز ا ا   ییهادر بصش  زیو ن  یرباع

گونه    نیا  ،یدر دربارها و محافل فرهنگ  یبا گسترش زبان فارس

  ان یمهم در ب  یبه بعد، نقش  یخ وص از سده پنجم هجربه  ،شعر

  فا یعاشقانه ا  یحس  یهاو تجربه  از،یوصال، ناز و ن  یتمنا   ت،یفرد

ننا شعر  است.  ظرف  یی کرده  وااع  نازو   یبرا  یدر    نیتربروز 

روان  یروح   یهاحالت  هم  یو  از  و  است  که    روست ن یشاعرانه 
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بلان تشص  یعناصر  استعاره،  و    عت یبط    یتوص  ص،یچون 

 . (1)دارند  یدر آن نقش پررنگ یدرون یوگو گفت 

بوده است. در    صتهیدرآم  ییننا  یها از آناز با مؤلفه  یفارس   اتیادب

نالب   ت ی همچون شاهنامه، گرچه روا یادر حماسه یحت قت،یحق

مانند داستان زال و   ییهااست، اما در بصش  یاو اسطوره  یصیتار

رگه ننا   یمشص   ی هارودابه،  شعر  توص  ییاز  احساسات     یو 

م چشم  به  نقخوردیعاشقانه  اما  شول  طه.  در    ی ریگ عط  

اثر    نیو رام   سیمنظومه و  ،ییعاشقانه و ننا  اری عتمام  یهاداستان

گرگان  نیفصرالد هجر  یاسعد  پنجم  ارن  ا  یدر  را    نیاست.  اثر 

دانست که سراسر    ی منظومه عاشقانه کامل فارس  نینصست  توانیم

ها آن  یعاش  و معشو  و مناسبات روان  یاحساس  یهابر تجربه

در    هات یآن است که شص   نیو رام  سیمهم و   یژگ یتمرکز دارد. و

روا متقابل،  م   ت ی تعامل  د  دهندیرا شول  و    یهاالوگیو  پرشور 

داستان فراهم   یبروز وجه تغزل ی را برا نهیزم ک،یرمانت یهاوص 

همچن(3)  سازندیم ا  نی.  نه   نیدر  تغزل  عن ر  در منظومه،  فقط 

با خود و   عت،ینحوه ارتباط عاش  با طب درمعشو ، بلوه   یتوص

 ینیعنوان الگو، در آثار پسساختار به  نیبا معشو  حضور دارد و ا

 .ابدییتداوم م نیریاز جمله خسرو و ش 

و  علاوه رام  سیبر  ن  ن،یو  شاهنامه  روا  زیدر  نالب    ت یاگرچه 

 ژه یو من  ژنیچون زال و رودابه و ب  ییهااست، اما داستان  یحماس

دو داستان، اگرچه در بافت   نی. ااندییننا یهاهیواجد لا یروشنبه

وگو، ترس و اضطراب،  گفت   یهاحماسه ارار دارند، اما صحنه  یکل

ها،  و چهره طی از مح یشناختییبا یز ی ها یوصال و فرا ، و توص

توسط    یعناصر در ارن ششم هجر  نیدارند. ا  یشدت رنگ عاطفبه

رسانده شدند؛ چراکه    تریو نن  ترشرفتهیپ  ار یبس  یابه مرحله  ینظام

  اری عتمام  یداستان  ن، یشیپ  یبسترها  ن یاو توانست با استفاده از هم

آگاه    یخوببه  یظامخل  کند. ن  یتغزل  یعش ، در االب  ت ی با محور

روا تنها  که  تزر  ت ی بود  بدون  عاشقانه،  و     یداستان  احساس 

  رو، نیکند. از ا  ریخواننده را درگ   تواندینم  ،یعاطف  یهایکارنازو 

خود   ی هات یروا ،یتغزل ی انیو ب  ،یفلسف ،یعرفان یهاهیلا   یبا تلف

 . دیبصشیرا عم  م

در    ییجلوه شعر ننا  نیتربرجسته  نیریخسرو و ش  ان،یم  نیا  در

 ،یپردازتنها از نظر داستاناثر، نه   نیاست. ا  یفارس  ییسرامنظومه

به احساسات،  بلوه  شدت  و  تنوع  درخشان  یویلحاظ    ن یتراز 

تار  یهات یروا در  فارس  خیعاشقانه  نظام  یادب  ا  یاست.   نیدر 

 ییرویبلوه همچون ن  ،یشص   یاطهمثابه رابمنظومه، عش  را نه به

با جلوه  کندیم  ریو ساختارمند ت و   یهانیک  لحظه،  در هر    ی اکه 

 رینگاه خسرو به ت و   نی. داستان، از نصستابدییمتفاوت ظهور م

در کنار دخمه خسرو،    نیریو تا لحظه مرگ ش  شودیآناز م  نیریش

  ش،یایحسادت، ن  ،ییسراسر آکنده از شور، حسرت، وصال، جدا

دلدادگ   ندامت، از خسرو،   یهات ی است. شص   یو  اعم  داستان، 

حت  ن،یریش و  در    یهمگ  ، یاهیحاش  یهات ی شص   یفرهاد 

م  یی ننا  یچارچوب ت م  کنندیعمل  آن  هامیو  احساسات  ها  و 

 . (5) شودیم نییتب ت یروا یو تغزل یشعر یهاهیتوسط لا

  ز یعاشقانه متما  ی هات یروا   ریرا از سا  نیریمنظومه خسرو و ش  آنچه

اثر، ما    نیتنوع در نوع عش  و نحوه بروز آن است. در ا  سازد،یم

با هوس است،   صتهیو گاه آم یحس ،ین یبا عش  خسرو، که گاه زم

ب که خالص،  فرهاد،  آم  هیرایپیو عش   فداکار  صتهیو  است،    یبا 

  ان یم  ،یچون نماد معشو  متعال  زین  نیریش  ان،یم  نی. در امیمواجه

  ن یو سرنوشت در نوسان است. ا  اری دو اطب عش  و ادرت، اخت

گوناگون تغزل   یهاه یاموان داده تا لا  یتنوع در ابعاد عش ، به نظام

  ی امنظومه  ،یعش  صرفاً احساس  ک یوارد کند و از    ت ی را در روا

مسئله سبب شده است    نیو شاعرانه خل  کند. هم  ،یاخلاا  ،یفلسف

  ی و محتوا  ییفرم ننا  نیاثر را نماد وحدت ب  نیمحققان، ا  ی که برخ

عاشقانه   یها ت یفرد در روامنح ر به  ییدانسته و آن را الگو  ییروا

 . (4)کنند  یشر  معرف

روا  در ساختار  خ  ،ییکنار  صور  و  ش  الیزبان  و    نیریدر خسرو 

ننابه نماد  ییشدت  استعاره  ن یو  از  گسترده  استفاده    ی هااست. 
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  ی ایاش   یها و حتبدن، احساسات، رنگ  یاعضا  عت،یمربوط به طب

ت و نشان  جان،یب سبک  نظام  یر یدهنده  زنده  شاعر    یو  است. 

  ی مثابه ابزاربلوه به  ت،یروا  یبرا  یالهیعنوان وس تنها از زبان بهنه

و انتقال تجربه    ،یاحساس  یدادن فضاعواط ، شول  میترس  یبرا

  ی ها به بررسپژوهش  یراستا، برخ  نی. در همردیگیبهره م  یدرون

ا  ریت او  ،یخط  یهانسصه نگارش  سبک  و  متن،  با   نیهمراه 

  ه تجرب  جادیآن را در ا  یو زبان  یب ر  یهااند و جنبهمنظومه پرداخته

در اثر،    یساختار موالمات  ن،ی. افزون بر ا(6)اند  برجسته کرده  ییننا

صحنه  ژهیوبه ش  ی وگو گفت   یهادر  با  فرهاد،   ای  نیر یخسرو  با 

که خواننده را    دیافزایم  ت یرا به روا  یااز تغزل محاوره  یعن ر

 .(7)  سازدیم  کیها شردر دل صحنه 

تنها در محدوده  نه  نیریاابل توجه آن است که خسرو و ش  نوته

  ز یو ترو ن  یاسلام  یهابلوه در گستره فرهنگ  ران،یا  یی ایجغراف

عاشقانه    ی هات یروا   یبرا   ییداشته و به الگو   ی اگسترده  یرگذاریتأث

  ی سینو اثر بر سنت داستان  نیا  ری عنوان نمونه، تأثبدل شده است. به

بارها    ،یو عثمان  انهی م  یایترو، از جمله در آس  امااو   انیمنظوم در م

که در    یابا خل  منظومه  ی. نظام(8)ارار گرفته است    دیمورد تأک 

روا خرد،  و  عاطفه  وااع  ت یآن  تغزل،  تص  ت یو  شول  به  لیو 

ارا ه دهد که    ی ادب  یحضور دارند، موف  شد ساختار  یادهیتندرهم 

الگتا ارن سنجش   اریمثابه معبه  یو در شعر فارس  ردیارار گ   و ها 

 عاشقانه شناخته شود. ییسرامنظومه

در    نیریو منظومه خسرو و ش   ینظام  گاه یشناخت جا   ب،یترت  نیبد

ننا  خیتار برانه  ،یفارس  ییشعر  سنت   یتنها    ی هادرو 

عواط ،    ریتفس  یاست، بلوه برا  یگذشته ضرور  یشناختییبایز

  ی تیاهم   زیشاعرانه ن  ی هاعاشقانه در االب   یهات ی و روا  ها،شهیاند

که چگونه عش ، شعر،  است بر آن  یمنظومه، گواه  نیدارد. ا  یاتیح

  ی برسند و هنر  یو ساختار  یدرون  یبه وحدت  توانندیم  ت ی و روا

 .زدیرا برانگ شهیکه همزمان هم دل را بلرزاند و هم اند نندی افریب

 شیرینتحلیل عناصر غنایی در منظومه خسرو و 

 . توصیف طبیعت و فضای عاشقانه 1

  ن یتراز پررنگ  یوی  عت یطب   ی توص  ن،یر یدر منظومه خسرو و ش

عاشقانه را با    ت ی است که ساختار روا ییعناصر ننا نیترنیادی و بن

ت و   یحس  یعمق م  یریو  نظامسازدیهمراه  بهره  ی.  از    یریگ با 

حوادث،    یبرا   جانیب  یانهیزمفقط پسرا نه  عتیطب  ،یریزبان ت و 

ک   یویبلوه    یی گو   دهد؛یارار م   ت ی روا  گرنشاز عناصر زنده و 

طب شص   یعیعناصر  مس  ییهات ی همچون  در  عش    ریمستقل، 

ش و  همراه  یهمدل  نیریخسرو  ن  کنندیم  یو  گاه   دارنهیآ  زیو 

 .شوندیآنان م  یروان یهایاحساسات و دگرگون

نگاه  ینظام  ، یفیتوص  یهانمونه  نینصست  در و    یبا  شاعرانه 

از   یوی. پردازدیها و پرندگان مبه عناصر بهار، باغ، گل زیانگالیخ

هنگامصحنه  نیتردرخشان طب  ی ها،  که  برا  عتیاست  آناز   یرا 

رو  یماجرا و  م  هات یشص   ییارویعاشقانه  او  سازدیآماده   .

در دل درختان    زیعش  ن  یی که گو   دیسرایف ل بهار را م  یاگونهبه

 : زندیها جوانه مو گل میو نس

 ی گل بر شاخ بنشاند کلاه »چو 

 « یاهیگ   یکرد در بان شوفتن

است. گل همچون   عت یشدن طبزنده  شگریوضوح نمابه  ت یب  نیا

نو به   یاتی ح  ش،یو با شوفتن خو   ندینشیبر شاخسار م  یپادشاه

م آناز    کنندهیتداع  ،ییدر حال شووفا  اهیگ    ی. توصبصشدیباغ 

در دل   عت،یطب  شیاست که همچون رو  یاشور و شو  عاشقانه

 . ردیگ یشول م هات یشص 

جاها  ینظام دات  عت یطب   گر،ید  ییدر  و  وسواس  چنان  با   ی را 

.  ابدیی م  یتغزل  ییکه هر برگ، گلبرگ، و اطره شبنم، معنا  نگاردیم

 :دی سرایم نیچننیدر وص  بهار، ا 

 وات گل در آمد گل برآمد »چو 

 د«یگل آمد گل از گل درفش چو 

تنها دلالت بر ف ل دارد، بلوه مجاز از آناز  »وات گل« نه  نجا،یا  در

گشا و  و    یعاطف  شیوصال  درخشش  با  گل  حضور  است. 
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عاش  است    یچونان حضور معشو  در عرصه زندگ   ، یگرجلوه

  عت، یطب    یتوص.  سازدیخود دگرگون م  یی بایرا با ز   زی چکه همه

که داستان    یاشقانهعا   یورود به فضا  یاست برا  یادر وااع، مقدمه

 . سازدیرا م

 اریبس  یزیآمحس  ،یتوسط نظام  عت یطب   یتوجه در توصاابل  نوته

م   یدا در هم  را  و حرکت  بو،  او رنگ، صدا،  و   زدیآمیاوست. 

م  یاصحنه زنده  اندیآفریکاملاً محسوس و  ها،  حس  ب یترک   نی. 

خود در   ییگو   کشاند؛یاز فضا م  میمستق  یامصاطب را به تجربه

ها را  شووفه  ی و بو   شنودیرا م  نپرندگا   یصدا  ستاده،یگلزار ا  انیم

در اثر،    عت یمعروف طب  یها یاز توص  یوی. در  کندیاستشمام م

 : دیگو یم نیچن

 گل سر زد ز خاو سبزپوشان  »چو 

 شد همه دشت خموشان« یشاد به

نه  ت،یب  نیا  در گل،  سرزدن  طببا  م  عت یفقط  بلوه    شود،یزنده 

ن  یعنی  ،یعموم  یفضا خموشان«  م  زی»دشت  . گرددیدگرگون 

از وصال است، و    شیپ  یتحرک یاز رکود و ب   هیدشت، کنا  ی خموش

نماد تجل  یگل  زندگ   یاز  هم  یشور  در  عش .  راستا،    نیو 

تنها  نه  سن،شمشاد، نرگس، و سو   لوفر،یاز شووفه، ن  ییها یتوص

استعاره  عت، یطب  شناسانهییبا یز  یهانشانه   ان یب   یبرا  ییهابلوه 

 حالات معشو  و عاش  هستند. 

پرده صحنه  عت یمواضع، طب  یدر برخ  ینظام مجلل    یارا چونان 

ا  آوردیدرم دهد.  رخ  آن  در  عاشقانه  معاشرت  با    عت،یطب  نیتا 

صحنه پررنگ  ییآرامهارت  حضورش  گاه  و  خود  شده  از  تر 

آنجا که شب    ن،یریخسرو و ش  دار ی. در مجلس دهاست ت یشص 

 : سدینو یم ییننا یشاعر با زبان  شود،یو لطافت وص  م یبه نرم

 یی بود از در مق ودجو ی»شب

 ز« یخناله مرنان شب  زدیم که

تجل  شودیم  یدلدادگ   یبرا   یابهانه  شب  مرنان،  ناله  طرب   یو 

  هیتنها ما ها، نهدر صحنه  عت یناو و رازآلود عاشقان. حضور طبنم

مؤلفه  ست، ی ن  ییروا  نیتز  درون   ی عم  یابلوه  احوال    ی از 

  ات یشب، که انلب در ادب یرا در خود نهفته دارد. حت هات یشص 

ا  یفارس در  است،  اندوه  و  فرا     ی وگو گفت   سازنهیزم  نجا ینماد 

 است.   یاحساسات لط یعاشقانه و تجل

طب  ینظام  زین  گاه عاطف  انیب   یبرا   عت یاز  بهره    یمنف  یحالات 

  زییصحنه پا  عت،یطب   ییننا  فاتیتوص   نیزتریانگاز دل  یوی.  ردیگ یم

از اندوه، فرا ، و مرگ    یاست که شاعر آن را نماد  زانیرو برگ

 : ردیگ یم

 زان یاست که وات برگر  »شرط

 زان«یشود ز برگ ر  خونابه

شاخ  نجا،یا  در درون  استعارهخون  ح  یاها  عش     اتیاز  و 

  ن ی. اشودیبه خونابه بدل م  ،ییفروخورده است که در موسم جدا 

ف ل خزان را   یسادگ و هم دردناو؛ شاعر به باستیهم ز ر،یت و 

پ  یشوستگدل  یهابا لحظه به زبان    زندیم  وندیعاشقانه  آن را  و 

م چنآوردیعاطفه  طب  ی ااستفاده  نی.  مفاه  یبرا  عت یاز    م یانتقال 

 است.  یشعر نظام ییننا یهاجنبه نیتراز برجسته یوی ،یروان

ش  در و  روا  نیهمچن  عت ی طب  ن، یریمنظومه خسرو    تیبا ساختار 

با روند داستان   ،یها و حالات جو ف ل  رییتغ  یعنیهماهنگ است؛  

نشاط و وصال، بهار و باغ و پرندگان    یهادارد. در لحظه   ییهمسو 

بادها  ز،ییفرا ، پا  یهاحضور دارند؛ و در هنگام سرد    یشب، و 

شول    نیرگذارتریتأث  ،یهماهنگ  ن ی. ارندیگ یم  اریصحنه را در اخت

»هم  نوع  «یحساز  است؛  آ  یشاعرانه  و   انیم  یسازنهیاز  درون 

احساسات شص   رون،یب آ  ها ت یکه  در  ت و   عت یطب   نهییرا    ر یبه 

 .کشدیم

روا  عت یطب نماد  ینییآ  یگاهیجا  نیهمچن   ،ینظام  ت یدر    ن یو 

و   شودیو زنانه همراه م یبهشت ی در باغ، با نمادها نیری. شابدییم

 میدر فردوس ترس  انیهمانند حضور حور  عت،یحضورش در طب

  ند، یبیرا م  نیریبار ش  نینصست  یکه فرهاد برا   ی ا. در صحنهشودیم

  زیکه انگار باغ و چمن ن  شودیمانجام    یاگونهبه  عت یطب   یتوص
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فقط  نه  عت یطب  ب،یترت  نیاند. بدمعشو  نشسته  یعاشقانه به تماشا

 عش .  شیفعال در نما یاکنندهاست، بلوه مشارکت  ت ی بستر روا

خود در استفاده از   مانندیبا هنر ب  یگفت که نظام  دیبا  ت،ینها  در

  ی برا  یظرف  عت،یو نماد، توانسته است از طب  ریت و   ،یقیزبان، موس

که در   یابسازد. هر صحنه  دیترس و ام  ا ،یشور، اندوه، اشت   انیب

 یو تغزل  یباشناختیز  ،یاحساس  یاحضور دارد، به لحظه  عت یآن طب

شب تنها شب    ست،یگل فقط گل ن  ت،یروا  نی. در اشودی بدل م

زبان عش     زی چبلوه همه  ست؛ین  یجو   یادهیو باران تنها پد  ست،ین

  ل یشاعرانه تبد  یاز زندگ   یو به نوع  دیآیوگو درمبه گفت   ابد،ییم

  یی هنر ننا  یع اره  ن،یریدر خسرو و ش  عت یطب   ی. توصشودیم

 نینو   یاما افق  ،برآمده  یفارس  اتیاست که از دل سنت ادب  ینظام

 آورده است. دیپد یدر شعر تغزل

 . وصف مجالس بزم2

  ن یتروص  مجالس بزم از درخشان  ن،یریدر منظومه خسرو و ش

ننا  یهاجلوه بصش  ینظام  ییهنر  با   یاست؛  شاعر  آن،  در  که 

عناصر موس  یریگ بهره زبان    ن،یرنگ  یهایرسازیت و   ،ییقایاز  و 

  ی فقط براکه نه  ندیآفرینشاط، و طرب م  ،یاز شاد  ییفضا   ،یلط

برا   ت،یروا   یباسازیز ز  به  یبصشعم   یبلوه    سته یتجربه 

اثر،    نیدر خدمت گرفته شده است. مجالس بزم در ا  هات یشص 

  ی و درون  یرونیجهان ب  یبلوه نقطه تلاا  ستند؛ی مستقل ن  ییهاصحنه

محمل  هات یشص  تما  یبرا  یو  عواط ،  و   لات،یتبلور 

شراب، ساز،    ،یقیها، موسصحنه  نیپنهان هستند. در ا  یهاکشموش

گفت  و  م  انهعاشق  یوگوها آواز،  روا  زندیآمیدرهم   یتغزل  یتیو 

شص   سازندیم جان  آن،  خلال  از  شاعر  ت و   هات یکه  به    ر یرا 

 .کشدیم

  اء یاز اش  ی که صرفاً گزارشآن  یدر وص  مجلس بزم، به جا  ینظام

  یی موزون، و آوا  یواژگان  ،یقیپرموس  یو حاضران ارا ه دهد، با زبان

. او  کندیحس حضور در آن لحظه را به خواننده منتقل م  ن،یدلنش

را  ندیآفریم  ییفضا نور،  صدا،  آن،  در  هم    حه،یکه  در  رنگ  و 

  یااز مجلس بزم، در صحنه  ها ی توص نیتراز کامل یوی. انددهیتن

و همراهانش به    نیر یرا با ش  یاست که خسرو پس از وصال، شب 

 :دیسرایم نی. شاعر چنگذراندیم یشاد

 ساز کرده   یچون خروس ی»صراح

 کو به وات آواز کرده   یخروس

 نوازان دستان شمیچنگ ابر  ز

 زد یم واریآه موس کمانچه

 در نالة چنگ  یپهلو  سرود

 زد« یم قاریراه موس یمغنّ

چنگ، کمانچه، و سرود،   ،یاز صراح  یرسازیبا ت و   ات،یاب  نیا  در

که   ییبلوه صداها  شوند،یم   یمجلس طرب توص  یتنها اجزانه

  افته یبازتاب    زیکلام ن  یقیدر موس  رسد،یسازها به گوش م  نیاز ا

 «ی»سرود«، و »مغن  وار«،یاست. واژگان »چنگ«، »کمانچه«، »موس

خود حامل صدا هستند و خواننده با    لوه ب  ستند؛ین  ت ی تنها ابزار روا

اب م   ییآوا  ات،یخواندن  ب  شنودیرا  زبان  دل  از  .  دیآیم  رونیکه 

 اند. شده دهیصحنه، درهم تن یقیزبان شعر و موس  جا،نیا

نظام  مجلس نزد  در  حس  یمجلس  ،یبزم  بلوه    ست؛ین  یصرفاً 

به وصال، و    ل یم  ،یاست که در آن، شور زندگ   یروحان  یمجلس

مجلس را نه    نیلذت از بودن در کنار معشو  در اوج است. او ا

  ی روان  ت یآشوار ساختن وضع  یبلوه برا   ت،ی انحراف از روا  یبرا

 ابد،یی خسرو در مجلس بزم حضور م  ی. واتندیآفریم  هات یشص 

  ی بیترک   نیدر اوج شور و طرب ارار دارد. چن  زیاو ن  یدرون  ت یوضع

  یزبان و صحنه، مصاطب را به مشارکت در فضا  رون،یاز درون و ب

 .کندیدعوت م یعاطف

. آتش، ردیگ یبهره م   یدا  یپردازها، از رنگدر وص  بزم  ینظام

  یی متنوع، چون تابلو   ی رنگارنگ، و سازها  ی هاشراب، جام، پارچه

د  شدهینقاش م  دگانیمقابل  مجسم  در  شودیمصاطب   یاصحنه. 

 :دیسرایم نیاز مجلس، چن گرید

 ی تر ساخت ساا یلعل، لب یم »ز
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 ی عود و عطر، بزم افروخت باا ز

 ی ارنوان  ااوتی چو   یساا لب 

 « یاز شع  چشمان فشان برافوند

:  شودیارا ه م  هاحهیها و را رنگ بیاز ترک   ی ریت و   ات،ی اب  نیا  در

 ییفضا  همه،نیعود، و تلألؤ چشمان. ا  یلب، بو   ااوتیلعل شراب،  

  رودیم  رونیب   یکه از حد توص  کنندیم  جادیرا ا  یو شهود  یحس

  ی شاعر با زبان، تابلو نقاش  نجا،ی. ارسدیم  ییو به سط  ادراو ننا 

درم  کشد،ینم صدا  به  را  آن  مصاطب   آوردیبلوه  جان  در  و 

 .نوازدیم

نه  زبان بزم،  مجالس  وص   گزارشدر  ابزار  بلوه    ،یگرفقط 

عاطف  ییقا یموس  یعن ر واج  یو  از  استفاده  تورار    ،ییآرااست. 

چهم  ی هاصامت  و  ر  ییهجا  نشیصدا،  به    یدرون  یتمیموزون، 

آهنگ مجلس طرب است.  که هماهنگ با ضرب  بصشدیصحنه م

تورار حروف  ینظام »گ«،    یبا  و  »ن«،    ی صداچون »س«، »ش«، 

  گر،ی د   ی. در توصکندیم  ینیچنگ و ساز را در خود شعر بازآفر

م  ت ی روا  یبرا  یامجلس شبانه  یوات برگزار  شاعر    شود،یافسانه 

 : کندیم   یتوص نیچن

 یی بود از دَر مق ودجو ی»شب

 ز یخمرنان شب  یجنبانجرس

 ش یخو  ةو دام از نشاط دان دد

 « ییآن شب ز مادر زاد گو مراد

و »دد و دام«   ز«،یخصحنه، کلمات »جرس«، »مرنان شب   نیا  در

حاصل از شب،    ی. صداهاسازندیم  زیانگالی رازآلود و خ  ییفضا

که    دهندیبه مجلس م  یعرفان  ینغمه مرنان، و خلسه جمع، حالت 

ملود همچون  کلمات  آن،  طن  یهایدر  ذهن  در   اندازن یجداگانه 

 .شوندیم

  ی اهیدارد، حضور چندلا  ت یاهم  یدر وص  مجالس بزم نظام  آنچه

نشانه بر  علاوه  شراب،  است.  و    یاعناصر  شور  رمز  طرب،  از 

با دل   یهمدل  انگریعاشقانه است؛ ساز، علاوه بر نغمه، ب  یخودیب

.  هاست ت یعاش  است؛ و آواز، علاوه بر صدا، پژواو روح شص 

 نوازندیم  ز یها ناما دل  نوشند،یها م مجالس، بدن  نیدر ا  ،یعبارتبه

 است.  یاز عش  جار  یلط ینم  ها،یشاد انهیو در م

شاهوارها  یوی ترک   ینظام   یتغزل  یاز  تغزل،   ت ی روا  ب ی در  و 

که شعر   ینحو از عن ر تغزل در دل مجلس بزم است؛ به  یریگ بهره

اصل   یخوانمجلس شعر  درون  بصششودیم  هیتعب  یدر  در  از    ی. 

 :دهدیعاشقانه سر م  یاترانه  یاگریکه خن  کندیداستان، شاعر نقل م

 برداشته رامشگر رود  »نزل

 بدرود ش،ینشاط و ع ی: بدرود، اکه

 ی باغ زندگان  ست یخوش بان چه

 «یاز باد خزان یبود منیا گر

نه  ات،یاب  نیا  در بهشاعر  ترانه فقط  بلوه ساختار    یانقل  پرداخته، 

  ی و مضمون تغزل  ن،یبا زبان ساده، وزن آهنگ  ز یآن ترانه را ن  یدرون

ا  یطراح است.  فهلو   هایتیدوب  ادآوریساختار،    نیکرده    ات یو 

  ن یاند. حضور ابوده  یجار  زیاست که در فرهنگ عامه ن  یی قایموس

فضا در شعر،  از سط  حس  زمب  یشعر  و   یتأمل  یبه سطح  یرا 

 یداریاز زوال و ناپا  یتلنگر  ش،ی در دل ع  ییگو   کشاند؛یم  یفلسف

 وجود دارد. زین ایدن

 ایاند:  خاص همراه  یانلب با لحظات  ،ینظام  ت یبزم در روا  مجالس

عاشقانه. در   یدر تمنا  دنیشیاند  یبرا  یمجال  ایاند،  وصال  سازنهیزم

ها،  اند. نگاهاما هنوز در فاصله ،یو یها، عاش  و معشو  در نزدبزم

 نیهستند. در ا  دهیناد  یوندیپ  یها لبصندها، و اشارات، همه نشانه

اند. زبان، احساس  مجالس  یدو عن ر مرکز  ،یقیو موس   انزب  ان،یم

دو،    نیا  یزمان. همرساندیآن را به اوج م  ،یقیو موس  تاباندیرا بازم

و    یفقط در سط  داستان، بلوه در سط  تجربه ادبمصاطب را نه

 . سازدیم ریدرگ  یعاطف

 نیریگفت که وص  مجالس بزم در خسرو و ش توانی م ان،یپا در

شاد و    یبلوه زبان عش  است که در لباس  ست،یتنها شرح طرب ن

مجالس،   نیا  نشیبا آفر  ی. نظامدیآیدرم  ریبه ت و   نیدلنش  یآواز
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شراب، ساز و    ،یقیموس  زشیو با آم  رساندیرا به اوج م  ییهنر ننا

جهان آ  سازدیم  یکلمه،  در  شعر،    ن،که  و  . شوندیم  یویعش  

  شنود، یبلوه م  خواند،یو م  ندیب یتنها مجهان، نه  نیمصاطب در ا

م  چشد،یم احساس  ا  کند؛یو  در    نیو  ناب  تغزل  همان جوهره 

 است.  یفارس اتیادب

 . وصف معشوق 3

از معشو     یریت و   یگنجو   ینظام   ن،یریدر منظومه خسرو و ش

  یها  یتوص  نیترو هنرمندانه  نی تر از کامل  یویکه    دهدیارا ه م

فارس ادب  در  م   یزنانه  تنها معشوا  ن«یری. »شدیآیبه شمار    ی نه 

زن  بارویز بلوه  دلربا،  هو   ی و  شص   ی فرد  ت ی با    تیمشصص، 

با وجوه    یاست که در متن شاعرانه نظام  یانسان  ی مستقل، و احساس

  ی نظام  ن،یریش  یظاهر   ی. در توصشودیم  انینما  یگوناگون تغزل

ظرافت  کرشمه  یها به  و  ناز  و  حرکات  اندام،  زنانه    یهاچهره، 

واژگان،   یقیها و موس استعاره ها،هیاز تشب یری گ و با بهره پردازدیم

که نه    ی اچهره  کند؛یاز او خل  م  نیزنده، ملموس و دلنش   یا چهره

پاو و    یاز عشق  یینماتمام  سیبلوه تند  ، ییبایاز ز  ی تنها تجسم

 فراتر از جسم است. 

توص  ینظام ش  یاجزا    یدر  ش  ن،یریبدن  بهره    ی اوهی از  خاص 

از    یو یاست. در    یو استعار  یر ی ت و   ،یکه همزمان حس  ردیگ یم

 :میخوانیاو م فاتیتوص نیتردرخشان

 دنیخواست اندامش چو یترّ »زِ

 طو  نبغب تا سر دوش  دهیکش

 طا  ابرو تا بناگوش  گشاده

 اکبر« او، او ماند و بس الله به

در   ییهابه اطره  نیریلطافت اندام ش  هیشاعر با تشب  ات،یاب  نیا  در

و زلال خل     نیبلور  یعیمثابه ما از بدن او به  یریت و   دن،یحال چو

  یی بای از لطافت و تراوش ز  یانگار نه جسم، بلوه تجسم  کند؛یم

از گردن   یریطو  نبغب تا سر دوش« ت و   دهیاست. عبارت »کش 

 ن، یامتداد دارد. همچن  نیزر  یطوا  نبلند و نرم اوست که همچو 

طاا همچون  گسترده    یابروها  بناگوش  تا  بناگوش  از  گشوده 

شاعر بر    دیاست. تأک   ییرایو گ   ینوازچشم   وندیاند، که نماد پشده

 و  ماند  او  او،  »به  –  ست ین  سهی اابل مقا  کسچی با ه  نیریش  نوهیا

  یی بایار زیاوست، انگار مع  ییبایاز مطل  بودن ز   ایاستعاره  –  بس«

 خود اوست. 

از    یریگ معشو ، بهره   یدر توص  ینظام  یهاوهی از ش  گرید  یوی

طب  یاعضا  سهیمقا عناصر  با  سبو  یعیبدن  سنت    یاست؛  در  که 

فارس نظام  یتغزل  آثار  در  اما  دارد،  خلاا  یسابقه  و  دات    ی تیبا 

 نمونه: ی. براشودیم ادهیمضاع  پ

 چون شور! شور کدام است؟  میگو  »چه

 نلام است زشینه که او ن طبرزد

 پوشا ب  یگر بُوَد ماه  ،یماه چو 

 گر بُوَد در دامنش نوش« ،یسرو چو 

طبرزد سنج  ی نیریش   ،یتوص  نیا  در و  با شور  معشو    دهیلب 

در برابر    زی ها نآن  یکه حت  دیگو یصراحت ماما شاعر به  شود،یم

اکنندیم  ی بندگ   نیریش و  نی.  که  مبالغه،  تغزل   یاصل  یژگ ینوع 

بلوه رابطه    اند،ینمایتنها شووه و شدت عاطفه را ماست، نه  یفارس

. ماه و سرو، که  بردیم  یمتعال  ی حو عش  را به سط  ییبایز  انیم

و    ند؛ی نمایفروتر م  ن،یریبا ش  سهیاند، در مقاو اامت   ییباینماد ز

به  ن،یا بلوه  ساده،  انرا   سر  از  ابزارنه  برساختن    یبرا  یمثابه 

 در بستر شعر عاشقانه است.  یااسطوره یمعشوا

شنه  ینظام ظاهر  توص  نیریفقط  و  کند،یم   یرا    ی هایژگ یبلوه 

. ناز، دلال، تغافل، کشدیم  ریشناسانه به ت و روان  یزنانه او را با دات

  یهستند که بارها در توص  یگفتار، وجوه  ینی ریو ش  ،یگرعشوه

با  که او در گفت   یدر لحظات  ژهیو. بهشوندیتورار م  نیریش وگو 

ب  خود،در خلوت    ای خسرو،     شیمواضع خو   ایاحساسات    انی به 

شص   یهاجنبه  پردازد،یم م  تشیزنانه  نظامابدییجلوه  با    ی. 

 یبه سط  رفتار  یرا از سط  صور  هایژگ یو  نیا  ر،ینظیب  یمهارت
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م بصشدهدیارتقا  در  ش   ی.  رفتار  درباره  متن،    ن یچن  نیریاز 

 :دیسرایم

 کرد یم اندازهیناز ب یچشم »به

 کرد یتازه م یچشم عذر گرید به

 ز یکردن که برخ یرگ یط یچشم به

 ز«یچشم دل دادن که: مگر گرید به

 هیو چندلا  دهیچیپ  ی از وص  رفتارها  یعال  ی انمونه  ات،ی اب  نیا

نگاه  کی م  ییهامعشو  است؛  همزمان طرد و جذب   کنند،یکه 

زنانه دارند.    یعاطف  یگریبر باز  ی که در تضادند و دلالت  ییهاعشوه

فعال در صحنه    یبلوه زن  باست،ی فقط زنه  ها، یتوص  نیدر ا  نیریش

چگونه عش  بورزد، چگونه حفظ کند،   داندیکه م  یعش  است؛ زن

برتر در    یعاطف  یچگونه  را  عاش   و چگونه  کند  را حفظ  خود 

 حسرت نگه دارد.

به   نیر یش  ت یشص   یرسازیدر ت و   یکه نظام  یگریمهم د  وجه

از    یوی. در  است یزنده و پو  یها استفاده از استعاره  رد،یگ یکار م

 آمده است:  اتیاب

 شی و سمن بود نقل ساز  ب یاز س »گه

 ش یبا نار و نرگس رفت باز یگه

 فند  را به عناّب  دییخا یگه

 بر شورّ از بادام زد آب« یگه

ت او   ن یریش  ی رفتارها  ات،ی اب  نیا  در االب  و    هایخوراک   ریدر 

م گل و  ساندافتهیبازتاب    هاوهیها  نقل،  نرگس،    ب،ی.  نار،  سمن، 

شور   و  بادام  عناب،  طبنه  هانای  همه  –فند ،  عناصر    ی عیتنها 

استعاره بلوه  اعضا  ییها هستند،  و    یاز  حرکات،  بدن، 

به معشو    عت یفقط طب شعر، نه ن یاند. در امعشو  ی هایگرعشوه

او خود    ییبدل شده است؛ گو   عت یشده، بلوه معشو  به طب  هیتشب

 از احساس و جمال است. یگلستان

  یو اخلاا  ییبار معنا  ،یو زنانگ  یی بایافزون بر ز  ن،یریش  ت یشص 

پاک   زین  یخاص نماد  او  و حفظ    یدارشتنی خو   ،یوفادار  ،یدارد. 

زنانه در متون عاشقانه    ریت او  یعش  است. برخلاف برخ   یمرزها

مقتدر و آگاه   یزن  نیریاند، شصرفاً مفعول عش   ایمنفعل    شتریکه ب

با است.  خود  احساسات  م  رهااز  وجود  برابر    ،یدرون  لی با  در 

م  یهاخواسته مقاومت  هم  کندیخسرو  شووه    ،یستادگ یا  نیو 

م  ت یشص   یتغزل دوچندان  را  شسازدیاو  که  همان  نیر ی.  ادر 

است که عش    یاست. او کس ت یروا یمعشو  است، محور عاطف

تع م  کند،ی م  نییرا  مشصص  را  آن  در   سازدیحدود  را  عاش   و 

 . دهدیم رمعرض آزمون ارا

  –   گرید  ی هات یاز زبان شص   یمنظومه، نظام  یهابصش  یبرخ  در

توص   نیرشی  –  شاپور  مانند اکندیم   ی را  نوع  نی.    ی شگرد، 

روا  یگذارفاصله ش  کندیم  جاد یا  ت یدر  به    ی بتیه  نیریکه 

واتبصشدیم  یااسطوره ز  ی.  درباره  سصن    نیریش  ییبایشاپور 

 شده است:  تبه ذکر کراما لیوص  معشو ، تبد ییگو  د،یگو یم

 ده یاز نور آفر ینی ب ی»جهان

 یآفت باد خزان یب یگل

 ی تازه بر شاخ جوان یبهار

 « یریتندش نهیمهر آهو، به ک به

  ی بهار  زوال،یب  ،ینوران  ی همچون موجود  نیر یش   ،ی توص  نیا  در

 رت وی  –  رشی  خشونت   و  آهو   لطافت   با  –حال متنااض    نیو در ع

را   ن یریش تیها، شص بودن یها و چندوجهتقابل ن یشده است. ا

ت نمونه  والیپیاز سط   به  و  برده  پ  یافراتر  در    یدگ یچیاز  زنانه 

 بدل کرده است.  یفارس اتیادب

همه    ن،یریش   ریدر خل  ت و   یگفت که نظام   دیبا  یبندجمع  در

ننا  یابزارها م  ییشعر  کار  به  تشبردیگ یرا  استعاره،    ه،ی: 

ها و رنگ  عت،یطب  ریت او  یتوال  ،یداریو شن  یب ر  یها یتوص

است    یاو زن  ست؛ ین  با یمعشو  ز  کی تنها    نیری. شیاشارات رفتار

  ی رانیبه نماد معشو  ا  که خاص   یو اخلاا ،یروان ،یبا ابعاد عاطف

ادب م  اتیدر  شص شودیبدل  ز  ت ی.  همه  با  و    هاییبایاو، 

و شاعرانه دارد که حضورش در    ییننا  یساختار  ش،یهایدگ یچیپ
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.  دیافزایم   ت یتازه از احساس و معنا را به روا   یهر صحنه، سطح

پ آثار  نظام  شیدر  ت و   شوند،یم  دهید  یمعشواان  زین  یاز   ر یاما 

فرد  ی هایژگ یو  تمامبا    ن،یریش و  تغزل   اش،یزنانه  اوج  نقطه 

 است.  یعاشقانه در زبان فارس

 . وصف عاشق 4

همچون وص     زیعاشقان ن   یتوص   ن،یریدر منظومه خسرو و ش

دات با  هنر   یمعشو ،  و  نظام  یشاعرانه  است.  نگاه  یهمراه    ی با 

خسرو و فرهاد، دو چهره    یعنیمرد    ی اصل  تیبه دو شص   یتغزل

از    ینوع  انگرینما  کیکه هر    کندیم  میمتفاوت از عش  مردانه ترس 

ز رنج،  کنشگر  یشناسییبا یعاطفه،  اانداشقانهع  یو  آنچه  دو   نی. 

  ی اجتماع  گاه ینه صرفاً در جا   سازد،یم  زیرا از هم متما  ت یشص 

  ان یب  ت یفیآنان، بلوه در نوع نگاه آنان به عش ، ک  ییکنش روا   ای

ش و  ا   وهی عواط ،  در  است.  نهفته  احساسات    ان، یم  نیابراز 

ننا   یشناسییبایز شعر  در  ترک   یشینما  ،ینظام  ییمردانه    بیاز 

است که در دو االب   یدلو نازو   یدیناام د،یام ،یشونندگ ادرت، 

 .شودیگر مخسروانه و فرهادانه جلوه

از ادرت، ثروت،    ی برخوردار  نی است که در ع  یپادشاه  خسرو،

  ی سر به خضوع و زار  ن،یریدر برابر عش  ش  ،یاسیس  گاهیو جا

او مردگذاردیم از سو  انی است م  ی.  ااتدار و    ییدو جهان:  نماد 

 ر،یپذعاش ، شوست   یمرد  ندهی نما  گر،ید  یو از سو  یی فرمانروا

  ی جسمان ییبایبه ز اه. در وص  خسرو، شاعر گیشوننده و عاطف

ن ا  زیاو  اما  دارد،  دادن    ها یتوص   نیاشاره  نشان  خدمت  در 

هستند.  عاشقانه  ت یشص  ز  یوی اش    یها یتوص  نیباتریاز 

 : ردی گ یشول م ن یریبا ش داریخسرو، در هنگامه د

 روترتاب رخ ز تابنده »ز

 لط  دست در آهو فروتر ز

 چان یدر دشت پ شیسو یگ  کمند

 ران«یشاهان ز بندش گشته و  دل

جا  ات،یاب  نیا  در از  عاشقشاهانه  گاهیخسرو  مقام  به  فرو   یاش 

گ   دیآیم بند  تأث  نیریش  یسو یو  م  یریچنان  او  که    گذاردیبر 

ت و   اش،یباختگدل  مفتون،  شاهانِ  دل   یریهمچون    ی سپردگ از 

عاشقانه در وجود خسرو،    یشناسییبا ی. زندیآفریو شرط م  دیایب

  ت ی اشراف  یاست؛ نوع  دیو ام  ترس  ا ،ی شرم، اشت  ل،یاز م  یاصتهیآم

 . ابدییو ملموس م  یانسان  یکه به واسطه زبان نرم شاعر، رنگ  یتغزل

صامت،    در عش   مجسمه  دارد؛  ارار  فرهاد  خسرو،  مقابل  نقطه 

  اتی در ادب  رش یکه ت و   یو مرد  دهیکشکارگر عاش ، هنرمند رنج

نظامچنان  ،یفارس بعد  انی بن  یکه  ارون  تا  و    افت یادامه    ینهاد، 

نه  یهات یبصش شص الهام فرهاد  شد.  مردمتعدد  عاش ،    یفقط 

نماد ا  یبلوه  خالص،  عش   ب  ثارگرانهیاز  است؛    چشمداشت یو 

 .ماندیم  ی وفادارانه، پاو، و پررنج باا  ،یوصالیب  نیکه در ع   یعشق

دارد. در   یتغزلیحماس  یوضوح نگاهبه  یوص  فرهاد، نظام  در

 : دیگو یم ییجا

 تر داشتنه از جان دوست  نیریاز ش »دل

 دلش چون شمع بر داشت  ،یدیام به

 آتش برآورد ستون،یکوه ب ز

 سنگ دل، به خون دل فشاند« ز

. دیو ام   یعش : سوزندگ   ی است از دو سو   یبی ترک    ، یتوص  نیا

که از    یروشن شده و دل  دیکه از ام  یبا شمع  ر،یت و   نیفرهاد در ا

است    ی نیادر زمکه همان  ابدییم   ی اورهیتر است، پسنگ کوه نرم

آسمان نمایکه  او  بر    یامردانه  یشناسییبایز  ندهی .  که  است 

متمرکز است؛ برخلاف    رنجو    ین ی نشخلوص، عزلت   ،یکوشسصت 

  ی و عاش  در پ  ورز،است ی وگو، عاش  سخسرو که عاش  پرگفت 

 وصال است. 

عش  خسرو و عش  فرهاد،   انیم  یهاتفاوت نیتراز برجسته یوی

. خسرو  کندیم  ریها ت و آن  یبرا  یاست که نظام  یدر نوع عواطف

خلوت    فرستد،یم  امیپ  سد،ینو یاست؛ او نامه م   گریدر عش ، باز

م   د،یجو یم ا  د،یآرایبزم  تمام  در  تمنا  نیو  را    ی رفتارها،  وصال 
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در دل کندن از جمع،    ز،یو پره  یخاموش   در. اما فرهاد،  کندیدنبال م

مرتبه به  را  عش   زبان،  بستن  و  کوه  کندن  که    رساندیم  ی ادر 

ب  یطلبیب م   ییصدایو  او  نظامشودینشانه  ا  ی.  وص     ن یدر 

 : سدینو یسووت عاشقانه م

 صد بار کیدوست دارم، ل »نگفتش

 دل بگفت از چشم اظهار  زبان

 آورد غامیخط نوشت، نه پ نه

 لب بگشاد، نه نام آورد« نه

کلمات، بلوه با رفتار،     یبودن فرهاد نه از طرعاش   ات،یاب  نیا  در

عش  ندارد؛ چون عش     انیبه ب  یازی. او نابدیینگاه و کار معنا م

در خو  عملش،  در  است،  بودنش  در  پذ  یشتنداریاو  در    رش یو 

تقوا و    ت یمردانه به نها   یشناسییبایز   جا،نی. در ایوصالیب  ریتقد

 است.  اد یتر از هر فرعاش   ،یکه در خاموش  ی مرد  رسد؛یصلابت م

.  یدلاند: نازو مشترو   یژگ یو  کیدر    ت یحال، هر دو شص   نیا  با

مند،  احساس  یموجود  زیمرد را ن  ،یبرخلاف سنت حماس  ،ینظام

حت و  م  یزودرنج  ابداندیشوننده  عجز خسرو،  در وص     یاتی . 

در برابر معشو ، چنان    ران،یچگونه پادشاه ا  دهدیهست که نشان م

 : افتدیم هیگر و یکه به زار  شودیم خودیاز خود ب

 ییزخو یز خسرو ت نیریشد ش »چو 

 یی خو فشان شد شاهخون دهید ز

 از پا چو طفلان ناتوان شد فتاد

 ناتوان شد«  رانیچون اس  ششیپ به

خو   نجا،یا سلطنت  از  به   افتد؛یم  ش یخسرو  در   لیدلنه  شوست 

 ماند،یمعشو . او به کودو ناتوان م  یمهریب  لیدلجنگ، بلوه به

دروااع    ،یناتوان  شینما  نیندارد. ا  ستادنی توان ا  یکه حت  ی ریبه اس

که عجز،   یی است؛ جا  ینظام  ینشان ادرت احساس در نظام تغزل

 خود نماد صداات عش  است. 

جسم   ز،ین  فرهاد صلابت  تمام  ش  اش،یبا  عش   چنان    ن،یریدر 

م   یلط نها  شودی و شوننده  راه عش     شیجان خو   تاًی که  در  را 

ناتوانگذاردیم سر  از  نه  او  مرگ  وفادار  ،ی.  از شدت  و    ی بلوه 

 نیر یکه خبر مرگ ش  یااحساسات است. در صحنه  یشدگ سرکوب

 :دیسرا یشاعر م دهند،یرا )به دروغ( به فرهاد م

 از هوش  خودیآن خبر، شد ب دیبشن  »چو 

 جان، منوش  یجان رفت و نگفت ا ز

 از کوه برون آورد چون مار  سر

 ار«ی یب صت،یریزهر از جگرش م که

م  نجا،یا برون  کوه  از  مار  فرهاد همچون  از   یانشانه  د؛یآیجسم 

  ی مرگ، شووه نیدرد. در ا دنی و ترک  ،یخروج جان، انفجار درون

نه از زخم،    ، یکه نه از جنگ، نه از گرسنگ  ی نهفته است؛ مرگ   یتغزل

 بلوه از اندوه عش  است. 

 یتغزل ت ی خسرو و فرهاد، دو اطب مومل در روا  ،یکل ینگاه در

. خسرو عاش  در متن ادرت است، و فرهاد عاش  در  اندینظام

را   فرهاد، خود وصال  دنبال وصال است و  به  انزوا. خسرو  متن 

گستره عش  مردانه   ر،یدو ت و   نیبا ا  ی. نظامکندیم  یوفادار  یفدا

فداکار و  رنج  سط   به  لذت  و  تمنا  سط   از  . بردیم  یرا 

ا  ی شناسییبایز در  توان   ن یمردانه  و  ظاهر  به  صرفاً  نه  منظومه، 

توان تحمل اندوه، و ادرت   ،یاحساس   ت یبلوه به ظرف   ،یجسمان

 دهدینشان م  ینظام  ت،یدر عش  وابسته است. در نها  یستادگ یا

با تمام چه شاه باشد چه کوه  ،یکه عاش  وااع که  آن است  کن، 

چه در وصال بماند، چه در   ر،یمس  نیکند، و در ا  یعاشق  اشیهست

 .ابدیدر شعر دست  یبه مقام جاودانگ رد،یفرا  بم

 . توصیف روابط عاشق و معشوق5

روابط عاش  و معشو     ،یگنجو   ینظام  نیریدر منظومه خسرو و ش 

اثر را    یساختار تغزل  انیاست، بلوه بن  ت یروا   شبردی تنها محور پنه

  ز یآثار عاشقانه متما  ریمنظومه را از سا  نی. آنچه ادهدیشول م  زین

روان  سازد،یم چندلاعم   و  م  یگیشناسانه  و    انیرابطه  خسرو 

  ل یتما  ای  یظاهر  یها جاذبه  یرابطه، صرفاً بر مبنا  نیاست. ا  نیریش

  ی وگوهاگفت   ،یعاطف  یهابنا نشده، بلوه شامل کشموش  یجسمان
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رنج تأملات  ی تمنا  ،ییجدا  یهاشاعرانه،  گاه  و    ی عرفان  یوصال 

عاش  و معشو  در    ان یم  ی وگوهاعش  است. گفت   تیدرباره ماه

ت دارند و ی کردن روا  زهیدر ننا و درامات  یدیمنظومه، نقش کل  نیا

وصال و مرگ   ت ی و در نها  ،یاهر و آشت  از،یبروز ناز و ن  یبرا  یاالب

 . کنندیفراهم م

  ی وگوهاگفت   ن،یریخسرو و ش  انیاز وجوه برجسته رابطه م  یوی

  ن ی. اشودیم  انیپرشور ب   ییهااست که در االب تغزل  یاعاشقانه

ابراز    دانیبلوه م  ،ییوگوها، نه صرفاً ابزار انتقال اطلاعات رواگفت 

شاعر   یروح تغزل  یو تجل  ،یتعادل ادرت عاطف  شیعواط ، نما

 نیریش  دار یبار به د  نینصست  یبرا   وکه خسر  یاهستند. در صحنه 

با ناز و صلابت، خود را از دسترس او دور نگاه    نیریش  رود،یم

اداردیم نما  نی.  تعامل م  یشیصحنه،  عاش  و واار    یتمنا  انیاز 

 معشو  است: 

 ن یاز بر ز دشیچو د »خسرو

 نینشآمد چو طفلان دل  یپا به

 داد و دستش باز نگرفت سلامش

 نگرفت« یباز نیدل به ا نیریش که

م  نیر یش  جا،نیا  در رنم  پ  اش،یدرون  لیبه  برابر    ی ادمشیدر 

 یباز  یو ناز، فضا  زیو با پره  زندیم  ینی نشخسرو، دست به عقب 

تعر  یتغزل نکندیم   یرا  سلطنت    زی. خسرو  از  عاش ،  مقام  در 

. کوشدیکودکانه به درگاه وصال م  یو با نرم  دیآیفرود م  شیخو 

 لیرا از سط  تما  ت یدو شص   ان یرابطه م  از،یناز و ن  ییایپو   نیهم

 . بردیاز تعامل عاشقانه م هیو چندلا دهیچیپ یبه سطح م،یمستق

 یتمیرا همچون ر  ازیناز و ن  انیدر سراسر منظومه، تقابل م  ینظام

به متورارشونده  شبردیکار  احت  ن یری.  و  ناز  به    اط،ی با  را  خسرو 

  ی در تلاش برا ،یو ابراز دلبستگ  یو خسرو با زار کشدیچالش م

ا نه  نیفت  دل اوست.  پو تورار،    یی ساختار روا  یی ایفقط موجب 

  ی اری. در بسکندیم  ت یتقو   زیاثر را ن  یتغزل  هیمابلوه درون  شود،یم

ا موارد،  تأخکشاکش  نیاز  به  م  ری ها  منجر    ن یو هم  شودیوصال 

تحق   ر،یتأخ صورت  از  را  امر  بردیم  رونیب  ریپذعش   به    ی و 

 .سازد یبدل م یو گاه عرفان یآرمان

ارکان رابطه عاش  و معشو  در   گریاز د  زیوصال و فرا  ن  مسئله

الوصول، بلوه سهل  یمتن، نه هدف  نیمنظومه است. وصال در ا  نیا

  ن یریو گاه ناکام است. بارها خسرو و ش  ب ی پرفراز و نش  یندیفرآ

نزد  مصالفت   مانند  –  یرونیب  یمانع  ایاما    شوند،یم  کیبه وصال 

را  ا ی  خانواده   رفتننپذی  مانند  –  یدرون  یمانع  ا ی  –  ب ی دخالت 

عنوان  . بهابدیوصال تحق  ن  نیکه ا  شودمی  سبب   –  گریودیشروط  

در صحنه ش   یانمونه،  م  نیریکه  خسرو  پ  خواهدیاز  از    شیکه 

 : سدینو یم   یکند، نظام  جاد یدر رفتار خود ا  یوصال با او، اصلاحات

 شاهِ جهان   یبدو گفت: ا نیری»ش

 نهان  نیترو ا ،یدلصاد  اگر

 و مطرب جدا یبزم از م مون

 رها«  دیبا  نیاز ا ،یخواه مرا

م  نیا نشان  ش  دهدیگفتگو  جذاب  نیر یکه  به  و    یظاهر  ت ی تنها 

نم  بسنده  سلطنت خسرو  پاکندیمن ب  عش   خواهان  او    دار،ی. 

 ن،یریوصال در نگاه ش  رو،نیبا اخلا  است. از ا  صتهیمتعهدانه و آم

نگاه، رابطه    نیهمراه شود. ا  یروح  یمجاز است که با تعال  یزمان

ارتقا   یسلوو عاطف  یو به نوع  بردیفراتر م  یرا از سط  جسمان

 . دهدیم

:  شودیاا ل م  زیدو گونه عش  تما  انیم  یسراسر منظومه، نظام  در

  ل یم  شتری. عش  خسرو در آناز، بیو عش  عرفان  یعش  جسمان

 نیر یکه ش  یاست، در حال  یماد  ی تمنا  یو ارضا  یبه وصال جسمان

سو     یمتعال  یادر مقابل، با حفظ عفت و واار، عش  را به مرتبه

تدردهدیم ن  جاًی.  خو   ریمسدر    ز،یخسرو  دگرگون    ش،یپررنج 

از عاش  تن  شودیم به عاشقو  بدل   ی جو فروتن و روح  یطلب 

  ی بلوه در معناشناس  ،ییتنها در ساختار روا تحول، نه  نی. اگرددیم

است. رابطه عاش  و معشو ، از سط     ت یواجد اهم  زیمنظومه ن
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روحان  ،یبدن  یتمنا عش   سط   وفادار  یبه  ارتقا   یعاطف  یو 

 .ابدییم

عش     انیدر سراسر منظومه م  یتقابل ساختار   ینوع  گر،ید  یسو   از

  یعنوان پادشاهدارد. خسرو به  ان ی جر  زین  یاسیصاد  و عش  س

از عش  خو گاه  گاه    کندیم  ی اسیس   یبرداربهره  شیادرتمند،  و 

اما،    نیری. ش ماندیعاشقانه گرفتار م  یو تمنا  ی پادشاه    یوظا  انیم

 رشیو از پذ  ماندیم  یباا  لیبه عش  اص  یتقابل، نماد وفادار  نیدر ا

  ی افقط رابطهتقابل، نه  نی. ازندیسر باز م   یوصال بدون تعهد اخلاا

بازتاب  ،یشص  م   یبلوه  تنش  اخت   انیاز  محبت،  و  و    اریادرت 

 است.  یسپردگ اخلا ، و حوومت و دل

بهره  ینظام با  معشو ،  و  عاش   روابط  ساختار  از    یریگدر 

جسم/روح، عاش /معشو ،    از،یچون وصال/فرا ، ناز/ن   ییهاتقابل

  نیداستان را تضم  ییایفقط پو خل  کند که نه  ییمعنا   ییتوانسته فضا

  تیدرباره ماه  یو روان  ی عرفان  ،ی بلوه بستر تأملات فلسف  کند،یم

که خسرو    یاعنوان مثال، در لحظه. بهسازدیفراهم م  زیعش  را ن

ماه از  ظاهرپس  وصال  به  تلاش،    شود، یم  کینزد  نیریش  یها 

  ز، یآمهیبلوه با زبان کنا  ،یجسمان  ریصحنه را نه با ت و   نیا  ینظام

احت از  سرشار  و  اکندیم  تیروا  اطیمبهم  توص  زیپره  ن ی.      یاز 

جسم،   در نه    ،ییاز آن است که وصال نها  ی اخود نشانه  م،یمستق

 است.  یبلوه در وحدت معنو 

و    دیبا  ت،ینها  در خسرو  در  معشو   و  عاش   روابط  که  گفت 

 ست،یوصال ن  یو تمنا  یاز دلدادگ   یتورار  ییصرفاً الگو  ن،یریش

است.    یو عش  متعال  یعش  ماد  انیم  ییمعنا  ینبرد  دانیبلوه م

هنرمند  ینظام تغزل  نیا  ر،ینظیب  یبا  زبان  االب  در  را   ،یروابط 

تقا  یوگوهاگفت   ،یحس  ریت او به  یهابلزنده و    ی اگونهپرمعنا 

  ر یبلوه درگ   ،یادب  یعشق  ت یتنها شاهد رواسامان داده که خواننده نه

تأمل پا  قت یدرباره حق  یوجود  یدر  رنج    ،یبندیعش ،  کرامت و 

در طول منظومه، از    ن،یر یرو، رابطه خسرو و ش  نی. از همشودیم

  ز ا  یتر یعم  یو معنا   شودیم  لی عش  ساده به سلوو عاشقانه تبد

 .داردیرا عرضه م یروح یو تعال یارتباط انسان

 . عناصر تغزلی فرعی 6

ن وجه  ا  یشیا ینصست،  نقش  نیدر  نما  یمنظومه  در    اندنیبسزا 

خسرو و    یهادارد. دعاها و مناجات  هات یشص   یخلوص عاطف

دنه  ن،یریش عناصر  داستان  ینیتنها  بافت  وارد  بلوه    کنند،یم  یرا 

شص   یاچهیدر درون  م  ت یبه  نندیگشایعاش   ا  شیای.    ن یدر 

 یبرا  یالب  یبا تمنا  وو عاشقانه دارد    یجنبه شص   شتریمنظومه ب

از    یااز رنج همراه است. در نمونه  ییرها  ایبه محبوب و    دنیرس

 آمده است:  نیریش شیاین

 ام مندرگاهت پناه آورده »به

 ام منجور عش ، آه آورده ز

 از بند هجر آزاد گردان مرا

 او شاد گردان«  یاز سودا دل

دهنده آن  وضوح نشانساده اما پر از سوز و صداات، به شیاین نیا

 گر انیب   ،ینید  یرسم  یهامتن، برخلاف االب   نیاست که دعا در ا

 ینه برا  نیریاست. ش  ت یشص   یالب  یزنانه و تمنا   یعواط  لط

از درد عش ، دست   دنیره یبلوه برا ،یطلبفزون ای  ایاز دن ییرها

برم دعا  خسرو  داردیبه  مس  ز ین.  عاشقانه  ریدر  اش،  پرسنگلاخ 

.  ردیگیبهره م  نیریبه ش  یابیدست  دیبه ام  شیایاز زبان ن  بارنیچند

و در دل   شودیدور م   نیریاز ش  که یها، هنگاماز صحنه  یویدر  

 :کندینجوا م نیپرحزن چن یبا زبان ماند،یکوه و دشت م

 روشن بگردان  امدهید ا،ی»خدا

 گلشن بگردان امرهیتشب  دل

 است در سر  دارید اریبا  مرا

 سَر« از آن چشمه یمحروم مده

بلوه محرم راز    یمتعال  ییرویخداوند نه صرفاً ن  ها،شیاین  نیا  در

  دهد ی نشان م  ،یبا امر اله  یارتباط شص   نیدل عاش  است. هم

است و با عاطفه   یتغزل  یهاشهیمتن، برخاسته از ر  نیدر ا  شیایکه ن
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را    یشده است. خلوص احساسات و صداات در دعا، نظام  صتهیآم

  ی و شعرش را به بستر تأمل  سازدیز میمتما  یگو یاز شاعران رسم

 .کندیبدل م یروح

مهم  زین  هیشووا    وجه تغزل  یبصش  عناصر  را    یاز  منظومه 

شواردیگ یدربرم حت  ت ی .  و  سرنوشت،  روزگار،  معشو ،    ی از 

نظام  یاالب  شتن،یخو  که  برا  یاست  آن  از  تمام  مهارت    ان یب   یبا 

  تیشص   ای ساختار، شاعر    نی. در اکندیاستفاده م   ی عواط  عم

نرم، اندوه خود    یباننفرت، با ز  ای خشم    میمستق  انی ب  یجاعاش ، به

  ت ی. شواداردیوام  ی مصاطب را به همدل  سان،نیو بد  دیگو یرا م

 است:  یفرم تغزل نیبارز از ا یا نمونه ن،یریش  یمهریخسرو از ب

 نگارا؟  ،یسرد نیبا من چن »چرا

 فگارا؟ نه،یدر س ست یدل ن مگر

 گرچه ندانم  ،یادهیمن رنج ز

 من همانم«  ،یدل صد درد دار به

سرزنش معشو ، خود را    یجاعاشقانه، خسرو به  تیشوا  نیا  در

  ن ی. اآوردیم  یضمن  یو با زبان فروتنانه، عذرخواه  داندیمق ر م

عاش  و   انیم هیدوسو  یااست و رابطه ییساختار، خاص شعر ننا

ا م  کندیم  جادیمعشو   تضاد  آن،  در  با    انیکه  ادرت و ضع ، 

  ی از ساختار پرسش  ینظام  گر،ید  ی. از سو زدیآمیظرافت درهم م

که نه    ییهاپرسش  رد؛یگ یوفور بهره مبه  هیحالت شووا   یالقا  یبرا

اندوه هستند.   ا یابراز حسرت، تعجب،    یگرفتن پاسخ بلوه برا  یبرا

 مثال:  یبرا

 ان؟ یگر  دهیو د اراریدل ب »چرا

 شان؟«یهر شب چو طفلانم پر چرا

بدل   یدرون  یوگو گفت   کیها، زبان شاعر به  پرسش  گونهنیا  در

عاش  راه    یکه با آن، مصاطب به ساحت ذهن  ییوگو گفت   شود؛یم

 .گرددیو از درون، با درد و اضطراب او همدل م ابدییم

خاص دارد.    یاجلوه  زین  نیریدر منظومه خسرو و ش  ییا یخن  وجه

خن  ،یقیموس حضور  و  راص  و    اگرانیآواز،  شاهانه  مجالس  در 

اثر است.    یو تغزل  یی از ساختار روا  ریناپذییعاشقانه، بصش جدا

چنگ، رباب، دف و سرود عاشقانه، نه فقط    یمجالس بزم با نوا

عاشقانه کاربرد    یفضا  یاطفع   ت ی مثابه تقو بلوه به  ،یسرگرم  یبرا

 از مجالس خسرو، آمده است:  یوی  یدارند. در توص

 ن یرنگ یهابزم آراست با دف »چو 

 ن یآنوش با تچنگ شد هم ینوا

 آهنگ  دیچنان ساز اگریخن

 رنگ«یبرخاست ب نیها از زمدل که

شده و مصاطب را به    ب ی صحنه با رنگ، صدا و حرکت ترک   نیا

م  یحس  یفضا موس کندیوارد  پس   ،یقی.  صرفاً  بلوه   نهیزمنه 

 دیدر روند داستان است که احساسات را تشد  برندهشیپ  یعن ر

ترانهکندیم مضام  اگرانیخن  یها.  حامل  و   نیانلب  عاشقانه 

که    ندی گو یم  یصنتغزل، س  امبرانیهستند و گاه چون پ  زیآمحومت 

 یشعر نظام  ییقای. ساختار موسگذاردی م  ریتأث  هات یدر دل شص 

  ی هماهنگ و تورارها  یهاهیموزون، ااف  یهابا استفاده از وزن  زین

 ی . حتدهدیم  یآواز  یفضا  کیبه خواننده حس حضور در    ،ییآوا

  یی قایبا موس   یدر داستان حضور ندارند، نظام  یبزم و شاد  کهیزمان

 . سازدیم یشعر، حس آواز را در بطن اثر جار بانکردن ز

نها  و مرث  ت،ی در  ژرف  یو ی  ،یاهیوجه   ی تغزل  یهاهیلا  نیتراز 

تشو را  شص دهدیم  لیمنظومه  مرگ    ژه یوبه  ،یاصل  یهات ی. 

 یداستان بلوه نقطه اوج عاطف  انی نه فقط پا  ن،یر یفرهاد، خسرو و ش

که با زبان سوگ،   شوندیم ت یروا یاگونهها بهمرگ نیآن است. ا

و به خواننده    اندصتهیسوزناو آم  یاهو ناله  نیحز  یرهایآه، ت و 

 .دهندیبا عاشقان ناکام را م یاموان همدرد

لحظه در منظومه باشد. او که در   نیزتریانگنم  دیفرهاد، شا  مرگ

  دن یعش  صامت و وفادار است، پس از شن  ندهیسراسر داستان نما

. افوندیم  نییخود را از اله کوه به پا  ن،یریمرگ ش  نیخبر درون

 : دیگو یم ینظام

 کَندیکز سنگ م یآن دل »فرهاد
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 آن سصن، جان را فوند دیبشن چو 

 کوهستان فتاد از دست جانش  به

 آه از دل و جان از روانش« برآمد

  یقیبلوه در موس  ت، یروا   ینه فقط در محتوا  هیلحظه، مرث  نیا  در

ن ترک   انیجر  زیشعر  م رع واج  ب یدارد.  تقارن  سادگ ها،  و    ی ها، 

القا موجب  م  یزبان،  اندوه  و  مرگ  شودیسوز  فرهاد،  از  پس   .

ن تلص  ز یخسرو  ش  ی با  و  است،  واپس  نیر یهمراه  حرکت    ن یدر 

آگاهانه خود را کنار جسد خسرو به کام مرگ    یعاشقانه، با مرگ 

 : فرستدیم

 بر نعش خسرو شد دوان »چو 

 و زد بر استصوان غیآن ت دیکش

 ی اریدم رفت با جانان به   کی به

 « یخون دل نوشت آخر ارار به

و وحدت    یوفادار  یینها  یبلوه تجل  ،یزندگ   انیفقط پامرگ نه   نیا

با استفاده از   یاست. نظام  یستیو ن  یعاش  و معشو  در مرز هست

مرث تراژدنه  ه،یعن ر  ت و   یانسان   یتنها  به  بلوه    کشد،یم  ریرا 

 . رساندیم ریعواط  را به اله تأث

تغزل  در از   ن،یریدر منظومه خسرو و ش  یفرع  یمجموع، عناصر 

شووا    شیاین مرث  هیو  و  ترانه  از    دهیتندرهم  ی ساختار  ه،یتا 

عناصر    نی. ادهندیرا شول م یق یو موس ،یرسازیاحساسات، ت و 

  ی بلوه مصاطب را به سفر  بصشند،یاثر ننا م  یشناسییبایتنها به زنه

 کنند؛یدعوت م  ی نظام  اشقانهدر دل جهان ع  یو درون  ی احساس

فقط    یجهان آن، عش   در  تجربه  ست، ین  تیروا  کی که   یا بلوه 

 شاعرانه است.  و ستهیز

 نقش فرهاد در تقویت عناصر غنایی 

  ن یو مؤثرتر  نیتراز ژرف  یویفرهاد    ن،یریدر منظومه خسرو و ش

 یعناصر تغزل  یدر ننا   مانندیب  یطرزاست که به  ییهات یشص 

متداول عاشقانه که    یبرخلاف ساختارها.  کندیم  فایاثر نقش ا  نیا

با افزودن   یهستند، نظام  یدر آن عاش  و معشو  دو اطب اصل

و    یعاشقانه، رنج، پاکباز  ت تازه از رااب  یفرهاد، سطح  ت یشص 

  ی برا  یعشق  ب ی را  کی. فرهاد تنها  آوردیرا به داستان م  یتراژد

وفادار، خاموش    ادعا،یب  یاست از عشق  یبلوه نماد  ست،یخسرو ن

 یمرگ او نقطه اوج احساسات تغزل  ت،یو سرشار از رنج که در نها

 .زندیمنظومه را رام م

نجابت در عش ،   ،یدارشتنیچون زهد، خو   ییهایژگ یبا و  فرهاد

توانمند هنر  یجسم   یو  شص   ،یو  برابر  و    دهیچیپ  ت یدر 

  چ یاست که بدون ه  ی. او عاشقردیگ یخسرو ارار م  مداراست یس

مانند    یعمل  یهاتلاش    یتنها از طر  ،یوصال جسمان  یبرا  یطمع

اثبات م شول از عش ،    نی. ارساندیکندن کوه، عش  خود را به 

تغزل    یسنت   یهایژگ یو خلوص است و با و  ییایریاز ب  یانشانه

چون    ییهاطور که پژوهشدارد. همان  یهماهنگ  یفارس  اتیدر ادب

تأک  عباسوا  حق  دیمطالعه  در  فرهاد  ارزش   قت یدارند،    یهانماد 

  ی است و حضور او ابزار یدر متن عاشقانه نظام یو انسان یاخلاا

عارفانه و فداکارانه    یاعنوان تجربهعش  به  یی ناگسترش مع  یبرا

 . (4) باشدیم

دو گونه عش  به    انیخسرو و فرهاد، اوج تقابل م  انیمناظره م  در

ادیآیدرم  شینما به  نی.  که  عط    یویعنوان  مناظره  نقاط  از 

راابت معمول   کیکه  از آن   شی ب  شود،یشناخته م  ییساختار روا

  ی خسرو، پادشاه  سو کیتقابل دو نگاه به عش  است:    دانیباشد، م

  کند؛ یعش  خود استفاده م شبردی پ یاست که از زبان و ادرت برا

سو  در  ب  گر،ید  یو  صداات  ساده،  زبان  با  که  و    ه،یرایپیفرهاد 

مناظره، خسرو    نیاز ا  ی. در بصشدیگو یاحساسات خالص سصن م

اما پاسخ    رد،یگ یفرهاد بهره م  ریتحق  یخود برا  یپادشاه  تیاز مواع

شووه و  واار  چنان  با  عاطف  یفرهاد  خواننده،  که  است    ه همراه 

  کند یصحنه اشاره م  نیا  لیدر تحل  ی. آلودکندیاو را حس م   یعم

در برابر    یطرح مفهوم »عش  متعال  یمناظره برا  نیاز ا  یکه نظام

و   یعنوان حامل عش  روحانبهره برده و فرهاد را به «یو یعش  دن

 . (1)است  دهیکش ری به ت و  یاز وصال جسمان ازینیب
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ز  یوی ا  ت یشص   یتغزل  یهاییبایاز  در  زبان    نیفرهاد  مناظره، 

خسرو، فرهاد با    یهااوست. در پاسخ به طعنه  هیو پرکنا  یاستعار

و تلاش    یبر فداکار  ن،یریبه ش  دنیرس  یاشاره به کندن کوه برا 

 :کندیم دیتأک  شیخو 

 است جانم کاهیکوه است، ب »اگر

 آن« کَنمیدل از جا م یروین به

نگرش،    نیلذت. هم  اینه فقط سصن    داند،یعش  را کار و رنج م  او

و    کیاهرمان درامات  کیعاش  منفعل به    کیفرهاد را از    ت یشص 

  ی را در راه شیخو   یکه تمام هست یاهرمان  سازد؛یبدل م کیتراژ

 .داندیبودنش را م فرجامیکه از آناز ب  کندیصرف م

تراژد  مرگ و  تغزل  اوج  نقطه  هنگام  نیا  یفرهاد  است.    که یاثر 

ش  رنگینبه مرگ  خبر  م  نی ریخسرو  لحظه   شنود،ی را  از   یادر 

. افوندیم  نییخود را از اله کوه به پا  ،یکامل روح  یشوستگدرهم 

  میشاعرانه، بلوه با بار عظ یرسازیتنها با زبان و ت و صحنه نه نیا

  ک یعنوان  شده است. مرگ فرهاد، به  ت ی روا  یی قایو موس  ی احساس

مرحله از    ن یعنوان واپسضع  بلوه به  ی کنش عاشقانه، نه از رو

م  یفداکار  ،یوفادار ارا ه  بهشودیو خلوص  اشوناز.  در    ، یاول 

مرگ فرهاد با حس    ز،یمنظومه ن  نیاز ا  یفارس-یهودی  یهانسصه

هست   یجمع  یسوگوار اندوه  که    شناسانهیو  است  شده  همراه 

 انیرانیا  یدر حافظه فرهنگ  ت یشص   نیا  یاز عظمت روح  یاانهنش

 . (5)است 

و    ،یخاموش  اد،ی فر  عت، یچون طب ی مرگ فرهاد را با عناصر  ینظام

  ی و مصاطب را به مشارکت احساس  کندیم   یتوص  یآرامش ابد

 :خواندیفرا م یقیعم

 آن دل از سنگ برگرفت »فرهاد

 خود رنگ برگرفت  نیریجان ش ز

 از فسون خسرو افسون  دیبشن چو 

 اله، با دل پُر خون فتاد چون خون« ز

بهره گرفته    یی قایو موس  یریزمان از عناصر ت و هم  ها،ت یب  نیا  در

چون  چون »سنگ«، »رنگ«، »خون« و »اله« هم  یشده است. واژگان

ت و   یموج درد،  م  ریاز  بدل  به سوگ  را  تراژدکنندی سقوط   ی. 

از شوست عش  ناب در   یبلوه نماد  یفرد  ی فرهاد نه تنها مرگ 

 و ادرت است.  است یبرابر عش  آنشته به س

  اشیفرد  ت یفقط به شص   نیری فرهاد در داستان خسرو و ش   نقش

  ز یخسرو ن  تیشص   یبرا  یاساس  ی بلوه مومل  شود،یمحدود نم

  رد یگ یاست که در برابر خسرو ارار م  یانهیهست. فرهاد همچون آ

.  سازدیپادشاه عاش  را آشوار م  یدهایو ترد  هایها، دودلو ضع 

اشاره شده    یدرستنوته به  نیا  ربک،یچون پژوهش مام  یدر مطالعات

  فا یا  یخسرو، نقش محرک   یتیاست که فرهاد در روند تحول شص 

برا  کندیم خسرو  ش  دنیرس  ی و  عش     ر یناگز  ن،یریبه  از  است 

عشق  یجسمان به  و  کرده  عبور  خودخواهانه  و  صاداانه  یو  تر 

 . (7) ابدی دست  تریمعنو 

مهم    ییکارکردها  زین  ییفرهاد از نظر روا  ت یشص   ن،یا  برعلاوه

نه او  عاملدارد.  عشق  جادیا  یبرا  یتنها  گسترش    یکشموش  و 

تغزل  رنگیپ ساختار  مرگش،  با  بلوه  اوج    یاست،  به  را  داستان 

وصالبردیم ابتدا  از  چون  او  عش   و    ریناپذ.  خلوص  است، 

ن  ابدی یم  یشتریب  یمعنابصش مرگش  راستا، چونان    هماندر    زیو 

.  کندیعمل م یدر جهان ماد یتغزل یهابر شوست آرمان یاهیمرث

که    یعشق  ن یاند، چنطور که پژوهشگران مصتل  اشاره کردههمان

به فنا ختم م  ،ینه به وصال جسم بارزتر  یوی  شود،یبلوه   نیاز 

است    یفارس  ات یعش  عارفانه و شاعرانه در سنت ادب  یهاجلوه

(9 ,10) . 

بلوه نماد    ،یفرع   ت یشص   کیگفت فرهاد نه    توانیمجموع، م  در

است. حضور او باعث شده است    یدر منظومه نظام  کیتغزل درامات

روزمره فراتر رود و   یهامنظومه از سط  خواسته نیکه عش  در ا 

  ی . خسرو بدون فرهاد، تنها پادشاهابدیآرمان و فنا دست  طهیبه ح

دو نوع عش     انیتوانسته م  ینظام  د،عاش  بود، اما با وجود فرها
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شاعرانه و    وگوییگفت   —در عم     یگریدر سط  و د  یوی  —

نها  یفلسف وصال  اگرچه  سازد.  م  ییبرارار  اما    رسد،یبه خسرو 

م با فرهاد  پا  تپد؛یالب مصاطب انلب  بر  نه  او    ه یچرا که عش  

استوار است.    یفشاننجابت، و جان  ،یبلوه بر شالوده وفادار  ل،یم

عاشق  فرهاد از  نوع  آن  حت  ینماد  که  از    یسصن  آنوهیب  یاست 

 نیو هم  ماندیم  یباا  شیجان بر عهد خو   یمعشو  بشنود، تا پا

 اثر بدل کرده است.  نینماد تغزل در ا نیاو را به والاتر یژگ یو

 گیرینتیجه 

و    نیتراز برجسته  یوی  یگنجو   ینظام  نیریخسرو و ش  یمنظومه

فارس  ییروا   یساختارها  نیتردهیچیپ شعر  با    یدر  که  است 

  ل یبدیب یگاهیتوانسته است جا ،یاز عناصر متنوع تغزل یریگ بهره

ادب اخت اص دهد.    رانی ا  کیکلاس  اتیدر    ن یا  یهاافتهیبه خود 

تنها در  اثر، نه  نیدر ا  یینناکه کارکرد عناصر    دهدیمقاله نشان م

داستان موثر    یعاطف  یاحساسات عاشقانه و ساختن فضا   یتوص

شول در  بلوه  خل     شبردیپ  ها،ت یشص   یریگاست،  و  داستان 

به      یپرداخت دا  ،یزبان  ی دارد. ننا  نیادینقش بن  هیچندلا  یمعان

عاطف  یحس  اتیجز  ترک   ،یو  موس   ت یروا  ب ی و   ش،یاین  ،یقیبا 

بدل کرده است که    یتغزل  یمنظومه را به شاهوار  ه،یو مرث   ت یشوا

شاعرانه و    ی و هر صحنه به شول  دادیهر رو  ت،یدر آن هر شص 

 پرداخته شده است.  یاحساس

تغزل  عت یطب  ،یزدنبا مهارت مثال  ینظام  یرا در خدمت ساختار 

ها، رودها و آسمان را با روح داستان ها، گل. او ف ل دهدیارار م

عاش  و معشو  بهره    یبازتاب حالات درون  ی ها براو از آن  صتهیآم

عاشقانه   یواوع رخدادها  یبرا  یا تنها صحنهنه  عت ی. طبردیگ یم

  ا یها  ف ل  رییعش  است و با تغ نیا   ریرگخود د  یی است، بلوه گو 

  نی. اکندیم  ت یرا تقو   هات یشص   یمناظر، حالات روح   یتوص

ناب همراه است،   هاتی و تشب   یشاعرانه، که با واژگان دا   انیسبک ب 

و احساس را شول    عت یطب  انیو درون، م  رونیب  انیوحدت م  ینوع

 . دهدیم

مجالس بزم    ی منظومه، توص  یتغزل   یهاجنبه  نیتراز برجسته  یوی

نظام  ش یو ع بهره  یاست.  حضور    ، ییقایموس  ر یاز ت او  یر یگ با 

نه  اگران،یخن شراب،  و  ساز  فضاآواز،  شهوان  یعاطف  یتنها    ی و 

  یزندگ   یشناسییبا یو ز  یبلوه بُعد فرهنگ  کند،یداستان را پررنگ م

از   یمجالس بزم، هم نشان  نیکشد. ایم  ر یبه ت و   زیرا ن  یدربار

لذت  لیم زمو  هم  و  ناکام  انیب  یبرا  یانهیاند  تمنا  یاندوه،    ی و 

بار عاطف  ب،یترت  نیعش . بد و   یمجالس بزم در منظومه، واجد 

تجل  اند؛نینماد پوشش  اندیشاد  یگاه  گاه  نهفته    ی برا  یو  نم 

 عاشقان. 

نواز،  چشم  یی بای چون ز  ییهایژگ یبا و  ن یریوص  معشو ، ش  در

  ی ظاهر   یممتاز دارد. توص  یگاهیواار زنانه، هوش و استقلال، جا

بهره با  استعاره  یریگ او  اسطوره  یعیطب  ی هااز  صورت    یاو 

نه  یاگونهبه  رد،یگ یم او  شص که  مفهوم  ،یوااع  یتیتنها    ی بلوه 

در س مطل «  »معشو   از  و  یفارس  یادب  نت شاعرانه    ی ژگ یاست. 

بلوه    شود،یخلاصه نم  اشیجسمان  ییبایتنها در ز  ن،یریش  یتغزل

اش،  صاداانه  یهاشیایو ن  ،یاستقلال رأ  از،ی ناز و ن  ها،الوگیدر د

 .کندیم دایپ یازمان اسطورهو هم یانسان یا چهره

  ن یو نماد  یتغزل  یدر ساختار  زی عاش  ن   یتوص  گر،ید  یسو   در

به فرهاد  و  خسرو  دارد.  جلوهارار  متضاد،  چهره  دو    ی هاعنوان 

نما   یمتفاوت را  عش   پادشاهکنندیم   یندگ یاز  عاش ،    ی. خسرو، 

م  مداراست یس که  است  متزلزل  گاه  و    یو ی دن  یهاخواسته  انیو 

مقابل،    یالب  یتمنا در  است.  عش     یانمونه  فرهادسرگردان  از 

که عش  را در عمل    یاست؛ عاشق  زکارانهیو پره  ادعایخاموش، ب

ساختار    ز،یتما  نیادعا. هم  ا ینه در گفتار    دهد،ینشان م  یو فداکار 

  ه یسو کیکرده و فضا را از حالت    ت یعش  در منظومه را تقو   یتقابل

 آورده است.  رونیب

و سرشار    هیچندلا  ده،یچیمنظومه، پ  نیعاش  و معشو  در ا  روابط

کنش گفتگوها  یتغزل  ی هااز  خسرو    نیریش  یاست.    ا یو 

شول    ازیو همراه با ناز و ن  ،ییفرهاد، با واژگان نرم، کنا  یهاواکنش
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با ترک گرفته و    یاز عناصر جسمان  یبی اند. لحظات وصال و فرا  

که خواننده هم با لذت حس و  یطوراند، بهشده   یتوص  یمعنو 

  چون   –  یی معنا  یها. ساختار تقابلشودیهم با درد دل مواجه م

عش  خاموش در برابر    ا ی  ،یدر برابر عش  عرفان  جسمانی  عش 

دارند و به  یدرام عاشقانه نقش محور شبردپی در – اهو یعش  پره

 .بصشندیم یمفهوم یمتن ننا

منظومه برجسته است، چهار    نی که در ا  یتغزل  یهامؤلفه  گرید  از

فرع مرث  ییایخن   ه،یشووا   ،یشیاین   یوجه  ناندیاهیو    ی هاشیای. 

اند، اما در باطن  ساده  ییو خسرو، اگرچه در ظاهر دعاها  نیریش

دعاها، عاش     نیهستند. در ا  هات یشص   ییحامل خلوص و تنها

از  یاو لحظه  دیگو یسصن م زین  شتنیو تنها با خداوند بلوه با خ نه

  ز ین  هاهی. شووا کندیبه درون را تجربه م  وستنیو پ  ایانقطاع از دن

به    یرا از سط  داستان ت یاندوه، روا انیو ب  یپرسش یبا ساختارها

 .برندیم یاحساس یژرفا

موس ترانه  اگران،یخن و  داستان    یحضور  ،یقیها  بافت  در  پررنگ 

ا صحنه  نیدارند.  آوازعناصر،  را  به    کنندیم  یها  را  مصاطب  و 

  نجا یدر ا   یقی. موسندینمایدعوت م  ت ی از روا  یچندحس  یاتجربه

پس عامل   ست،ین  نهیزمفقط  حس    ت یتقو   یبرا  یدرون  یبلوه 

دارد. مرگ    ت ی در روا  برندهشیپ  ی کارکرد  یعاشقانه است و گاه حت 

در   ه یبه اوج مرث  ت ی در نها  ن،یریش   یفرهاد، مرگ خسرو و خودکش

نظام تلص  ی اهیمرث  انجامند؛یم  یشعر  تمام  با    تینا  اش،یکه 

 .کندیم انیعاشقانه را نما  یو سرسپردگ  یپاکباز ،یوفادار

  بی را  ای  یفرع  ت یشص   کیتر از  نقش فرهاد برجسته  ان،یم  نیا  در

 یاست؛ عشق  یاز عش  تغزل  ینوع خاص   ندهیاست. او نما  یعشق

ن ابتدا  از  رنج و   یدیام  زیکه  در خلوص،  تنها  ندارد و  به وصال 

خسرو و فرهاد، تقابل دو نگاه    ان ی. مناظره مابدییمعنا م  یفداکار

م نشان  را  عش   جاه  صتهیآم  یوی:  دهدیبه  تما  ی طلببه  به    لی و 

. مرگ فرهاد،  ییادعایسرشار از سووت، زهد و ب  یگریوصال، و د

 –خود    ت ی که در آن، عش  به نها  یانقطه اوج تغزل است، لحظه 

است که فرهاد را به نماد تغزل    ی ژگ یو  نی. همرسدمی  –فنا    یعنی

 .کندیم لیتبد یفارس اتیناب در ادب

  ک یتنها    ینظام  نیریگرفت که خسرو و ش   جهینت  توانیم  ان،یپا  در

  اتی در ادب ییکامل شعر ننا  گاهیبلوه تجل  ست،یمنظومه عاشقانه ن

بلوه    ت،یروا  بصشنت یتنها زنه   یاست. عناصر تغزل  رانیا  کیکلاس

صدا، احساس، و تفور،   ر،یکه با ت و   یاند؛ عناصرآن  یجوهر اصل

توانسته است    شیخو   یبا هنرمند  ی. نظامسازندیجهان شعر را م

م  ت ی روا  انیم تغزل،  احساس  یپردازداستان  انیو    ، یزیبرانگو 

اثر  یتوازن و  کند  برارار  نظر    ندی افریب  یاستادانه  از  هم  که 

 و جاودانه است.  همتایب ،یو هم از منظر عاطف  یشناختییبایز

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یوسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 

Nezami Ganjavi’s Khosrow and Shirin remains 

one of the most celebrated masterpieces of 

classical Persian literature, combining epic 

narrative techniques with deeply emotional 

and lyrical expression. Its status as a 

paradigmatic love story in Persian poetry owes 

much not only to its romantic plot but also to 

the refined deployment of lyrical elements 

throughout the text. This extended abstract 

explores the multilayered lyrical dimensions 

embedded within the poem, emphasizing the 

poetic strategies Nezami employed to evoke 

beauty, passion, melancholy, and 

transcendence. Central to this analysis is the 

notion that Khosrow and Shirin functions as a 

lyrical epic, wherein metaphoric language, 

emotional intensification, and symbolic 
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structure elevate the poem beyond narrative 

and toward the sublime. From the evocation of 

nature’s seasonal and floral aesthetics to the 

inner spiritual dialogues of the characters, the 

text becomes a landscape where love is both 

enacted and spiritualized. The study seeks to 

demonstrate how lyrical elements such as 

nature description, depiction of courtly 

pleasures, idealization of the beloved, and 

elegiac undertones serve to construct a poetic 

world that is aesthetically rich and emotionally 

resonant. 

The lyrical world of Khosrow and Shirin is 

intricately bound to Nezami’s use of nature as 

a metaphorical and sensory field. The poet 

repeatedly uses floral imagery, cosmic 

symbols, and seasonal cycles to intensify 

emotional states, construct atmosphere, and 

reflect character psychology. Descriptions of 

spring’s arrival, blooming gardens, moonlit 

nights, and sparkling rivers provide more than 

just decorative background; they are crucial in 

shaping the emotive structure of the narrative. 

According to Oladi, Nezami’s non-verbal 

imagery and symbolic use of environment act 

as semiotic tools that enhance the poem’s 

lyrical effect and emotional depth (1). In 

passages where the lovers encounter each 

other or experience longing, the natural setting 

is almost always engaged in the emotional 

rhythm of the characters. Nature is not passive 

but rather participates in the romantic 

experience, offering solace, tension, or 

resonance. In doing so, Nezami synchronizes 

the outer and inner worlds—a hallmark of the 

Persian lyrical tradition. As Abbasova notes, 

communication in Nezami’s verse extends 

beyond human language, involving the 

spiritual language of nature and silence (4). 

These vivid descriptions play a key role in 

immersing the reader in a deeply affective and 

symbolic atmosphere. 

In addition to natural imagery, the poem 

includes elaborate depictions of feasts, music, 

and social gatherings, which contribute to its 

lyrical charm. Descriptions of wine, musical 

instruments, singing, and the festive mood of 

royal banquets serve both as a contrast to the 

solitude of love and as metaphors for 

emotional intensity. The role of music is 

especially significant in creating emotional 

crescendos and in highlighting the inner states 

of the characters. These scenes reflect the 

cultural sophistication of Nezami’s era and act 

as stages where inner conflicts of love are 

performed externally. Al-Feeli and Mahmoud 

argue that these stylistic devices, present in 

both Khosrow and Shirin and other Persian 

romantic epics like Farhad and Shirin by 

Vahshi Bafqi, create a synesthetic effect 

where visual, auditory, and emotional registers 

are fused (10). Music, therefore, is not only an 

art form in the poem but also a conduit for 

emotional expression. The lyrical intensity of 

these scenes lies in their combination of 

hedonism and melancholy, where the joy of 

performance is shadowed by existential 

longing—a pattern recurrent in Persian lyrical 

poetry. 
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Perhaps the most sustained lyrical strategy in 

the poem is the romantic idealization of the 

beloved. The portrayal of Shirin as a woman of 

extraordinary beauty, independence, and 

emotional complexity illustrates the classical 

trope of the unattainable beloved. Her physical 

features are often described using images of 

moonlight, roses, and pearls, all conventional 

symbols in Persian poetry, yet Nezami adds a 

moral and intellectual dimension to her 

character. She is not merely beautiful but also 

wise, dignified, and autonomous. Boostani and 

Dalai suggest that Nezami’s depiction of Shirin 

shares thematic affinities with Western literary 

representations of romantic heroines, notably 

Juliet in Romeo and Juliet, where the female 

figure serves both as an object of desire and a 

source of philosophical depth (9). These poetic 

portrayals of Shirin do not merely describe her 

external charm but also reflect the emotional 

gaze of the lover—turning physical beauty into 

a site of longing and metaphysical reflection. 

Such descriptions are saturated with 

metaphors and similes, thus intensifying the 

lyrical tone and imbuing the text with an almost 

mystical aesthetic. 

Equally important is the lyrical representation 

of the lover, especially as embodied in the 

figures of Khosrow and Farhad. Both 

characters are given emotionally complex 

portrayals that expand the scope of male 

subjectivity in Persian literature. Khosrow is 

passionate, eloquent, and at times tormented 

by his conflicting desires and royal duties. 

Farhad, on the other hand, is the archetype of 

the silent, self-sacrificing lover—an artist and 

laborer whose devotion to Shirin is expressed 

not through speech but through acts of 

extreme endurance. As Mamyrbek notes, 

Farhad’s role in the poem embodies a moral 

aesthetic where unspoken love and emotional 

labor become spiritual virtues (7). His tragic 

demise, prompted by misinformation about 

Shirin’s death, serves as the emotional and 

lyrical climax of the narrative. The contrast 

between Khosrow's political maneuvering and 

Farhad’s tragic purity creates a dynamic 

interplay of romantic modes—one rooted in 

worldly possession, the other in 

transcendental renunciation. This duality 

underscores the tension between sensual and 

spiritual love, a hallmark of Persian lyricism. In 

the words of Sagymzhanova et al., the epic 

tradition in which Nezami writes is expanded 

by integrating the internalized emotional 

conflicts typical of Turkic and Persian lyrical 

poetics (8). 

Beyond the main romantic plot, the poem is 

imbued with secondary lyrical elements such 

as prayers, laments, musical elegies, and 

internal dialogues. These elements serve to 

deepen the emotional fabric of the story and 

allow the characters to express their innermost 

conflicts. For example, both Khosrow and 

Shirin engage in personal prayers, not only 

seeking divine assistance but also reflecting 

on their desires, limitations, and hopes. These 

prayers often take the form of monologues, 

resonating with the lyrical tradition’s emphasis 

on introspection. Additionally, lamentations—



 1404، سال دوم، شماره  سومزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 23 ~ 

especially following the deaths of Farhad and 

Khosrow—introduce an elegiac tone that 

transforms personal grief into universal 

sorrow. According to Carmeli, even illustrated 

manuscripts of Khosrow and Shirin reinforce 

this lyrical-emotional quality, emphasizing the 

intimacy and pain inherent in its characters’ 

experiences (6). The presence of court 

musicians, traveling minstrels, and poetic 

dialogues further embeds lyrical aesthetics 

within the poem’s narrative structure. As 

Ashkenazi’s study of Judeo-Persian versions 

of Nezami’s text indicates, the lyrical nature of 

the work transcended linguistic and cultural 

boundaries, attesting to its universal emotional 

appeal (5). 

In conclusion, Khosrow and Shirin is not 

simply an epic or a romantic tale—it is a lyrical 

architecture composed of emotional intensity, 

symbolic language, and aesthetic refinement. 

Nezami succeeds in creating a poetic universe 

where love is not a linear journey but a spiritual 

odyssey, full of contradiction, beauty, and loss. 

The lyrical strategies analyzed in this study—

from natural metaphors and musical scenes to 

the psychological depth of characters and their 

emotional soliloquies—demonstrate Nezami’s 

unparalleled ability to synthesize narrative 

structure with poetic emotion. As Modabberi et 

al. argue, the distribution of consciousness 

and narrative focalization in the poem reflect a 

sophisticated understanding of internal states 

that aligns with modern literary theory (3). The 

poem’s enduring resonance across centuries 

and cultures is due in large part to this lyrical 

richness, which invites readers not only to 

follow a story but to feel its every nuance. 

Thus, Khosrow and Shirin stands as an eternal 

testament to the power of lyricism in Persian 

literature. 
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