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 چکیده
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Abstract 

 
Children’s and adolescents’ poetry, as a form of lyrical literature, plays a significant role in the development of language, imagination, 

and emotions in young readers. One of the fundamental components in attracting young audiences is the use of internal music within the 

structure of the poem—music that emerges through techniques such as repetition, paronomasia (pun), alliteration, and assonance. This 

study aims to examine the function of internal music in folk poems for children and adolescents and to analyze the aesthetic strategies 

employed in this genre. The research method is descriptive-analytical, based on textual analysis of selected poems by contemporary poets 

in the field of children’s and adolescents’ literature. Data were collected through purposive sampling and analyzed with a focus on phonetic 

elements and rhetorical devices. The findings of the study revealed that free repetition and phonetic repetition had the highest frequency 

in the poems analyzed and contributed significantly to the creation of rhythm, euphony, and conceptual retention in the audience’s mind. 

Moreover, the widespread use of paronomasia and alliteration led to the creation of linguistic playfulness, enhanced auditory appeal, and 

stimulated children’s creativity. Assonance was also frequently used as a technique to reinforce the resonance and fluidity of the poem. 

The results of this study indicate that internal music not only enhances the aesthetic dimension of children’s poetry but also serves as an 

effective factor in strengthening language skills, facilitating the learning process, and fostering emotional connection with the audience. 

These findings underscore the importance of children’s poets paying attention to musical techniques and employing them consciously in 

the composition of poems. 
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 مقدمه

ترین اشکال بیان هنری است که با زبان موسیقایی شعر یکی از کهن

ها و تجارب خود، همواره نقش مهمی در انتقال احساسات، ارزش

انسانی ایفا کرده است. در این میان، موسیقی درونی شعر، یعنی 

های ها، واژگان، ساختارها و آرایههای آوایی میان واجهماهنگی

ایجاد اذابیت شنیداری و اثرگذاری  بدیل دربلاغی، نقشی بی

ویژه در اشعار عامیانه کودو و به. (2, 1)عاطفی بر مخاطب دارد 

ن آن حساسیت بیشتری نسبت به آهنگ، ریتم نواوان که مخاطبا

 .تر استو تکرار دارند، نقش موسیقی درونی چشمگیرتر و حیاتی

ی اصلی فارسی در طول تاریخ خود، همواره میان سه گونه اتیادب

که « غنا»ی بندی شده است. واژهحماسی، نمایشی و غنایی تقسیم

ریشه در زبان یونانی باستان و ادبیات اروپایی دارد، بعدها به ادبیات 

آثار غنایی، به طور سنتی . (4, 3)فارسی و عربی نیز راه یافته است 

های فوری و احساسی انسان به تجربیات زندگی را بازتاب پاسخ

ی ادبی، اغلب آهنگین، لطیف و مبتنی بر دهند و زبان این گونهمی

با گسترش مطالعات  .(1)های حسی است استعاره و تصویرسازی

ی ادبیات کودو و نواوان، مشخص شد که اشعار این در حوزه

پردازند، بلکه ه تنها به انتقال مفاهیم آموزشی و تربیتی میحوزه ن

ای دارند که به شناسی نیز ساختارهای زبانی ویژهاز لحاظ زیبایی

اهمیت موسیقی . (6, 5)طور خاص بر موسیقی درونی تکیه دارند 

درونی در این اشعار، نه تنها در ایجاد اذابیت شنیداری برای 

کودکان، بلکه در کمک به تثبیت زبان، تقویت حافظه و پرورش 

عنوان بخشی از درونی به یقیموس .تخیل کودکان آشکار است

ها، واژگان، ی تکرار واجزیبایی زبان در اشعار کودو، بیشتر بر پایه

های لفظی استوار است. برخلاف اناس، اعنات و سایر آرایه

موسیقی بیرونی )وزن عروضی( و موسیقی کناری )قافیه و ردیف(، 

ظریف و پنهان در سطح کلمات های موسیقی درونی بر هماهنگی

و آواها تمرکز دارد و از این رهگذر تأثیر عمیقی بر روان مخاطب 

اند که در متون های پیشین نیز نشان دادهپژوهش. (2, 1)گذارد می

غنایی و به ویژه در اشعار عامیانه، تکرار آزاد، تکرار صوتی و 

استفاده خلاقانه از اناس، نقش محوری در تولید موسیقی درونی 

اطمه مطالعات معاصر، مانند کارهای ف نیهمچن .(8, 7)دارند 

اند که موسیقی درونی نشان داده( 139۷زاده )تبار و مدرسشفیعی

شناختی دارد، بلکه به ایجاد انسجام ی زیباییدر شعر نه تنها انبه

. در (9) کندی معنایی شعر نیز کمک میساختاری و تقویت تجربه

ی ها، ترکیبات واژگانی خلاقانه و استفادهاین راستا، تکرار واج

هایی چون اناس و اعنات، ابزارهایی کلیدی برای هدفمند از آرایه

با تواه  .(10, 5)تولید ریتم و آهنگ درونی در شعر کودو هستند 

ودکان در مراحل نخستین رشد زبانی خود، بیش از آنکه به اینکه ک

به معنا تواه کنند، به آهنگ و ریتم واژگان حساس هستند، اهمیت 

شاعر . (6)شود موسیقی درونی در شعر کودو دوچندان می

برد ی موسیقایی بهره میهاکودو، آگاهانه یا ناخودآگاه، از تکنیک

بر  .تا زبان شعر را به زبانی شنیدنی، اذاب و ماندگار تبدیل کند

همین اساس، هدف از پژوهش حاضر، تحلیل ساختارهای موسیقی 

درونی در اشعار عامیانه کودو و نواوان است. این تحلیل با تمرکز 

نواع آرایی، اترین شگردهای آوایی از قبیل تکرار آزاد، واجبر مهم

گیرد تا مشخص شود چگونه این اناس و اعنات صورت می

عناصر به افزایش تأثیر عاطفی، تقویت زیبایی زبانی و ارتقاء کیفیت 

-اند. این پژوهش، با روش توصیفیآموزشی این اشعار کمک کرده

های متنوع از اشعار معاصر کودو، به تحلیلی و با تکیه بر نمونه

یقی درونی در ادبیات کودو خواهد بررسی نقش زیباشناختی موس

در نهایت، شناخت دقیق این شگردهای موسیقایی  .پرداخت

تواند راهنمایی ارزشمند برای شاعران کودو، مربیان ادبیات می

ی زبان و ادبیات فارسی باشد تا در کودو و پژوهشگران حوزه

ی ای که هم از نظر ادبی و هم از نظر تربیتتولید آثار هنری کودکانه

 .تر عمل کنندغنی باشند، موفق

 مبانی نظری

 موسیقی شعر 
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عنوان موسیقی همواره با شعر در پیوندی ناگسستنی قرار داشته و به

شناختی آن مطرح شده است. ناپذیر از ساختار زیباییبخشی ادایی

ی غنایی که متون آن غالباً مبتنی در ادبیات فارسی، به ویژه در گونه

عواطف انسانی است، موسیقی شعر اایگاهی بر احساسات و 

ی اصلی براسته دارد. موسیقی شعر به طور کلی به چهار دسته

شود: موسیقی بیرونی، موسیقی کناری، موسیقی درونی تقسیم می

به وزن عروضی شعر اشاره  «موسیقی بیرونی». و موسیقی معنوی

ایی های آودارد؛ نظمی که بر اساس طول و کوتاهی هجاها و کشش

عبارت یابد. بهگیرد و در سراسر شعر امتداد میواژگان شکل می

دیگر، موسیقی بیرونی نظمی است که در چارچوب قواعد عروضی 

برقرار شده و به آثار حماسی و غنایی فارسی ساختار ریتمیک منظم 

برای مثال، تمام اشعاری که در بحر متقارب سروده . (1)بخشد می

 «موسیقی کناری» .اند، دارای یک موسیقی بیرونی مشابه هستندشده

هاست و ی صداها در انتهای ابیات یا مصراعحاصل تکرار آگاهانه

شود. این نوع موسیقی به ایجاد در قالب قافیه و ردیف متجلی می

دهد پیوستگی و انسجام در متن کمک کرده و به خواننده امکان می

تکرار . نواز دنبال کندآهنگ شعر را به شکلی منظم و گوش

ها، واژگان، پسوندها یا عبارات در انتهای مصرع واحدهایی چون

هایی از موسیقی ها، نمونههمانند ساختار قافیه و ردیف در غزل

 .شودکناری محسوب می

تری از متن اریان دارد و های ظریفدر لایه «موسیقی درونی»

آرایی، مبتنی بر روابط آوایی میان واژگان، تکرار اصوات، واج

سیقایی دیگر است. این نوع موسیقی نه بر اناس و ترکیبات مو

نشینی وزن عروضی و نه صرفاً بر قافیه متکی است، بلکه از هم

آهنگی شود و حس خوشی اصوات و کلمات حاصل میهنرمندانه

گرایان صورت. (1)کند را به صورت درونی به مخاطب القا می

را برای توصیف این « ارکستراسیون زبانی»روس اصطلاحاتی چون 

به روابط معنایی  «موسیقی معنوی» .اندبردهنوع هماهنگی به کار 

شود. تضاد، طباق، مراعات نظیر، ایهام و پنهان در متن مربوط می

تشابهات ذهنی از امله عناصری هستند که به ایجاد موسیقی 

گیری کنند. این نوع موسیقی مواب شکلمعنایی کمک می

ن عناصر های متعدد معنایی در شعر شده و ارتباطات پنهان میالایه

از میان این چهار نوع موسیقی، موسیقی . سازدمعنایی را آشکار می

درونی به دلیل ماهیت پیچیده و ظریفش در اشعار کودو و نواوان 

ی رشد زبانی خود، اهمیت بیشتری دارد. کودکان در مراحل اولیه

تر از معنا هستند. از این به آهنگ واژگان، ریتم و تکرار حساس

ها، های موسیقی درونی چون تکرار واجاز تکنیکرو، استفاده 

واژگان، اناس و اعنات، باعث اذب بیشتر کودو و تثبیت مفاهیم 

 .(6, 1)شود در ذهن او می

ای تکرار، به عنوان یکی از ارکان اساسی موسیقی درونی، نقش ویژه

ها در ایجاد ریتم و تأکید بر معانی در اشعار کودو دارد. پژوهش

حتی ساختارهای نحوی اند که تکرار واژگان، عبارات و نشان داده

در اشعار کودکانه مواب افزایش زیبایی آوایی و تثبیت اطلاعات 

تواند به صورت آزاد، تکرار صوت، تکرار می. (11, 8)شود می

 .تکرار واژه، تکرار مصراع یا تکرار ساختار نحوی ظاهر شود

نیز از دیگر ابزارهای قدرتمند موسیقی درونی است.  «اناس»

اناس انواع متعددی دارد: اناس تام، اناس ناقص، اناس خطی، 

در اشعار کودکانه، استفاده . (13, 12)اناس زاید و اناس مکرر 

های زبانی، افزایش لذت شنیداری و از اناس باعث ایجاد بازی

شود. اناس در بسیاری از تقویت ارتباط حسی کودو با متن می

ودکانه، حضوری های کها و ترانهاشعار عامیانه، به ویژه در لالایی

یعنی کاربرد افزون حروف یا کلمات « اعنات» .پررنگ دارد

ضرورت ظاهری برای تقویت موسیقی درونی، نیز یکی از بی

معمولاً با اعنات . (10, 5)های براسته در این حوزه است شیوه

شناختی در شعر کودکانه هدف تأکید عاطفی و ایجاد تأثیر زیبایی

واژگان ترکیبی نیز نقش مهمی در غنای موسیقی  .رودبه کار می

درونی دارند. زبان فارسی، با دارا بودن بیش از ششصد هزار ترکیب 

آهنگ و سازی، امکان ایجاد واژگان خوشو ظرفیت بالای ترکیب
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شاعران کودو با . (14)دهد اختیار شاعران قرار می پرمعنا را در

ی واژگان و ترکیبات آهنگین، بر قدرت انتخاب هوشمندانه

( 13۸9چون شفیعی کدکنی )محققانی  .افزایندشنیداری شعر می

اند که موسیقی درونی در شعر کودو نه تنها مواب تأکید کرده

شود، بلکه انسجام معنایی، تصویرسازی و ایجاد زیبایی آوایی می

مستقیم مفاهیم اخلاقی و ااتماعی را تسهیل حتی آموزش غیر

نیز با اشاره به ( 199۷. از سوی دیگر، لارنس پرین )(1) کندمی

ارتباط میان زبان شعر و موسیقی، بر اهمیت طنین حروف و ریتم 

واژگان در ایجاد تأثیرات عاطفی و ذهنی در خواننده تأکید کرده 

در مجموع، ادبیات کودو و نواوان، با تواه به  .(15)است 

، بیش از سایر شناختی و زبانی مخاطبانشی رواننیازهای ویژه

ی مؤثر از موسیقی درونی متکی است. های ادبی بر استفادهحوزه

تر شناخت دقیق این ساختارها، نه تنها به شاعران در خلق آثار موفق

های آموزشی زبان و تواند در طراحی برنامهکند، بلکه میکمک می

بر این اساس، تحلیل  .ادبیات کودو نیز نقش مؤثری ایفا نماید

عناصر موسیقی درونی در اشعار عامیانه کودو و نواوان،  دقیق

دهد. این تحقیق موضوع اصلی پژوهش حاضر را تشکیل می

هایی نظیر تکرار، اناس، اعنات و کوشد با تمرکز بر آرایهمی

آرایی، نقش و اهمیت این شگردهای آوایی را در افزایش واج

 .بررسی نماید شناسی و اثربخشی اشعار کودکانهگیرایی، زیبایی

 شعر عامیانه 

 گویند،می «Folklore» ادبیات عامه که در زبان انگلیسی به آن

 Folk به معنی مردم، گروه، توده؛ و lore :از دو ازء است مرکب

فرهنگ »را به آن فارسی باشد که درمی فرهنگ و دانش به معنی

اصطلاح اند. در ترامه کرده« دانش عوام»و « فرهنگ عامه»، «توده

ها، ها، لغزها، چیستانها، ترانهالمثلها، ضرببه مجموعه افسانه

 مرگ، تولد، ها، اعتقادات و مراسم در موردها، پیشگوییرقص

ها و به طور کلی ازدواج، کشاورزی، پیشگیری و معالجه بیماری

آداب و رسوم و عقاید رایج در میان اوامع گوناگون که به صورت 

دیگر منتقل  نسل و تکرار از نسلی به تقلید قشفاهی یا از طری

اشعار عامیانه نوعی ادبیات منظوم  .(16) گرددشود، اطلاق میمی

شفاهی برگرفته از فرهنگ عامیانه و احساسات و تجربیات و اصول 

اصل میراث کهنی است که در طول قرنها از اخلاقی مردم و ح

گذشتگان به آیندگان و از نسلی به نسل دیگر رسیده و توسعه و 

عناصر ادبِ عامه از صمیمیت و صداقت خاصی  .تحول یافته است

شاعرانِ اصیل و  ها تعبیه است.سیالی در آن  برخوردارند و عاطفه

کاربست این عناصر، توانمند، در پناه چنین دریافتهایی است که با 

های برند و بر مخاطبان حرفمی لاکشش و گیرایی آثار خود را با

شعر در ادبیات رسمی ما در . (17) افزایندو واقعی شعرشان می

. شودمی سروده …های متعدد قصیده، غزل، قطعه، دوبیتی وقالب

 روندمی کار به متعدد هایقالب این هم عامیانه شعرهای سرایش در

 قصیده بیشتر ما رسمی ادبیات در ایهدور در اگر مثال برای اما

ی مقابل آن شعر عامیانه بیشتر در قالب دوبیتی سروده شده در نقطه

ی فارسی است چون است. دوبیتی قالب محبوب شعر عامیانهبوده

شود و هم بهتر در خاطر تر سروده میبه علت کوتاهی هم ساده

هم اهمیت زیادی دارند و  های عوامانهماند. تصنیفباقی می

متناسب با هر اتفاق سیاسی و ااتماعی خاص در اامعه سروده 

 شوندها هم نوعی تصنیف عوامانه محسوب میشدند. نوحهمی

در ایران نیز با تواه به قدمت تاریخی و فرهنگی و نیز تنوع  .(18)

باشد که شاعران در مواود می ادبیات عامیانه اقوام ذخیره غنی از

برای کودکان از این ذخایر غنی بهره برده اند. پرداختن  شعر سرودن

 ها و... دربه لالایی ها، بازی ها، افسانه ها، اسطوره ها، چیستان

های سرگرم کننده و واوه زیبا شناختی، گذشته از انبه کودو شعر

باورهای دینی و اخلاقی و گاه انعکاسی از سنن زندگی مردم و 

شعر  در واقع  .(19) باشدهای فلسفی و حکمی نیز میبرداشت

نوعی از شعر است که با زبان ساده، روان و  عامیانه کودک

شود. در این گونه ای برای گروه سنی کودو سروده میمحاوره

رهای زبانی نزدیک به گفتار روزمره شعرها، از واژگان آشنا، ساختا
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ا متن شود تا کودکان بتوانند به راحتی بو لحنی صمیمی استفاده می

ارتباط برقرار کنند. شعر عامیانه کودو معمولاً دارای وزن و آهنگی 

شود کودکان به آسانی آن را مشخص و دلنشین است که باعث می

ت این اشعار اغلب به خاطر بسپارند و با آن همراهی کنند. موضوعا

شود؛ شاد، بازیگوشانه و متناسب با دنیای ذهنی کودکان انتخاب می

 ها، دوستی، خانواده و آرزوهای کودکانهمانند حیوانات، بازی

(18). 

توان به طنز ظریف، ریتم های مهم شعر عامیانه کودو میاز ویژگی

های زنده و تاکید بر احساسات ساده و تصویرسازیپرتحرو، 

. این نوع شعر نه تنها به تقویت زبان و (18) واسطه اشاره کردبی

ای برای ایجاد شادی، کند، بلکه وسیلهتخیل کودکان کمک می

ین سرگرمی و آموزش غیرمستقیم در فضای کودکانه است. به هم

ای در ادبیات کودو دارد و دلیل، شعر عامیانه کودو اایگاه ویژه

 .همواره مورد تواه شاعران کودو و نواوان بوده است

 بحث و بررسی

 تکرار واژه

یکی از مختصات زبان ادبی »یکی از شگردهای سودمند هنری و 

تکرار است هم به لحاظ زبان )تکرار واو، هجا، کلمه، امله( هم 

نی وزن و قافیه و ردیف و صنایع بدیع لفظی از مظاهر به لحاظ مع

. اگرچه تکرار در بحث فصاحت از عیوب (20)« این تکرار هستند.

رفته است؛ اما در واقع این اعتقاد نشانة عدم تواه کلام به شمار می

های زبان است و در زبان عاطفی، تکرار، لازمة هنرآفرینی به نقش

آفرین تکرار یکی از شگردهای زیبایی»و خلاقیت هنرمند است. 

تکرار در »است. تکرار زیباست زیرا تکرار یک چیز یادآور  کلام

آفرین شناسی در خود آن است و دریافت این وحدت شادیزیبایی

این تکرارها  .(21)« هنر از مسائل اساسی است. (11)« است.

آرایی را ها باشد که همان نغمة حروف یا واجتواند تکرار واجمی

عنوان تواند تکرار در لفظ باشد. تکرار، بهکند و هم میایجاد می

شناسی شعر نقش وسیقی درونی شعر، در امالیکی از ارکان م

کند و در تحلیل سبک فردی یک شاعر نیز بسیار مهمی ایفا می

اند و گرفتهاهمیت دارد. تمامی هنرهای قدیم بر اساس تکرار شکل

مند شده است. عنوان یک هنر از تکرار بهرهادبیات )شعر( نیز به

و بدیعی به طرز  تکرار یکی از ترفندهایی است که در کتب بلاغی

حال، در ادب فارسی گوناگون موردبحث قرار گرفته است. بااین

تأثیر نثر عربی، از تکرار پرهیز شده خصوص تحتپس از اسلام، به

. تکرار، عنصر اساسی (10)اند دانستهو آن را ازء عیوب سخن می

در ایجاد توازن و انبة موسیقایی کلام است. این امر، به نظر 

ترین نقادان، در زمینه فصاحت از امله عیوب کلام قدیمی

تواهی آنان به نظر به بیشده است. احتمالاً دلیل این محسوب می

ها با یکدیگر های مختلف زبانی و آمیختگی این نقشنقش

عنوان یک وسیله مهم، علاوه بر انتقال اخبار، گردد. زبان بهبازمی

مسئولیت ارائه احساسات و عواطف انسان را نیز بر عهده دارد. بر 

عنوان یک نقص در اساس نظرات افراد متقدم، اگرچه تکرار به

حت در نظر گرفته شده است، اما این نقص مرتبط با زبان فصا

رسانی و نه زبان عاطفی است؛ زیرا در زبان عاطفی، مسئله اطلاع

اا به نمایش گذاشتن احساسات انتقال اخبار به مفهوم نیست و به

پردازد. در این زمینه، تکرار یکی از ابزارهای حیاتی با کلمات می

آید. همچنین، تاریخچه شمار می برای بیان احساسات شدید به

دهد که موسیقی و حتی شعریت با تکرار رابطه دارد. این نشان می

ها، املات، وزن و دیگر تکرار شامل تکرار حروف، کلمات، گروه

عنوان ابزار اساسی های مختلف نیز تکرار را بهعناصر است. فرهنگ

ار ممکن اند. این تکربرای وحدت بخشیدن به اشعار معرفی کرده

شدن وزن گردد است منجر به تقویت، تکمیل یا حتی اانشین

های کودکانه از عنصر شاعران ترانه (.21: 13۷6)وحیدیان کامیار، 

وضوح در اشعارشان اند و این را بههای فراوان بردهتکرار بهره

منظور توان مشاهده کرد و در بسیاری از این اشعار، تکرار بهمی

کاررفته است. تکرار واژه یکی از د اذابیت کلام بهتأکید و یا ایجا

 های تکرار در این اشعار است.ترین نمونهمهم
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شود، شعر به مثابه یک هنر کلامی، تنها به تخیل و قافیه محدود نمی

گیرد. بلکه عمده ترکیبات آن از ساختارهای خاص زبانی نشأت می

های روند. واژهر میترین این ساختارها به شماها از امله مهمواژه

سازی آثار شاعرانه دارند به کار رفته در شعر نقش مهمی در زیبایی

ها، خلاقیت خود گیری از آنو شاعران خوش ذوق و خلاق با بهره

آیندی گذارند. این خلاقیت از طریق انتخاب و همرا به نمایش می

الیوت، شاعر و منتقد »شود. درست واژگان به تصویر کشیده می

انگلیسی معتقد است که کلمه خوب یا بد در شعر واود ندارد، 

این اای کلمات است که ممکن است خوب یا بد باشد؛ یعنی این 

در ترکیب و نسج یا نظام شعر است که کلمات خود را نازیبا نشان 

اای خود نشسته باشند، دهند وگرنه همان الفاظ نازیبا اگر بهمی

 (5)« ها را خواهند داشتن الوهدر نظام شایسته شعر، زیباتری

های مختلف دیده تکرار در اشعار عامیانه برای کودکان به شکل

صورت آزاد تکرار به شود از امله: تکرار آزاد و انواع اناس.می

 مثال در شعر زیر:عنوانو پراکنده در اشعار عامیانه کودو. به

 

 دختر دارم ملک خورشید پسر دارم ملک امشید»

 ملک خورشید به گهواره ید به شمارهملک امش

 «کمربندش طلاکاری به گهواره سه مرواری

 

 2بار، دارم، خورشید، امشید و گهواره هر کدام  4واژگان ملک 

 اند.بار در این قطعه ترانه لالایی تکرار شده

 و در این شعر:

 پاچهکچل، کچل کلاچه/روغن کله»

 کچل رفته به اردو/برای نصف گردو

 «آبش برده/کچله رو خوابش برده. گردو رو

 

اند بار و گردو و برده هر کدام دو بار تکرار شده 4واژگان، کچل 

منظور که همان گونه که ذکر شد برخی از این تکرارها عامداً و به

کاررفته ایجاد نوعی طنز و مطایبه در این گونه از اشعار عامیانه به

 است.

 

 فرش اتاق خاله/پشم تن بزغاله»

 اتاق خاله/از پیای بزغاله شمع

 مرواریدهای خاله/دندونای بزغاله

 «ااروی اتاق خاله/از ریشای بزغاله

 

رسد مخاطبان آن کودکان به نظر میکه  (7)در شعر عامیانه فوق 

اند و بار تکرار شده 4بوده باشند، کلمات خاله و بزغاله هر کدام 

 این تکرار، زیبایی و اثربخشی شعر را بیشتر کرده است.

 جناس

هرچند کاربرد چنان تام در اشعار عامیانه کم است؛ اما به مواردی 

 توان اشاره کرد.می

 (22)در شعر بارون میاد ار ار 

شعر وقتی که  بچه خسه مونده/ چیزی به صب نمونده و در این»

 «پاشنمردا پاشن/ ابرا زهم می

 

 :(23)و در شعر زیر 

 بر روی گل مریم / یک قطره شبنم بود»

 لبخند زد و بو کرد/ مریم گل مریم را

 «از عکس خودش پاو کرد/ آن قطره شبنم را

 

در کلمات مونده و نمونده حرف ن، معنی را عوض کرده و در 

بیت دوم پاشن در مصراع اول به معنی بلند شوند و در مصراع دوم 

ن است که البته این اناس بر زیبایی کلام به معنی از هم گسیخت

نیز افزوده است. همچنین واژه مریم در دو معنی اسم انسان و نام 

 کاررفته است.یک گل به

 

 جناس خط
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ای گونهنیز معروف است و به« مصحف» این اناس به اناس 

است که ارکان اناس در کتابت یکی و در تلفظ و نقطه گذاری 

 (12)مختلف باشند؛ مانند کلمات بیمار تیمار و پیر و تیر 

 :(24)غرق عرق در شعر زیر پاشید 

 

 و نارس/ صدایش در سکوت خانه ترکید ترشیپدر مثل انار»

 «هایم بغضتنم از خستگی غرق عرق شد/ به روی گونه

 

 جناس مکرر

آن است که متجانسین از هر نوع »گرکانی گفته است: اناس مکرّر 

. همایی (13)« فاصله.اناس که باشد مقرون به یکدیگر باشند بی

اناس مکرّر، گونة خاصی از »در بارة این اناس نوشته است: 

های اناس کنار یکدیگر قرار اناس نیست؛ بلکه زمانی که پایه

سرهم قرار هایی که پشتاند. پس اناسکرّر دانستهگیرند، آن را م

توالی این  .(12)« حساب آیند.توانند اناس مکرّر بهاند، میگرفته

اناس مکرر را اناس مزدوج و »کند. تر میاناس کلام را هنری

اناس مکرر که آن را اناس  .(25)« گویند.اناس مردد هم می

گویند، آن است که دو رکن اناس را در آخر مزدوج نیز می

 :(26)های نثر یا در آخر ابیات پهلوی هم آورده باشند سجع

 کردگاهی نگاهی/ بر خاو می»

 «کردخشکی دلش را / غمناو می

 

 (27)در شعر زیر 

 تو شهر من یه کوهه/ یه کوهه با شکوهه»

 «بستان/ دوروبرش گلستاناسم اون طاق

 

در شهر اول کلمات گاهی و نگاهی و در نمونه شعر دوم کلمات 

کوهه و شکوهه اناس مکرر یا مزدوج دارند که در اشعار عامیانه 

خورد؛ ولی در های اناس مکرر یا مزدوج کمتر به چشم مینمونه

آقای کیانوش های شعر کودو در ایران از امله میان اولین نمونه

 شود.دیده می

 

 جناس زاید

در اناس زاید یکی از کلمات متجانس نسبت به دیگری یک واو 

در اشعار  (28)هایی در آغاز یا وسط یا آخر اضافه دارد یا واو

 (29)زیر 

 نده ایستتوی چشم چشمه /عکس خ»

 های اناررنگ خندهای همخنده

 

 دست دست/ دسته ابر سفیددست

 (26)های باغ / چادر باران کشید بر سر گل 

 

های چشمه و چشم و دسته و دست دارای اناس زاید هستند واژه

 های چشمه و دسته واو پایانی زایدی دارند.که واژه

 

 جناس زاید در وسط

کنه ننه دریا کج وکوج/ بد دل و لوس و لجوج/ اادو در کار می

(22) 

 

کج و کوج با هم اناس دارند و اناس وسط در واژه کوج واود 

 دارد.

 

 تکرار واج

نویسند؛ یعنی آواها نیز به اندازة شدن میشعر را برای شنیده

. حتی شکل بعضی از (15) ها، در انتقال معانی نقش دارندنوشته

آرایی گر معنای شعر باشد. واجتواند یاریحروف یا کلمات می

ها در زنجیرة صوتها و مآوایی ناشی از تناسب صامتهم»یعنی 

آرایی یا هم حروفی این تکرار واج در مبحثی به نام واج (2)« کلام

تکرار به طور عمده در خدمت در تقویت بار موسیقایی زبان است. 
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اند. در اشعار عامیانه بسیاری از شاعران در شعر خود از آن بهره برده

گونه تکرار واود دارد های فراوانی ازاینو کودو و نواوان نمونه

اند، این تکرار تأملشناسی کلام قابله مباحث زیباییکه از دیدگا

 (28)کند نیز نوعی هنجارگریزی در محور زبان ایجاد می

 

 تکرار واج چ:

 های سرد اوچکد/ در دستچک میدیدم که چک

 (30)نمک/ من خیس خوردم مثل او چکید و نماو می 

 

 تکریر یا تکرار واژه

تکریر نوع دیگری از تکرار واژه است که آن را مکرر هم گویند. 

این صنعت چنان است که کلمه را مکرر کنند یا بیشتر از دو بار »

. یکی از منتقدان (31)« برای تأکید یا تعظیم یا انذار و تنبیه و...

اگرچه تکریر از خانواده اناس نیست، »ادبی معاصر اعتقاد دارد: 

دار شود و تواند همان وظیفه را عهدهبه لحاظ نقش موسیقایی می

آن موردی است که کلمه به یک معنی دو بار در شعر بیاید که نوع 

« شودکس است و نوع خلاق آن دشوار دیده میمبتذل آن کار همه

 .(7)دانند کرارهای طبیعی می. این نوع تکرار را از دستة ت(5)

زرد و زرد/ طلا، طلا/ برگ درختان/ سرد و سرد/ باد خزان/ توی »

گلستان/برگ و برگ/ توی هوا/ مثل پرنده/ باد و باد/ سوی زمین/ 

مثل خزنده/ کلاغی بر لب ایوان/ دنگ و دنگ/ خبر، خبر / زنگ 

 (32) «دبستان

 

تکرار واژگان در شعر بالاتر از اصلی هنجارگریزی زبانی است که 

برآن کاربرد این در خدمت تقویت موسیقی زبان است. علاوه

های ناشی از تکرارهای مزدوج به ایجاد قالبی متشکل از ترکیب

تایی منجر شده است که نوعی ریتم شاد و کودکانه های سهمصراع

نوعی تصنیف یا ترانه تبدیل کرده نموده و آن را بهرا به شعر اضافه 

دیگر، عامل اصلی در تبدیل نظم به شعر، در شعر عبارتاست. به

 آفرین تکرار واژگان است.بالا، شگرد زیبایی

 

شاخه در شاخه و برگ در برگ /سایه بر سایه چون کوه بر »

 (33) «کوه/برگ بر برگ /بسیار، بسیار/شاخه بر شاخه /انبوه، انبوه

 

 اعنات

ها یا حروفی اشاره دارد اعنات، در اایگاه خود، به کاربردن واژه

که به لحاظ فنی ضرورتی ندارند. نخستین نمونه از اعنات، استفاده 

بیش از حد حروف در قافیه است که به زیبایی صدایی شعر 

 هایی در تمام ابیات یکافزاید. دومین نمونه، تکرار واژه یا واژهمی

کنند و ای از انون تلقی میشعر است که برخی آن را نشانه

. با این (5)« های معنوی و صوتی استدور از حوزه»معتقدند که 

خورد حال، این نوع تکرار در دیوان بسیاری از شعرا به چشم می

برند. این تکرار، و شاعران آن را برای القای معانی خاص به کار می

بازتابی از هیجانات شاعر است و بین عواطف شدید و تکرار 

به گفته لیچ، تکرار در لحظات »ای طبیعی برقرار است. واژگان رابطه

؛ بنابراین، وقتی (7)« شودشدید، تقریباً غیرارادی می هیجان زدگی

طور طبیعی و با اهداف خاص در متن شعر ااری شود، تکرار به

این صنعت . »(25) های بیشماری به آن بیفزایدتواند زیباییمی

کند. به این های نامعین صحبت میاظ در محلشعری از تکرار الف

اهت ارزش بلاغی لفظ مکرر در این صنعت بیش از انبه صوتی 

 .(10)« آن است

 

ام همیشه/ من پر شکوهم / کوهم/ رودی به دامن دارم / در سینه»

پیچم در بهاران / خورشیدی روشن دارم/ من پر سرودم/ رودم/می

 (34) «تابم/آفتابم...های شادی/ از پای کوهساران/میبا نغمه

 

 تابم آفتابم،کوهم، سرودم رودم، می در شعر بالا واژگان شکوهم،

 همچنین در این شعر:

 ها کاشتند تو باغچهبیل و بیل و بیلچه / گل»

 یاس، یاس یاسمن/ عطرش میاد واسه من



 1403، سال  دوم، شماره دومه زبان و ادبیات فارسی، دوره نیجنشریه گن 

~ 63 ~ 

 هاها/ نشسته رو چمنچین، چین دامن

 فوت، فوت به اااق/ آتش گرم نان داغ

 گرد، گرد هندوانه/ از االیزها به خانه

 ه توپ نه تیر نه تفنگدنگ، دنگ، دنگ زنگ/ ن

 «دنیا این اور هست قشنگ

(35) 

 

های زبانی از احترامی در داستان گربة من نازنازیه، به ایجاد بازی

های ترین خصلت داستانپردازد. مهمّامله اناس و تکرار نیز می

 های زبانی برای ایجاد طنز است.احترامی همین بازی

 

 .دنگ و دنگزنه به شیشه می /رنگ و وارنگیک توپ داره »

 « خورهخوره / از اا تکون نمی رخواب و خومشغول  

 

های شعری حاکی از آن است که در اشعار بررسی نمونهدر واقع 

آرایی بالاترین بسامد عامیانه کودو، تکرار آزاد، تکرار صوتی و واج

های پیشین نیز همخوانی دارد ها با نتایج پژوهشرا دارند. این یافته

ها را در تقویت موسیقی آرایهی این که اهمیت کاربرد هنرمندانه

 رسدیمبر این اساس به نظر  اندشعر کودو و نواوان نشان داده

ای از ادبیات غنایی، نیازمند شعر کودو و نواوان، به عنوان گونه

ی هوشمندانه از ابزارهای موسیقایی است تا بتواند تواه و استفاده

ای هاحساسات مخاطبان خردسال را الب کند. تحلیل داده

دهد که در اشعار عامیانه کودو و نواوان، پژوهش حاضر نشان می

ترین ابزارهای ایجاد موسیقی درونی آرایی مهمتکرار، اناس و واج

ی های پیشین در حوزهها همراستا با نظریههستند. این یافته

 .(1)شناسی زبان ادبی است زیبایی

 نقش تکرار در شعر کودک

دهد ان را میتکرار، به عنوان یک تکنیک بنیادین، به شاعر این امک

آهنگ و اذاب برای مخاطب ایجاد کند. مطابق که ریتمی خوش

، تکرار از ارکان اصلی زبان عاطفی و ادبی (13۷5با نظر شمیسا )

شود، بلکه است و در زبان عاطفی نه تنها عیب محسوب نمی

. در اشعار کودو، این تکرارها (20) ی زیبایی کلام استنشانه

شوند: تکرار آزاد )تکرار واژگان یا معمولاً به دو صورت ظاهر می

ها یا ارات بدون قید وزنی خاص( و تکرار صوتی )تکرار واجعب

آواها(. این نوع از تکرار علاوه بر تأکید بر مضمون، مواب تثبیت 

 .(11)کند شود و یادگیری را تسهیل میریتم در ذهن کودو می

هایی از این نوع تکرار در اشعار مورد بررسی به وضوح دیده نمونه

پسر دارم ملک امشید / دختر دارم ملک »شود، مانند شعر می

مواب ایجاد « خورشید»و « ملک»که تکرار واژگان « خورشید

های نوعی آهنگینگی طبیعی شده است. این شگرد که در ترانه

، باعث ایجاد ارتباط عاطفی (4)لالایی سنتی نیز به کار رفته است 

 .شودتر میان شعر و مخاطب میقوی

 اس در تقویت موسیقی درونینقش جن

از دیگر شگردهای مؤثر در تولید موسیقی درونی، اناس است. 

های تام، خطی، زاید و مکرر در اشعار کودو کاربرد اناس

های زبانی ی بازیآهنگی، زمینهای دارند و علاوه بر خوشگسترده

های برای نمونه، کاربرد واژه. (13)آورند و ایجاد طنز را فراهم می

در یک بیت کودکانه علاوه بر ایجاد آهنگینگی، « دسته»و « دست»

تأکید ( 1364همایی ) .باعث غنای معنایی شعر نیز شده است

زمانی آوایی و تفاوت معنایی میان کند که اناس به دلیل هممی

واژگان، یکی از زیباترین ابزارهای موسیقایی در شعر فارسی 

شود اشعار کودو به کار گرفته میشود. این ترفند در محسوب می

ی تخیل و خلاقیت آهنگی، باعث تحریک قوهتا علاوه بر خوش

ی زبانی است، زبانی کودو گردد. در واقع، اناس نه تنها یک آرایه

 بلکه ابزاری برای آموزش ظریف بازی با زبان به کودکان است

(12). 

 سازی شعر کودکآرایی در ریتمیکاهمیت واج

های تقویت موسیقی یکی از مؤثرترین شیوهآرایی نیز به عنوان واج

ی شفیعی کدکنی شود. به گفتهدرونی در اشعار کودو شناخته می
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، هماهنگی اصوات در شعر فارسی از دیرباز مورد تواه (13۸9)

آرایی یکی از نمودهای بارز این هماهنگی شاعران بوده است و واج

آرایی به شکلی گسترده شده، واجدر اشعار بررسی .(1) است

دیدم که »ی آن در شعری چون ی براستهنهشود. نمومشاهده می

ریتمی « چ»شود که تکرار واج دیده می .(30)« چکدچک میچک

نرم و ملایم ایجاد کرده و شعر را برای کودو خوشایند ساخته 

است. این شگرد، علاوه بر آهنگین کردن شعر، به یکپارچگی 

 .کندیساختاری آن نیز کمک م

 شناسی و آموزشی موسیقی درونیکارکرد زیبایی

کاربرد موسیقی درونی در شعر کودو، تنها به زیبایی ظاهری شعر 

شود، بلکه تأثیراتی عمیق بر ابعاد شناختی و عاطفی محدود نمی

اند که ریتم و آهنگ های پیشین نشان دادهکودکان دارد. پژوهش

, 2)ب کودکان دارند نقش مهمی در تقویت حافظه و درو مطل

بنابراین، حضور ساختارهای موسیقایی در شعر کودو به ؛ (36

 .کندتر مفاهیم و افزایش تأثیر عاطفی کمک میانتقال آسان

های کند، بازیاشاره می( 1996) ن، همان طور که فوناایهمچنی

زبانی از امله تکرار و اناس در صورتی که در اایگاه مناسب 

شوند، بلکه باعث خود قرار گیرند، نه تنها مواب ایجاد طنز می

ی کودکان در فرآیند تحریک تفکر خلاق و مشارکت فعالانه

دهد که ها نشان میدادهدر مجموع، تحلیل  .شوندیادگیری می

آرایی، گیری آگاهانه از تکرار، اناس و واجشاعران کودو با بهره

اند، بلکه به تقویت کارکردهای نه تنها به زیبایی ظاهری شعر افزوده

اند. این شگردها با شناختی، عاطفی و آموزشی شعر نیز پرداخته

باط ی ارتآهنگی و تحریک احساسات، زمینهایجاد ریتم، خوش

اند. نتایج این تر کودو با زبان و فرهنگ را فراهم ساختهعمیق

تحقیق بر اهمیت تواه به موسیقی درونی در سرایش اشعار کودو 

 .کندهای آموزشی زبان تأکید میریزیو نواوان و نیز در برنامه

 گیرینتیجه

های این پژوهش نشان داد که موسیقی درونی نقش بررسی داده

تاردهی به اشعار کودکانه، ایجاد اذابیت شنیداری کلیدی در ساخ

ترین یافته پژوهش، مهم .ها داردو ارتقاء بار آموزشی و عاطفی آن

تاکید بر تکرار آزاد و تکرار صوتی به عنوان شگردهایی برای ایجاد 

ریتم طبیعی و تقویت انسجام آوایی در شعر کودو بود. تکرار که 

در . شدعیب سخن محسوب میدر برخی مکاتب قدیم به عنوان 

ادبیات کودو به ابزاری مؤثر برای ایجاد پیوند عاطفی و تثبیت 

دهد که ها نشان میمفاهیم در ذهن مخاطب تبدیل شده است. یافته

ای در موسیقی درونی اشعار کودو آرایی نیز اایگاه براستهواج

های مشخص در واژگان شعری، ضمن ی واجدارد. تکرار آگاهانه

جاد ریتم و آهنگ، باعث تمرکز ذهنی و لذت شنیداری کودو ای

این امر به ویژه در اشعار کوتاه و ساده کودو که فاقد  .شودمی

اناس،  .ساختارهای وزنی پیچیده هستند، اهمیت مضاعف دارد

های پرکاربرد در تولید در انواع مختلف خود، یکی دیگر از تکنیک

گیری از ران با بهرهآید. شاعموسیقی درونی به شمار می

های معنایی های آوایی میان واژگان، به شعر عمق و لایهشباهت

اند. اناس تام، اناس خطی و اناس زاید، به ویژه در خلق افزوده

های زبانی و ایجاد طنز ملایم در شعرهای کودکانه نقش مهمی بازی

، بلکه شناختی دارندی زیباییاین عناصر نه تنها انبه .اندایفا کرده

های زبانی کودکان نیز یاری به رشد تفکر خلاق و مهارت

ها نشان داد که اعنات یا کاربرد از سوی دیگر، بررسی .رسانندمی

ی کلمات و حروف افزوده، در اشعار کودکانه بیشتر از آنکه آگاهانه

به عنوان نقص زبانی تلقی شود، به خدمت ایجاد موسیقی درونی 

تواند می (13۷0ی شفیعی کدکنی )ه، به گفتهدرآمده است. این شیو

ویژه زمانی که حس روانی و طنین دلنشین شعر را تقویت کند، به

در کنار این شگردها،  .آرایی به کار رودهمراه با تکرار و واج

شود. شناسی محدود نمیکارکرد موسیقی درونی تنها به بعد زیبایی

اشعار کودو و این پژوهش نشان داد که موسیقی درونی در 

ی شنیداری، تسهیل یادگیری نواوان، ابزاری برای تقویت حافظه
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. زبان، تحریک تخیل و برقراری ارتباط عاطفی با مخاطب است

دهد که شاعران کودو معاصر، های شعری نشان میتحلیل نمونه

ها اند. آنهای موسیقایی زبان بهره گرفتهبه طور آگاهانه از ظرفیت

ی ها و استفادهی واجق واژگان، چیدمان آگاهانهبا انتخاب دقی

اند که هم از نظر های زبانی، اشعاری خلق کردهماهرانه از آرایه

اند و هم نیازهای شناختی و عاطفی کودکان را شناختی غنیزیبایی

از نظر کمی، در اشعار بررسی شده، تکرار آزاد و  .کنندبرآورده می

آرایی و ا داشتند و پس از آن واجتکرار صوتی بالاترین بسامد ر

های بعدی قرار گرفتند. این توزیع بسامدی نشان اناس در رتبه

آهنگی بیش از هر چیز دیگری در سرایش دهد که ریتم و خوشمی

شعر کودو مدنظر شاعران بوده است. علاوه بر این، استفاده از 

رای اناس و اعنات، به ایجاد نوعی بازی با زبان منجر شده که ب

ی نهایی این پژوهش جهینت .مخاطبان خردسال بسیار اذاب است

آن است که موسیقی درونی، ستون فقرات شعر کودو و نواوان 

گیری هدفمند و هنرمندانه از شود. بدون بهرهمحسوب می

تواند رسالت خود را در شگردهای موسیقایی، شعر کودو نمی

اسات به درستی اذب مخاطب، انتقال مفاهیم و برانگیختن احس

های ی هوشمندانه از آرایهانجام دهد؛ بنابراین، شناخت و استفاده

 .موسیقایی باید در اولویت سرایندگان شعر کودو قرار گیرد

 مشارکت نویسندگان

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع

 .واود ندارد یتضاد منافع گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 

Children’s and adolescents’ poetry, rooted in 

the lyrical tradition of Persian literature, 

performs a crucial function in the cultivation of 

imagination, emotional intelligence, and 

linguistic development. Among the many 

stylistic elements that characterize this genre, 

internal music—or the harmonic interplay of 

phonemes, words, and rhetorical devices 

within the body of the poem—stands as a 

defining aesthetic and pedagogical feature. 

Scholars such as Shafi’i Kadkani have long 

emphasized the vital role of phonetic 

coherence and repetition in enhancing poetic 

expression, particularly in texts designed for 

younger audiences (1). In this vein, the folk 

poems of children and adolescents are 

especially notable for their use of musical 

strategies such as free repetition, 

paronomasia (pun), alliteration, and 

assonance. These poetic techniques not only 

serve to create rhythmic and melodious 

compositions but also aid in the retention and 

internalization of meaning by young readers 

(2, 5). Given the heightened auditory 

sensitivity of children during early language 

acquisition stages, the function of internal 

music extends beyond aesthetics, playing a 

pivotal role in cognitive and affective 

engagement with literary texts. The present 

study, adopting a descriptive-analytical 

approach, investigates the forms and functions 

of internal music in Persian folk poetry for 

children, drawing on a purposive sample of 

contemporary verse that exemplifies these 

stylistic techniques. By systematically 

analyzing the presence and frequency of 

internal musical devices, this research seeks 

to articulate the dual role of such features in 

enhancing poetic beauty and fostering 

educational outcomes. 
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The theoretical underpinnings of this research 

are grounded in the fourfold categorization of 

poetic music: external, lateral, internal, and 

semantic. While external music (aruz or 

metrical structure) and lateral music (rhyme 

and refrain) are traditionally emphasized in 

Persian poetics, internal music, encompassing 

subtler phenomena such as phonetic 

repetition and rhetorical consonance, 

demands renewed attention in the context of 

children's literature (1). As argued by Mousavi 

Garmaroudi and others, internal music 

operates beneath the surface of the poetic 

line, orchestrating a linguistic symphony that 

resonates with the reader’s auditory and 

emotional faculties (6). Key devices such as 

lexical repetition, phonemic alignment, and 

paronomasia function as tools to instill rhythm 

and facilitate memorization, thereby 

transforming poetic language into an 

instrument of both play and pedagogy (8). In 

particular, repetition—whether of syllables, 

words, or phrases—emerges as a salient 

element in the construction of poetic rhythm 

and thematic emphasis, often compensating 

for or supplementing more formal metrical 

constraints (7). The creative use of rhetorical 

figures such as jinas (paronomasia) and e’nat 

(phonetic amplification through superfluous 

but sonorous elements) further amplifies the 

poem’s internal harmony. As evidenced by 

scholars like Homayi and Gorkani, such 

techniques reflect a nuanced understanding of 

the poetic medium and its capacity to engage 

children in multisensory experiences of 

language (12, 13). Hence, internal music in 

children’s folk poetry is not merely an 

embellishment but a structural necessity that 

aligns with the cognitive and emotional needs 

of its young audience. 

The genre of folk poetry, or adab-e ‘āmmeh, 

represents a unique intersection of literary art, 

oral tradition, and communal identity. It 

encompasses a vast repertoire of texts—

ranging from lullabies and riddles to fables and 

ritual chants—that are transmitted across 

generations through repetition and imitation 

(16). In the context of children’s literature, folk 

poetry assumes a didactic as well as an 

entertaining function, often embedding moral 

lessons and cultural motifs in rhythmically 

structured and sonically pleasing formats (17). 

This oral heritage, rich in linguistic play and 

musical form, offers a fertile ground for poetic 

creativity. Notably, the du-bayti (quatrain) form 

is a favorite in folk poetry due to its brevity, 

ease of memorization, and melodic structure 

(18). The present study draws upon these 

traditional forms, analyzing how poets have 

skillfully repurposed them in crafting 

contemporary verse for children. Themes such 

as family, nature, animals, and fantasy 

dominate the content, but it is the form—the 

rhythmic repetitions, melodic phrasings, and 

sound-rich word choices—that renders these 

texts both memorable and meaningful. The 

simple, colloquial diction found in these poems 

aligns with the linguistic register of children, 

while the underlying musical patterns enhance 

comprehension and affective resonance. As 
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Kalbaali notes, this symbiosis of form and 

function in folk poetry for children mirrors a 

broader pedagogical philosophy, where joy, 

beauty, and learning are inseparably 

intertwined (19). 

The primary analytic focus of the study lies in 

identifying and categorizing the internal 

musical techniques that dominate children’s 

folk poetry. Repetition is observed in various 

forms, including free repetition, phonetic 

reiteration, and structural recurrence. 

Examples such as “ پسر دارم ملک جمشید / دختر دارم

خورشید ملک ” illustrate the frequent and 

deliberate use of lexical redundancy to 

establish rhythm and emphasize meaning. 

T.S. Eliot’s assertion that no word is 

intrinsically poetic or prosaic, but derives its 

value from placement and context, is 

particularly relevant here (5). Such strategic 

placement fosters memorability and reinforces 

pedagogical intent. Paronomasia is similarly 

instrumental, with both complete and partial 

forms appearing in abundance. Examples 

such as “دست” and “دسته,” or “کج” and “کوج,” 

illustrate how minor phonetic shifts can create 

meaningful juxtapositions that are both 

humorous and instructive (28). Repetition of 

consonant and vowel sounds—known as 

alliteration and assonance respectively—

further contributes to the internal harmony of 

the text. These techniques are not random but 

are often employed with poetic precision to 

maximize auditory pleasure and thematic 

coherence. As Lawrence notes, poetry is as 

much an auditory as a visual experience, and 

phonemic patterns often serve as cues for 

emotional and cognitive interpretation (15). 

The repetition of specific consonants, such as 

“ in ”چ“ چکدچک میچک ,” exemplifies how sound 

can guide sentiment and rhythm 

simultaneously (30). 

A significant portion of the study is dedicated 

to explicating the role of these techniques in 

achieving both aesthetic and pedagogical 

goals. The findings demonstrate that internal 

music facilitates emotional connectivity, 

enhances linguistic sensitivity, and stimulates 

cognitive engagement in children. The 

musicality of the verse, achieved through 

repetition and sound play, transforms abstract 

meanings into tangible auditory experiences. 

This transformation supports memorization 

and concept reinforcement, key objectives in 

early childhood education. The use of e’nat, or 

poetic excess, though traditionally viewed as a 

rhetorical flaw, is reinterpreted in this context 

as a means of enhancing rhythmic fluidity and 

emotional depth (10). Such elements, when 

employed judiciously, offer a rich tapestry of 

sound and sense that captivates young 

readers and listeners. The study aligns with 

earlier works that underscore the multifaceted 

function of internal music, from enhancing 

aesthetic appeal to fostering moral and social 

learning (4). By drawing on examples from a 

diverse range of poets, including canonical 

figures and contemporary innovators, the 

study presents a comprehensive overview of 



 1403، سال  دوم، شماره دومه زبان و ادبیات فارسی، دوره نیجنشریه گن 

~ 68 ~ 

 

how internal music operates within the 

ecosystem of children’s literature. The 

integration of theoretical frameworks with 

practical analysis provides a nuanced 

understanding of the symbiotic relationship 

between sound and meaning in poetic 

expression for young audiences. 

In conclusion, the extended investigation 

presented in this study affirms that internal 

music serves as both an artistic and 

educational cornerstone in children’s folk 

poetry. Through the systematic deployment of 

repetition, paronomasia, alliteration, and e’nat, 

poets create works that are not only sonically 

pleasing but cognitively stimulating and 

emotionally resonant. These techniques are 

not ornamental; they are foundational to the 

function of the poem as a medium of 

communication, imagination, and instruction. 

The rhythmic cadence born of phonetic 

patterns aids in retention, the playfulness of 

puns and word games fosters creativity, and 

the melodic harmony of repeated sounds 

cultivates a deep emotional bond with 

language. In embracing these techniques, 

children’s poets fulfill a dual mission: they 

entertain and they educate. The present study 

contributes to the broader field of literary 

aesthetics and pedagogy by reaffirming the 

indispensability of internal music in the 

formation of effective and enchanting verse for 

children and adolescents. This research thus 

invites poets, educators, and scholars alike to 

revisit the poetic archive with a renewed ear 

for the internal melodies that animate the 

literary imagination of the young. 
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